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Ekspozicija litografije
1) Prese

Kada prvi put otvorite vrata litografskog studija Grafickog odseka FLU, u atmosferi
organizovanog haosa tipi¢nog za umetni¢ku radionicu, prvo $to uocite su teske Stamparske
prese sa livenim natpisima ,,Hugo Carmine, Wien, 1906, ili ,,Erasmus Sutter, Berlin, 1879”.
U drustvu kao §to je naSe, nenaviklom na kontinuitet, ovakvi sluc¢ajevi, gde ne samo $to nesto
takvo postoji vise od jednog veka, nego se 1 aktivno koristi, deluju kao malo ¢udo.

Na samom pocetku XIX veka, u malom vremenskom rasponu od svega nekoliko godina, ali
na dve tacke udaljene oko 1720 kilometara vazdusnom linijom, u Orascu i Londonu, dogodile
su se dve kontekstualno jo$ udaljenije stvari. Nakon Zbora u Orascu 1804. godine otpocinje
Prvi srpski ustanak, a u Londonu, izdavac Filip Andre (Philipp H. André), izmedu 1803. i
1807. godine', u saradnji sa nekoliko umetnika, objavljuje prvi portfolio umetnickih
litografija na svetu. Ove dve stvari, zapravo povezive jedino vremenskim preklapanjem,
mogu posluziti kao orijentiri koji ¢e nam olakSati da zamislimo medunarodni kulturni
horizont na kome se, na geografskim mapama, pre oko 220 godina pojavljuje moderna Srbija.

Knjigu Stampa u Srba do 1839. Svetislav Sumarevié¢ zapo¢inje uvodnim tekstom, duhovito
naslovljenim ,,Mesto uvoda”:

,,U prvom srpskom ilustrovanom c¢asopisu, u peStanskom Serbskom Narodnom Listu, od 7.
decembra 1835. godine, izdava¢ i urednik lista Teodor Pavlovi¢ pokazuje svojim citaocima
crteZ ondasnje Stamparske masine 1 objasnjava: ,,Nasi Citatelji List 1 druge pecatane knjige u
ruke primaju 1 €itaju, a najveca ij Cast ne zna kakvo je to cudo — kako se knjige pecataju.””

(sic)
Da se vratimo na malo ¢udo sa pocetka.

,Beograd je imao svoju prvu Stampariju jo§ polovinom Sesnaestog veka, koju je osnovao
knez RadiSa Dmitrovi¢ (...). Od ovog doba pa sve do 1831. godine Beograd nije imao nikakve
§tamparije.”3 Nedugo zatim, sredinom XIX veka, tehnika litografske Stampe zauzima jedno
od kljuénih mesta u konstituisanju srpskog nacionalnog identiteta, kroz prikaze portreta
znacajnih lignosti, scena iz nacionalne istorije i lokalno proizvedenih geografskih mapa.*

Tragom presa dolazimo do imena Milorada N. Toskica, glumca amatera i majstora ,,kameno-
Stampara”. Nakon prakse u Vojnogeografskom institutu, Toski¢ je zanat dalje ucio u Becu,
Budimpesti 1 Rusiji, a izbijanjem Prvog svetskog rata dolazi u Srbiju i nakon rata nastavlja

! https://www.metmuseum.org/art/collection/search/355587
2'S. Sumarevi¢, Stampa u Srba do 1839, 3

* Ibid. 95

* B. 1li¢, Pojava litografije u srpskoj kulturi



svoj rad kao ,,kameno-Stampar”. Godine 1934. samostalno je objavio priru¢nik Litografija i
algrafija, povodom ¢etrdesetogodiSnjice svoga rada — kameno-Stamparskog zanata.

Toski¢ u predgovoru nudi kratak pregled istorije litografije kod nas. Krajem XIX veka u
Srbiji su, osim Stamparije u Vojnogeografskom institutu, postojale jo§ dve privatne
litografske radionice, Pere Markovica i Marka Ivanisevica.

Nakon Prvog svetskog rata, Toski¢ dobija dozvolu i pomo¢ da za Ministarstvo gradevine
organizuje Stamparsku radionicu od presa i opreme koju je sam sakupio 1 sastavio od, kako
kaze: ,na dubre bacenih starih maSina litografskih; zatim odlaskom u Skoplje u cilju
iznalazenja jo$ od Turaka napusStenih masina”.

Litografiju od prvih redova predgovora izdvaja od ostalih grana Stamparstva i predstavlja ne
kao ,,obi¢an zanat”, ve¢ kao ,,granu umetnicke vestine”.

2) Benjamin

Sustinska razlika izmedu rada na slici ili crtezu 1 rada u grafici je pojam multioriginala.
Graficka matrica, ma kojom tehnikom do nje dosli, omogucava da se ponavljanjem postupka
Stampe iznova i iznova dobija ista slika. Za mene je to kasnije postala tema koju sam, nakon
vremena provedenog u litografskoj radionici, preneo u polje slikarstva. Prepoznao sam
izvesnu analogiju izmedu pristupa proizvodnji grafickog multioriginala i mnogih aspekata
zivota u modernim gradovima. Serijalnost proizvodnje hrane, odeée, nameStaja, mesta za
odmor, poslova, sporta, zatim ¢itavih zgrada ili celih gradova, sa kojima ljudi izgraduju lican
odnos, uvereni u svoju individualnost. Postoji kontinuitet takvih prepoznavanja, najpoznatiji
primer je mozda Vorholov rad u sito-Stampi kojom prati tempo uzurbanog zivota medijskih
slika Njujorka sedme, osme i devete decenije proslog veka.

,Umetnicko delo je uvek moglo biti reprodukovano. Ono §to bi ljudi napravili, ljudi su uvek
mogli opet da naprave.”
Valter Benjamin, Umetnicko delo u razdoblju njegove tehnicke reproduktivnosti

Rad na litografiji sam, zahvaljujuci atmosferi u radionici na Grafickom odseku FLU, nacinu
na koji ga je nama prenosio profesor Panti¢, ali 1 vremenu u kome sam bio po¢etkom 2000-
tih, shvatao kao delatnost koja svoj vrhunac ima u svom konceptualnom opravdanju, a samo
zavrSnicu kroz materijalizaciju u obliku otiska. Sasvim suprotno od onoga kako je otkrice
litografske Stampe delovalo na njene pionire, kao prilagodljiva, sveZa tehnika koja moze da
prati brzinu ,,stvarnog zivota”. Od nastanka litografije do prve decenije XXI veka, sama
tehnika Stampe se nije mnogo promenila, ali je ,stvarni Zivot” postao nemerljivo brzi,
ucinivsi da litografska Stampa sa svojim osetljivim procesima postane ostrvo za meditaciju.

Valter Benjamin u kultnom tekstu iz 1935. godine Umetnicko delo u razdoblju njegove
tehnicke reproduktivnosti ve¢ uocava ovakav trend: ,Litografija je uznela tehniku
reprodukovanja na sustinski nov stepen. Znatno neposredniji postupak, koji prenosi crteZ na
kamen, ne koriste¢i izrezivanje na komadu drveta ili nagrizanje bakarne ploce, prvi put je
pruzio grafici moguc¢nost da njene tvorevine izlaze ne samo masovno (kao 1 ranije) na trziste
nego i svakodnevno u novim oblicima. Litografija je osposobila grafiku da ilustruje



svakodnevni zivot. Krenula je u korak sa Stamparstvom. Ali samo nekoliko decenija posle
pronalaska litografske Stampe, natkrila ju je fotograﬁja.”5

3) Jedno pre svega li¢no iskustvo

Drustvena mreza Facebook (od 2021. godine rebrendirana pod nazivom Meta) pojavila se
2004. godine, a Instagram 2010. Proizvodnja slika (uz pomo¢ kompjuterskih programa,
digitalnim aparatima i kamerama telefona) i komunikacija slikama ubrzavala se tih godina
do, do tada, nezamislivih granica. Cak toliko da se ¢esto komunikacija vizuelnim materijalom
na internetu ¢inila stvarnijom i primarnijom od onoga §to je nekada bio ,,stvarni zivot”.

Pojava javno dostupne vestacke inteligencije (engl. artificial intelligence, Al) tu brzinu
podize na potpuno novi nivo. OpenAl servis za generisanje slika na osnovu tekstualnog
opisa, nazvan DALL-E, postao je operativan tokom 2021. godine. Tokom leta 2022. pusten je
u javnu upotrebu, prvo samo kroz listu od milion prethodno registrovanih korisnika, a zatim i
masovno.

Za oko godinu dana, do avgusta 2023. godine, uz pomo¢ razlic¢itih Al servisa za generisanje
slika stvoreno je viSe Al generisanih slika nego Sto je ukupno napravljeno fotografija od
nastankg prve fotografije 1826. godine, tokom narednih 150 godina, do priblizno 1975.
godine.

Ulaskom u radionicu za litografiju, tokom specijalistickih studija na Fakultetu likovnih
umetnosti, za mene se vreme usporavalo. Rad na litografskom otisku zapocinjao je dugim
razgovorima sa profesorom Panti¢em, sa kolegama, sa samim sobom. Proces §tampe dolazio
je tek na kraju. Litografiju, nekada brzu i prilagodljivu tehniku, a sada prostor za
konceptualna istrazivanja, pre bilo kakvog rada u materijalu trebalo je opravdati nekom
unutrasnjom logikom koja bi je u€inila mogu¢om. TraZenje opravdanja nije bilo posledica
hira, ve¢ upravo suprotno, trazenje odgovora na razumno pitanje — Sta postiZemo u
litografskoj Stampi, danas i ovde, §to bi nam izmaklo u nekoj drugoj tehnici?

Za mene, kao studenta ,,ne-grafi¢ara”, zrno litografskog kamena, rasterska tacka, postalo je
opsesija. Tacka, ne kao na¢in mapiranja prostora, ve¢ kao jedinica vremena. Istovremenih 1
neusaglasenih vremena, jednog u gradu, drugog onlajn, a sasvim treéeg u radionici. Kao i
radovi u drugim medijima, odStampana litografija u sebi sazima vreme koje je proteklo
tokom njenog nastanka i tragove fizickog prisustva autora. Ali vreme koje je potrebno za
Stampanje jednog otiska, koje je u prvim decenijama nakon otkrica litografije bilo uskladeno
sa tempom Zivota, danas je u potpunom neskladu sa brzinom kojom slike nastaju i cirkuliSu
(najpre onlajn). U toj neusaglasenosti brzina ,,stvarnosti” i litografije prepoznajem glavnu
vrednost koju radionica za litografiju pruza danas svojim studentima i istraziva¢ima. Nesto
Sto bi se u zargonu fotografije moglo objasniti kao do krajnosti produzena ekspozicija.

* Ibid. 100
® https://www.diyphotography.net/more-ai-images-have-been-generated-than-photographs-taken-in-the-first-
150-years-of-photography/
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