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LWWTA HAM TOBOPU AEYJU UPTEX: CEMUOTUYKUN U
EMOLUMOHAJIHUA ACNEKT AEYYJEI UPTEXA AHAJIM3UPAH
KPO3 HIXOB AOKUBJbAJ KAXKIbABAA

WHATIS A CHILD"S DRAWING TELLING US: THE SEMIOTIC AND EMOTIONAL ASPECT OF A CHILD"S DRAWING
ANALIYSED THROUGH ITS EXPIRIENCE OF PUNISHMENT

Becna Jamesuh Ilonosuh, neyju necuxosnor
OL "20. Okrobap", HoBu beorpan

Cama Owimmnosuh
Opncek 3a TeopHjy yMETHOCTH, DaKynTeT TUKOBHUX YMETHOCTH
YHauBep3uteT ymetHoctH y beorpan

Pe3ume

C 003upoM Ha TO J1a JTUKOBHO H3PaKaBambE
JIETETy TNpPUMapHO CIYKHM Kao CpEICTBO
KOMYHHKAIMje, KOJUM MOXE J1a OO0eNexKH
U PEKOHCTPYHIIE CBOje HCKYyCTBO ca
OKpYKEHEeM, JIMKOBHU Pajl, MOCEOHO IPTEK,
3a Wera IMpeicTaB/ba MHOIO BHIIE Of
NpUKa3HBamb-a BU)ESHOT, a TO je TIPE/ICTABIbAE
OHOTa IITO JETe 3Ha O HEYeMy, ca YUM
UMa HCKYyCTBO M OHO ImTo oceha. Huje on
noceOHe BaXHOCTU Ha KOJU HA4YMH j€ JeTe
HEITO MPHUKa3ajlo y IPTexXy, Beh cy BakHU
OHOCH KOjHU Cy YCIIOCTaBJbeHU wu3Mely
eJIeMEHaTa IPTeXKa U IUXOBOT KOHTEKCTA. Y
OBOM CJIy4ajy TO je LpTek cebe M ocTanux
¢durypa unm odjexara y pamy.

Kiby4uHe peun: cormo-eMoIoHaIHH pa3Boj,
CEeMUOTUYKM AaCMEKTH Jie4jer JUKOBHOT
u3pasza,ajaHusa Jieujer prexa.

060 cam Ja, neBojuniia 8 ToAMHA,
HPTEX OJOBKama y 00ju




YBoa

Pa3Boj nmedje mcuxomoruje modetkom 2(. Beka 3HAYAjHO je YTHIA0 HA Pa3BOj TEJArolIKUX HayKa.
HcrpaxuBameM JIMKOBHUX CIIOCOOHOCTH Jielie OaBHIIM Cy C€ MHOTH CTPYYHallH.

Ho6puna benamapuh (1987) je nana 3Ha4yajan 10NpUHOC Pa3Bojy JIMKOBHE IIEIaroruje, a mpooaeMoM Jiedjer
JMKOBHOT CTBapajamTBa ce 0aBuia ca BHIIE acriekara. Y UCTPaKHBamby JTUKOBHOT M3pa3a MpeIIiKoiana
u nene miaher HIKOJICKOT y3pacTa, 0aBuia ce moceOHO (YHKLUMjOM, OOJIMKOM M 3aKOHUTOCTHUMA Y
JiedjeM IPTEeXKy, a Mpe cBera 3HauewkuMa. Y cB0joj kibu3u [ujere n oomuk (bemamapuh, 1987), HoGpuia
benamapuh ncthue 3Hayaj aHaIM3Upama U TyMauema JACYjUX CIOCOOHOCTH Kao IUTO Cy MEpLEeniuja,
HCKYCTBO U JOKHMBJba] KOjU Cy U3pakeHU Kpo3 LpTex. baBehu ce aHamm3om pa3Boja JIMKOBHOT H3pas3a
neue no ¢aszama, OHa J1aje YBUJA y HauMHE U 3HAYEHA JIMKOBHOI HM3pa)kaBamka M OOIMKOBamba IyTeM
LpTamka, CIUMKalkba U TPOAMMEH3MOHAJTHOr obOiukoBamwa. [lomasehum ox Tora na je JMKOBHU H3pa3
nerera ypolheHa crocoOHOCT M3pakaBama, KOMyHHKalldje U OOJMKOBama, peMa Mulljbewy Jlobpuie
benamapuh, nema Ty cnocoOHOCT He Mpey3uMajy, He yue ofl APYIITBEHE OKOJIMHE, Beh ce OHa pa3Buja U3
NPUPOAHUX MOTEHIM]jaja fAedjer Ouha, Kao ClIOHTaHa MHTEPaKLMja YHYTPALIbET CBETa IETETa U leroBOT
CIIOJBAITEHET OKPYXKEHa, 3apaBo, JIela MyTeM CBOJCTaBa M 3HauCHa 00JIMKA MCKa3yjy cajpikaje KojuMa
ce 0aBM BMXOBA CBECT, a KOjU HamMa HUCY AOCTYHU. OCUM ILITO Cy MOKa3aTesbH 30MBamba y J1e4j0j CBECTH,
Pa3IMYUTH HAUYWHU JTUKOBHOT M3pa)KaBamkha OCHAXKY]Y Pa3IMUUTE CIIOCOOHOCTH, MOCEOHO CTBapasiavke,
KOje ce pa3BHjajy WU 0Cia0ibyjy 3aBHCHO Off TOra KOJMKO j€ JIeTeTy Jara, Ui yckpahena moryhnoct
JIMKOBHOT M3pakaBamba CBOT MCKYCTBAa U Pa3IMUUTUX J10KKBIbaja (DPununosuh, 2009).

boromun Kapmaapuc (1975) je Takohe obGaBmo OpojHa HCTpakMBama Koja Cy Ha OBOM MOAPYY]Y
JIONIpUHENa J1a ce Je(UHUITY OCHOBHE KapaKTEPUCTHUKE U CHEHU(PUYHOCTH pa3Boja Jedjer JUKOBHOT
n3paza. OBO HCTpaXMBamke CE y 3HA4YajHO] MEpH Oclama Ha (pa3e pasBoja koje je nedHuHHCcA0 Yy CBOM
uctpaxuBamwy [Ipaherwe nukosnoe pazsumra ucmux yuenuxa (Kapmasapuc, 1975). ¥Yaumajyhu y 003up
Jla Jiella UCTOT y3pacTa LpTajy CIMYHO, OH CMarpa Ja 3a TO MOCTOje€ aHTPOIIOJIOIIKH pa3lio3n pa3Boja
ofipeheHnx cermeHara Je4je MOTOPUKE M CBECTH, 3a LITa je U3BeO JNeUHHUIM]Y J1a je ,,IeUju JIMKOBHU
M3pa3 CKJIOIN pPa3HUX KOMIIOHEHATa KOje€ C€ pa3BHjajy M KOj€ MOXKEMO IOACIUTH Ha YHYTpalllikhe U
cnospamme” (KapmaBapuc, 1991: 65). V oBom ciyuajy, KapnaBapuc moapazymeBa Kao YHYyTpalllibe
KOMIIOHEHTE OHE KOj€ C€ OJHOCE Ha CTEINEH Pa3BHJEHOCTH ocehajHOCTH, YHYTpaIIkEer CEeH3UOMINTETa
U PUTMA, YHYTpAIIlkEr HUBOA CBECTH M MOTyhHOCTM MOCTYMHOT OcBemhuBama CBHX KOMIIOHEHATa
n3pasa, 3aTUM CTEIEH Pa3BHjE€HOCTH MOTOPHKE U KOHIIEHTpAIlje EHEPTHje y CKIIOoMy ca oM. Criosbalime
KOMIIOHEHTE C€ OJJHOCE Ha YHOTpeOy M3pakajHUX cpeiacTaBa (MeAMja), yTUIaje U3 CIIOJHHOT CBETA KOjH
MOry OUTH BepOaslHU, ONTUYKU WM aKyCTUUKH, IPU YEMY C€ YHYTpAllikhe U CIOJballllbe KOMIIOHEHTE
pa3BHjajy y CBOj CBOjOj KOMIUJIEKCHOCTH, T1a C€ U JIMKOBHU M3pa3 Y CKIaay ca THM MEHa U KBaJTUTATUBHO
Y KBaHTUTAaTUBHO. Jlakiie, TMKOBHM M3pa3 JieTeTa 00yxBara BHUILE KOMIIOHEHATa: COLMO-EMOIIOHAIHY,
KOTHUTHBHY, IEPLENITUBHY, TEXHUUKY, OOJTMKOBHY M KpeaTUBHO-ecTeTcKy cdepy (Kapnasapuc, 1991: 65).

C 003upoM Ha TO /1a Ce KO/ ISTeTa y3ajaMHO Pa3BHjajy pa3IMdUTH BHIOBU H3PAKaBaka y KOjJMa yUeCTBY]e
BuIIe cuxou3nykux QyHKIMja: ycMepeHa Nakikha, MOTOPUKa, CTBapaliauyka MallTa, CJIMKOBHO TaMheme,
MoCMaTpame, MOTHBALKja (BOJba), EMOLIM)€ M MUIIUBEHE, Y pajiy ca IeIIOM OAPACIIU MOPajy O3HABATH CBE
KOMIIOHEHTE JIeUjer pa3Boja, YuMe c€ y OCHOBHU 0aBM pa3BOjHA IICUX0JI0rHja. Pa3Boj nerera je MHTErpaHA
MIPOIIEC U IeTe Y KOMYHHKAIMj1 MM HajBehu pobieM y mpoHallaKehy 3HAKOBA KOjU 3aMebYjy PEaTHOCT.
C 003upoM Ha TO J1a je Be3a PEeYH W CIMKE BeoMa OJHMCKa, CAMUM THM j€ M Pa3BOj TOBOPA W JIMKOBHOT
n3pakaBama rnose3aH. Pa3Boj mpeacraBa M MUILBEHA KO J€TIE 1€ O] KOHKPETHOT Ka arCTPaKTHOM, Ia
KapnaBapuc oBaj mporiec nenu Ha ¢as3e: KOHKPETHO MHUIbEHE (IIPEICTaBe 3aCHOBAaHE HA MCKYCTBEHO-
MEPUENTHUBHUM U Cy0jeKTHBHUM UCKYCTBUMA) oA 1. 10 3. rognHe; MUNIIBEHE y KOMIUIEKCHMa 011 3. 110 6.
TOJIMHE; MpeJia3 O KOHKPETHOT Ka ariCTPAKTHOM MUIILJBEHY Of1 7. 10 9. TONMHE U allCTPAKTHO MHUIIJBCHE
(HMBO popMHUpama CIIOHTAHUX, A 3aTUM M Hay4dHUX mmojmMoBa) o 10. roqune (Oununosuh 2009).



CeMHOTHYKH H COIINMO-CMOIIMOHATHHA ACIIEKT }leqjer JIMKOBHOI' ©3pa3a

[TojaBa u pa3Boj cumMO0JIa y JIe4jUM JTUKOBHUM paloBUMa OTKpUBa crieliuaHe oONHKe Jiedje CIo3Haje
KMBOTA U CBETA KOjU r'a OKPYXKyje, KOjU ce pa3Buja O OIIITUX, OCHOBHUX 3aKOHMTOCTHU MOCTOjama Ka
CIIO)KEHUJUM TI0jaBaMa y peanHoctu. Jloopuna benamapuh cMmatpa 1a je Ha OCHOBY JMKOBHUX CHMOOJIA
Moryhe MpaTuTH W pa3yMeTH cajapkaje KojuMma ce 0aBU CBECT JeTeTa M Ja je Moryhe mpaTtuTu AeTeToB
pa3Boj KOjU ce orea Kpo3 KOHTHMHYMTAHO MEHarme JIeTETOBOI IMOMMama CBETa, a Takohe JMKOBHH
cumOonu omoryhyjy yBUA y TO Kako JIETe IJIeJja CBET M KaKo ra JokuBJbaBa. CTBapame JIMHUja 3a Mialy
JIeIly Cy UICTOBPEMEHO U U3pa3 U YuH, IPU YeMy OHa M3pakaBajy CBOje IOMMamke U BUl)eme Koje HaapacTa
IPEAMETHOCT M KOHKPETHOCT BHU3YEJIHOI CBETa, YeMy JIMHHje 300r CBOj€ jeAHOIUMEH3HOHAIHOCTU
HajBUILIE O/IrOBapajy IeTeTy Kao u3paxajHo cpenactso (bemamapuh 1987).

[TpBu u Hajuenthu cazpikaj IMKOBHUX PajioBa jecTe KpeTame, KOje OHU IPBEHCTBEHO U3paXKaBajy TMHUjaMa.
[Tpuka3zyjyhu o6nuk, nete ce He 6aBu popmoM 00HKa M3 00jeKTUBHE CTBAPHOCTH, Beh lberoBoM (pyHKIMjoM
¥ OHUM IITO Taj 0OJUK MoKpehe, a TO je Beropa pajma WK JCJIaTHOCT. ,,Y CBOje MouMame Kyhe aere He
yKJbYdyje usmies Kkyhe, ieHe 3uJ108e, IpeMeTe y 1b0j, na Hu ocode. Kyha 3a mera 3naun )K1UBJbEH-€E, 2 OHO
ce MaHH(DECTyje Kao KpeTame, YHHEHE, ICTI0BAkeE. . ... . OyHKIMja 1 cBpXa Kyhe jecTe KHUBIbEHE y HOj*
(bemamapuh, 1987: 14). Jlakie, nere mocmarpa o0arke Kpo3 GYHKIIH]Y U CBPXY JaTor O0JIMKA WJIH 110jaBe,
mro J[. benamapuh nedunume kao 10CTU3AkE KoHYyenmyannoe, ancmpakmHoz HABOA 1ojaBa. BaxHO
j€ HAIOMEHYTH Jla OCHM IITO M3pa)kaBajy HEMOCPEIHE W TPCHYTHE CajprKaje, TUKOBHU CHMOOIH CKOPO
YBEK TOBOpE O YHUBEP3aJIHUM CaJp)KajuMa >KUBOTa. AKO Ce carvie/ia pa3Boj CIIOCOOHOCTH KOMYHHKAITH]e
KOZIMpaHUM, (PyHKIIMOHATHUM JIMKOBHUM 3HAIIMa, KOJU HICY CaMO JINKOBHO-OOJTMKOBHH, MOXe ce pehu ia
ce 300T CBOje CIIOKEHOCTH Pa3BHja KOJI JIEIe TEeK y MIKOJICKOM Y3PacTy, TJIe Ce TI0jeAHOCTaBIbEHN CUMOOIH
jaBJbajy TEK IMOCJE IeceTe TOANHE, Kao BU3yelHU Koaupanu 3Hamu (Pummmosuh, 2009).

[Tomazehu o cTaBa ma je HPTEX jeIaH OJ HAj3HAUAJHUJUX OOJIMKA Jiedjer MHAUBHIYATHOT M3pakaBamba,
CTOB Pa3B0j, KaKo Y (popMaTHOM, Tako U y CallpyKajHOM BHUJIY, YCIOBJBEH j& OIIITUM NCUXO(DU3NYKUM U
COILIMjaJTHUM Pa3BOjeM; y FbeMY Ce UCII0JbaBa CTame OPOjHUX (PYHKIIM]a, a ITpe CBEra NepIeTIHje, MOTOPHUKE,
MUIIJBEHa, EMOIIH]a, corjatHocTi uTa. [Ipema KapnaBapucy, y ga3u pazBujene meme, on 6. 10 9. rogune,
JIeTe 1PTa MPEJMETE OHAKO KaKO MX JIOKHMBIbABA U Wima O FuMda 3HA, TAKIIE, U3PAANCABA C8OJY NPeOCmagy
CBETa U 00HOC mpema ceenty. JleTe TpuKasyje OHO IITO je ca FErOBOT JIMYHOT acCleKTa HajBaKHHU]E Y
Be3u ca mpeameToM. OBO ce, Kao IITO je TI03HATO, Y Pa3Bojy Jievjer IpTama Ha3uBa MeprUojl CUMOOTMYKOT
u3pakaBama. Y JIMKOBHOM H3pakaBakby CTBAPHOCTH OHO IPUKa3yje YOUbHMBE OCOOCHOCTH MpEIMETa,
6uha, mojasa u onHOca. JleTeTy Ha OBOM y3pacTy 3a LpTame HUCY MOTPEOHH Y30pH (HETIOCPEIHN BU3YETHU
MOJICTHIIAJH), OTHOCHO OHO TIPY’Ka UCTY CIMKY ca BbUMa Kao W 0e3 BHUX, jep IpTa OHO IITO 3HAa O HHUMa,
U3paxkaBa JIMYHA EMOLMOHAITHY OTHOC M TIOJMOBHY CJIMKY KOjY j€ Pa3BHJIO, YKJbYUyjyhu U IMYHO UCKYCTBO.

VY nprexxuma Ha 3a71aTy TeMy MOXKE Ce carie[aTH BU3yeln3allija Ieqjux MpecTaBa, OJHOCHO IT0jMOBA Y
BE3HU ca TEMOM, T1a C€ U JIeUju LIPTEeX, y3 BepOaTHU KOMEHTAp (TyMaueHmhe CTOT) MOXKE YCIIOBHO cMaTpaTu
nedjum nedunucameM rnojmosa. [1o3HaTo je Aa cy Aedju MojMOBH HEMOTIIYHO M HEMIPEUU3HO oapeheHu.
Mehy paznuuutum mMoryhum oapehemnma yriaBHOM HE TOCTOj€ JIOTMUKe KoHCTpykiuje. Kako he y
JIeYjoj CBECTH IojaM OMTH onpeleH 3aBUCH Kako Ol y3pacTa JieTeTa (Heypo(U3HOJOLIKE 3pEeIOCTH U
WHTEJIEKTyallHe CIIOCOOHOCTH), TAKO M O] OHOTa Ha IITa Cce Taj rmojaM oAgHocH (TojaBe, cTBapu, Ouha).
[Ipema KapnaBapucosoj nepununmju cmaoujyma susyennoe peanrusma (GU3NO-TIIACTUIHN HPTEXK), WIHA
cTaaujyma oOJIMKa U [0jaBa, OH IMOYME-E OKO 7. TofiuHe U Tpaje cBe A0 10. roaune, 1ok Buxrop JleBendenn
(Viktor Lowenfeld 1975) naje npyry kareropusaiujy Kao cmaoujym pazeujere uieme Koju Tpaje ox 6. 10 9.
roguHe. OBe Kareropuzalyje Tpeda y3uMaTi HaduellHO, C 003UpOoM Ha TO Ja BehrHa nietie mposia3u Kpo3 OBe
CTaJaujyme, alli je TMHaMUKa pa3Boja MHAMBHAyanHa. Mnak, BehnHa omnka U3 oBe JBe KaTeropusaruje



j€ MCTOBETHA, Ka0 Ha MPHMEP: HAa OBOM y3pacTy pa3Boj je KOHCTAHTAaH, ajii CIOPHjU; KapaKTepUCTHIHA
j€ TeXma Ka 00JIMKOBaKkY Ha OCHOBY COTICTBEHUX BH3YEIHHUX M €MOIIMOHAIIHMX MCKYCTaBa; CBE je Beha
00jeKTHUBHOCT Yy IpUKa3y GuUrypa, mokpera, npocropa u odjexara, peaJHHuju je OJHOC BeIUYHHA, Beha je
TEXHUYKA CIIPETHOCT, KOMIIO3UIIH]a U TIACTUIHOCT. OHO IMITO je KapaKTEPUCTUIHO 3a OBy (pa3y jecte na
Hajpehu Hampenak HacTaje y mpukasy gurypa, mopTpert ce upta andac wim u3 npoduia, a Juie 1o00uja
Kapakrtep, Aakie ooraru ce uspas. b. KapnaBapuc HaBoau 12 y OBOM NepHOLy KPEaTUBHOCT Y MOYETKY
CTarHupa, ajid Jja ce Mocje OCMe TroIMHE Hario J1ajbe Pa3BHja M J1a C€ y OBOM IIEPHOAY Pa3BOj OIieaa y
yYMHOXaBamby MOryhHOCTH KopulThemha MOTHBA, a Makbe y BbUXOBOM pemiaBamy (Oununosuh, 2009).

Conuo-eMOIMOHAIHA Pa3BOj j€ jelaH OJ] BXHUX Pa3BOjHUX aclieKara KOju je carieIuB Kpo3 JUKBHH
u3pa3 perera. EMOIMOHANHO cTamke JIeTeTa orieNia ce Kpo3 JIMKOBHO M3pPakaBambe Yy CTEIEHY HerOBOT
yHOIIeHa ce0e y JIMKOBHO OCTBapeHme, O CTEPEOTHITHOT MMOHABJbakha MOTHBA, JI0 MTyHE EMOIIMOHAIHE
AQHT2KOBAHOCTH O KOjOj CBEIOYM HAYMH TpECTaBbamba 00jeKara KOju 3a JeTe MMajy MmocebdaH CMHUCAO.
Yecra cTepeoTHITHA TIOHABJbaMkha CE 3alakajy KoJ JIele Yhje MHIUBbCHE KapaKTepHIIe PUTHAHOCT H
KOja ce Teuko mpuiarohasajy. [lpunaronypuBocT HOBUM CUTYyalMjaMa mojapasymeBa (preKcuOuIHOCT y
MUIUUBCHY U JICTI0OBakbY, YHjU HEIOCTATaK yKa3yje Ha €MOIMOHAJIHE CMETHE. Y JeUjUM IPTE)KHUMA OHE
ce, 1o MpaBWITy, U3paxkaBajy Kpo3 CTAJTHO TOHABJbAE JeIHE UCTE (PUType WK AeTaska, TO yKa3yje Ha
TeXKIbY JeTeTa Ja ce n3beraBajyhu HoBa MCKycCTBa IOBYYE Yy jelaH HeMy ITO3HAT CBET, y KojeM ce oceha
curypao. OBakBo HpTame HUje paheHo JoKHUBIbajeM, a TIOHEKAl je ¥ TOCIIeANIIa KopHuiihema 00jaHKH
Y TIOICTUIIAkha JIETETAa Jla KOMMpa U mojpaxasa Tyhe y3ope, ymecTo J1a Tpara 3a CONCTBEHUM HAauMHHMa
u3paxkaBamba. EMONMOHAIHO AMCTaHIMPAHO JeTe W KaJa LpTa, He YHOCHU ce y To mTo paau. OHO 1mTo
MpeCTaBiba je 00jeKTUBHO, HE MOAPa3yMeBa JIMYHM OIHOC MpeMa HaIpTaHoM, Beh camo HaOpajame.
CynpoTHO TOMe, aHTaKOBAaHOCT TOpa3yMeBa CI000AHU]U U CyOjeKTUBHHU]U u3pa3. OHO je c1000IHU]je U
y ucnipoOaBamy MOTyhHOCTH MHOIITBA MaTepHjaia Ha pa3He HaYKMHe, He Iuiamiehu ce rpemaka u yHocehn
CTaJIHE TIPOMEHE Y Ca/ipKaje U HauWHEe CBOT JIMKOBHOT u3pa3a (Punumosuh, 2011).

Ceu mu ce pyzajy y epmulhy, a mo nuje neno, nevak 6,5 rognHa, IpTeX OJI0BKaMa y 60ju



ITocTynak ucrpaxkuBama U y30paKk

VY 0BOM HCTpaXuBamy, aHAJIM3HUPAHE Cy 3ajelHUYKE KapaKTepUCTUKE MpUKa3uBama (Urypa, lUXOBOT
OJTHOCA, IOKpETa M MUMHUKE Kpo3 pTex. [Tomio ce o npernocraBke aa he ce mojaBuTH pa3iuke y 1e4juM
[PTEeKMMa Y HAYMHY NPUKa3UBamka JbYACKe GUType y CUTYyallMju KaKmhaBama, Y OMHOCY Ha HEYyTPaHy
CHUTyallljy, yuMe O MOrao Jia ce WACHTU(HKY]je MPpHUKa3 Jeujer JOKHBIbaja cede U pyrux y CUTyaluju
Ka)XKihaBama KPo3 JINKOBHU TIPUKa3 3a7aTOT MOTHBA.

VY uctpaxuBamy je yuecTBoBajo 127 yueHUKa Ipyror paspeaa y3pacraon 7,5 no 8,5 roquna. MctpaxuBame
je coposeneno mkosicke 2006/2007. roquae y OcHoBHoj mikonu "20. oxtobap" Ha HoBom beorpany.
Pesynraru cy npuka3zaHu y mpoleHTUMa U ypaleHa je koMmapaTuBHA aHajau3a pe3ylTara y OJHOCY Ha
nare Bapujadie.

AHanu3upaHu cy CTPYKTYpHHM U (hopMamHU acmekTH uprexka 127 ocMmoromuiimaka mpemMa cienehux
YETUPH KPUTEPUjyMa:

1. Tlonoxaj u BenuurHa GUTYpa HA IPTEKY

2. W3pasm nuua

3. llpuka3zuBame arpeCUBHUX recToBa

4

Kopuntheme 60je y upramy

AHaJjm3a pe3yJjrara

Yuenunuma apyror paspeia OCHOBHE IIKOJIE JaTO j€ YITyTCTBO Jia HAallPTajy CUTYaIl|]y Y KOjO] Cy KaKHCHH.
Kana cy 3aBpuriim nprame, noowm cy cienchu 3agarak: na ca apyre crpane nucra A4 Hanprajy ceoe.
[Momwno ce ox mpeTnocTaBKe /1a je 3aXTeB Ja HalpTajy cede HeyTpanaH. Jlena cy caMOCTalHO O/UTydrBaia
0 ymoTpedu BpCTE LpTAuKor Marepujaia (rpaduTHe OJIOBKE WJIM OJOBKE y 00jH), caapxkajy IpTexka H
noJjoxajy urypa Ha nmanupy.

Ha 123 mprexa nena cy HanpTaia cedbe U ompacior/ opacie y CUTyalliju KaKmbaBama. J[Boje nere Huje
HalpTano cebe y CUTyallMju KaKmbaBamba; jJeJHO JleTe HHje HalpTaJo OAPAcior, a jeIHO je Halucaio
CJIOBHMMA JIa Ta HE KaKmkaBajy. Ha apyroj cTpanu nCTOr manupa cBa Jena cy HampTaia ceoe.

1. Iosioxkaj u BesimunHa pUrypa Ha IPTEXKY JAeTeTa

. 2. JIeso rope 3. lecHo rope
carie/iaBao ce kpo3 cienehe kareropuje:
a) MecTo (huUrype Koja mpeacTaBiba JACTe Y CUTYaIHj1
Ka)KhaBarba;
0) MecTo urype aerera kaja upra ceode; l.ueHTpanuu
B) MecTO (UType OIPACTIOT Y CUTYaIHjU KaKbaBamba.
3.Jleo none 4 JlecHo none

IIpumep BU3yenHe nozese nojaesa namnupa



1. ITon02kaj U BeTMYHHA (PUTYpe HA LPTEKY

[Tonoxaju: a) neqju uprTex cebe y 0) HeyTpanHu LpTex cede

CUTYaLHJ! KaXKbaBamba

1. HeHTpaTHH | 21,05 % 76.10 %
2. JIeBO rope 5,90 % 14,44 %
3. JECHO rope 4,50 % 1,00 %
4. | 11eBO 1071e 40,30 % 7.26 %
5, JIECHO J10J1e 31,34 % 1,00 %

Pesynratu noka3zyjy 3Ha4ajHe pazjHKe y MOJIoXkKajy (GUrype u npukazuBamy cede y CUTyallju KaXKmbaBamba
y OJTHOCY Ha HeyTpaHy cuTyanujy. Ko nprexa kaxxmaBama IOCEOHO Ce youaBa IMO3UIHOHUpake Qurype
Ha JIOK0] TUHUJH Y JIEBOM WJIH IECHOM yTiry Kox 4ak 40% nere.

Camo n1Boje zienie je HaupTano cede y UCTOj BUCUHM Y CUTyalllju KaXKbhaBaba Uy HEYTPAIHO] CUTYalUjH.
Jeman newak je Hanprao cebe BHIIMM Yy CHUTYyallMju KaKmbaBamba HEro y HeyTpaiHoj. CBH ocTaimu cy
MIPe/ICTaBIbaIN ce0e BUIIMMA y HEYTPAITHO] CUTYALU]H.

VY cutyanuju KaxmaBama Jelia cy ce0e IpTaia yMameHo, Kao J1a JOIMHUPY /10 3aMHIIIJBEHOT CTPYKa OJJPACIIOT.
VY Bumie on 70% 1prexa nedje Gurype ce Hainase Ha JOH0]j MOJIOBUHY Marnupa U Ha O0YHUM CTpaHaMa.

LipTex oCMOTO/IUIILET JledaKa y CUTyalrju Kaxkmaama, 2007.



2. W3pa3u Jmua cy rmojapa3yMeBalid aHalu3y: a) u3pasa Jedjer Julla y CUTyallljHu KaXmbaBama; 0) u3pasza
JIedjer JTUIa y HeyTPajHO] CUTYaIlUjH; B) U3pa3 JIMIIA OAPACIIOT Y CUTYyaIllju KaKibaBama. 3a yropehnusame
U CeJIeKIM]y KOpHIIheHu cy MoceOHO MOAM(PUKOBAHN U3pa3u JIHIA 3a AMJarHOCTUKY PYCKOT MCUXOJI0ra
[Tonyjanosa (FO. A. ITomysros, 2000). Ha ocHOBY mosnoxaja u u3riiefia o0pBa M ycaHa M3/IBOjEHO je 6
KaTeropuja Koje MpeacTaBibajy cienaehe uspase muma: 1. jbyTuro, 2. TyxHO, 3. noctuleHo, 4. paaocHo, 5.
u3HeHalheHo, 6. HeyTpanaH u3pa3 Jimna (koju 6u HajBUILE 1e(hUHUCAO LPTEK PABHUX YCAHA).

S
@
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2. U3pa3u auua Ha purypama (% upreha y oanocy Ha ykynas 0poj):

[llema nmuua: a) AeTe y CUTyauuju | ©) HEYTpaaHH LPTEK B) OApaciaun y
KaXrmbaBama cebe CUTYyaUH]H
Ka)KFbaBama
1. JbBYTUTO 13,11 % 0,0 % 375 %
2, TYIKHO 29,50 % 0,0 % 9,84 %
3. nocruleHo 14,28 % 0,0 % 0,0 %
4. pasocHO 21,31% 72,46 % 19.64 %
5. usuenabeno | 3.28 % 0,67 % 2.90 %
6. HeyTpanaH u3pas | 23,00 % 39,29 % 24,64 %

Kana uprajy cebe y HeyTpasiHoj cuTyauuju, npeko 70% 1mprexka jauia MOry ce CBpPCTaTH y pagocHe. Y
CUTYaIlUju KaXKibhaBamba OJIpaciiv Cy MPHUKa3aHU JbYTUTO y mpeko 37% 1pTexka, 0K Cy y UCTO] CUTyallUjH
Jiera mprKaszaHa Ty>kHo Ha ckopo 30% uprexa.



3. Ilpuka3uBame arpecMBHUX IrecToBa OINIe[a Ce KPO3 MPHKa3 OIpaciux M To Hajuemhe Ha cienchu
Ha4MH: jeJHa pyKa je Moj MpaBUM YIJIOM Ka Telly; IIaka ca HaralleHUM KaKHUIIPCTOM, KOJH j& TyKU
OJl OCTaJIUX TMPCTH]y; TEJIO OApacior je Hajuemrhe y nosoxajy hupumuusor cioa @; 1make U pyke cy
yBehane, a y pykama ce Hajiase pa3IMyuTH PEKBU3UTH: Bapjaue, KauIIeBU U CIIMYHO; KOCa je MpHUKa3aHa
Kao OIITpa, MOJUTHYTA YBHC, & 00pBE KOCO MpeMa JIMHU]jU Hoca!

4. Kopumhemwe 0oje y uprexy je cneruduuno. Kaga cede 1prajy y HEyTpaJlHO] CUTYyallUjH, JIUHU]E CY
Hajuenthe jacHe, 3a00JbCHE, a JICJIOBH TEJIa BUIIIE MPOMOPIIMOHAIHY, 03 YIJIOBA M MPEKHU/Ia; OBH I[PTEKHU
cy Hajuemihe y 6oju. YCHE U Kajia Cy paBHe, MONMymeHe ¢y 00joM. HacympoT rope HaBeieHUM OJITHKaMa,
Ha [PTEXKKUMA Y CUTYaIlHjH KaXKibaBama, 0co0e Cy Hal[pTaHe JIMHIjaMa HeITPAaBUIIHUX O0JTUKA, N3JIOMJbEHE,
uMa BUINE Opucama, jeJaH IPTEeK je MPEeKo Apyror; oonuuu cy nedOopMHCAHU, KapUKaTypaaHH, ca
HakocTpelnieHnM (ppusypaMa U peTKo Cy y 00jH, WIIH Cy caMO MOHOXPOMH, OJTHOCHO Y jeIHOj 00ju.

[Tpumepu 1pTEka OCMOTOANIIHAKA y CUTyalljaMa KaxibaBama, 2007.



3ak/pyuHa pazMaTrpama

ConmjamHu pa3Boj, KOjU 3alI0YMEHE JIOJIACKOM JIETETa Ha CBET, 3ama)ca ce Beh Kol cacBUM MaJIor JieTeTa
Koje, unM u3ahe u3 ¢aze mkpabdama, mocie 4. roauHe, MOYUE Ha CBOJUM LPTEXKHUMA Ja MPECTaBIba
cebe u apyre jpyne. Ca y3pacTtoMm ce, Mo IpaBUILy, y MPTEKUMa orieaa moehame CBECTH O COIHMjaTHO]
CpeIMHU Koja OKpyxyje aere. byayhu na je mukoBHO M3paxkaBame 3a Miial)y eIy HCTOBPEMEHO U HaYHH
KOMYHUKAIIH]je, TIOpe]] Tora IITO MPEICTaBIbajy MPOjeKTOBambE ce0e Y OKOIHY CTBAPHOCT, OHU MOUUIbY /1
o0yxBarajy u Apyre Jby/e, ofpakaBajyhu COINCTBEHU OHOC MpeMa mbHuMa. [lere mounme aa miycTpyje
CBOj€ OKpYKEHE, TOCEOHO BE3y ca MOPOMIIOM U Ca eMOIIMOHAIHO OIMCKUM ocobama. ,,Mehytum, nere,
Koje 300T Heuera 3a0cTaje y COIMjalHOM pa3Bojy, IJpTa HeloBe3aHe, pazdamnane Gpurype Jbyau, o1 KOjux
Jj€ OHO MPOCTOPHO, WM HAa HEKH APYTH HAUMH U37B0jeHO0. Cebe uecTo, y TOM CiIyuajy, MpeIcTaB/ha MambuX
JTMMEH3H]a, y YTy Manupa, u3mely mera u Ipyrux ocoda Teue peka, pacTe BEJIHKO 1e0J10, CTOjU orpaaa
WK HeKa Japyra cuMmOonnuka npenpeka (Pununosuh u Kamenos, 2009: 31).

Pesynratu oBor ucrtpakuBama MOTBphyjy Ja Jiera OHO HITO BOJIE M INTO UM C€ JIoNaja, MPUKasyjy
Hajuelrhe MpaBUJIHUM JIMHUjaMa, n30erasajyhu nmpekuae, oOIuIy cy BUILIE OPraHCKU, BUjyraBu 1 o0, a
¢durype ca nocra aerasba. FimMajy yecTo HeKH JMYHU Me4at, HEIOHOBJBUBOCT, AeTajbe oaehe, 60je, mape.
KoHnType Jbynu Koju ce He J10majajy AU YeCTO Cy KapuKaTypaIHo MpeCTaB/beHe, IMHKUje Cy OLITpe, ca
NPEKHUIIMAa, YIJIACTE, a JACTIOBU TeJla Mamke MPOMOPIMOHATHA. Ha HCTOM IpTeXy MOTY Ja ce BUIE INKOBU
KOJU Kao J1a cy CIIMKAaHU y pa3jIMYUTUM eTarama JeTeTOBOI pa3Boja, a KaJa Cy y CUTyaluju Koja UM je
HeTpHjaTHa, LPTajy Kao j1a cy miahu ox cebe.

Pesynraru uctpaxkuBama Ccy MOKa3ald Ja MOJ0Xa] M BEIMYMHA (UTypa Ha LPTEXKY JAeTeTa MOKazyjy
3Ha4ajHEe pa3jMKe y NoJ0Xkajy (Urype v npukazupamwy cede y CUTyalllju KaXKibaBamba U HEyTPaIHoj, Te
cy nedje purype nperexHo MmocTaB/beHe Ha I0H0j TIOJIOBUHY Taupa U O0YHUM CTpaHama, 0CTaBsbajyhu
yTHCAK Kao Ja Oexe MITO Jajke o ompacior. M3pasu numa cy y HEyTpaaHOj CUTYyalldjU MPETEKHO
NPUKa3aHu PaJIOCHO, JIOK y CUTyalldju KaKihaBamka Ha BENMHHW IpTeXa JIUIA OApACIuX Cy JbYTHUTa, a
nedja cy Ty>kHa. IHTepecaHTHO je ca3Hame 1a OCMOTOIUIIHAIN JEMOHCTPUPA]Y CIIOCOOHOCT BU3YETHOT
NPUKa3a Pa3IuUTUX PACIIONOKEHA ca U3y3eTHO MaJIo IMKOBHUX CPEACTaBa KOjU ce MOTY carvieaTtu, Ha
pUMep, Kpo3 I0J105kaj 00pBa U ycaHa, IpU YEMY C€ CTHUYE YTHUCAK J1a jaynHa €eMOLMOHAJIHOT J1I0’KUBJbaja
neTeta HajlokHal)yje ’BUX0oBe orpaHndeHe rpaduuke cnocooHoctu. [oBop Tena uMa BeoMa BayKHY YIIOTY y
TOME KaKo JI0’KUBJbaBaMO jeTHH JIPyTe, a MOXKE C€ MPATUTH KPO3 BUAJBUB FOBOP Teja (ApKambe, MUMUKY,
TeCTOBE) WJIM HEBUIJbMB (HaneTocT Mutiinha, enepruja, 6oi) (Jyn u Jeacen 2014: 252). Kon npuka3uBama
arpecHUBHUX IeCTOBA KOHTYpE JbYAH KOJU ce He JA0Majajy AClH, YECTO Cy KapuKaTypajaHO MpeacTaBIbeHe,
JMHHU]E Cy OLITpe, ca MpEeKHIuMa, yriaacrte, a JAeJOBU Teja Mambe MponopiuoHanHu. Ha ucrtom uprexy
MOTY Jia C€ BH/JIC JIMKOBU KOjU Kao0 Jia Cy CIMKaHH y Pa3IMIUTHM eTarama JeTeTOBOT Pa3Boja, a Kaaa cy y
CUTYaIIMj| KOja UM je HelpHujaTHa, IIpTajy Kao Aa cy muahu ox cede. Ha nipTerknma kakmbaBamba, pyKe JIe1ie
Cy Y BEeJIMKOM Opojy cllyuajeBa MpHUKa3aHe OMYIITEHE M ONpPYKEHE y3 TeJO, UM KaKo 3aKJamajy JHIIE,
Opuiiry cy3e...; JTUIle je 4ecTo y mpoduiry, a purypa y moioxajy ,,Ito Jajbe 011 0Ipacior, cyrepuiryhu
MOKPET CKIIamama Win Oexama. Kopunrheme 00je y HeyTpallHOj CUTYaIIHjH j€ 3aCTYIIJbEHO y 3Ha4ajHO]
MepH, JTaKje LPTeXH y HEYTPaJIHOj CUTyalllju cy Hajyenthe y 60ju.

Hacymnpot rope HaBeieHUM OJTMKaMa, Ha PTEKUMA Yy CUTYalljU KaKbaBamba, Hal[PTaHe 0CO0e Cy PETKO
npuKa3aHe y 00ju, iU Cy Hal[pTaHe caMo jeTHOM 60joM. OTIIITH YTUCAK je Ja MX je npTayio miiale nere, Ha
HIOKEeM rpado-MOTOPUYKOM HUBOY.[Ie1aHO BUTOTCKHM]aHCKH, OBJIE CE MOXKE TOBOPUTH O peau3My Jieuje
mamre. Jlema cy mpakTUYHO pellaBaja BUIIE MUCAOHH 33/1aTakK, a Mamke JIMKOBHU, alld Ca U3PaKEHOM
EKCTIPECHjoM y 00IHImMa, 00j1, BETMUYNHAMA M OTHOCHMA YCTIOCTAaBJFEHUM Y CBOM HPTEXy. Pemasajyhn
3aJaTaK, AaBajiy Cy OMIITH CMUCA0 CUTYyalllje, YeMy HJe y Ipuiior u ctaB Burorckor koju cmarpa ja je
U3IIIe] IpeIMeTa OCMUIIJbEH HEeroBUM 3HauewmeM (Burorcku, 2005).



Jaxite, m3mien npreka je Ouo yCIIOBJBEH IMOPY-
KOM KOjy Cy HaM Jiela Tmociiaja, T1e je caapikaj,
OZIHOCHO KOHTEKCT J00MO MpPHUMapHO 3HAYCHE
Hasl popMoM. Ca TNICHXOJIOMIKOT aCMeKTa, Y OBOM
HCTPAKUBAKY, NEYjU NPTSK Yy (QYHKIUJU WUHIAM-
KaTopa, MpeJCcTaBlba CUTHAJ JIMYHOT JOKHUBIbaja
JeTeTa ca KojuM Ou Tpebao J1a ce cyode u ofpac-
T, HE caMO KpO3 aHAJM3y W HICHTHU(HKOBAIHE,
Beh U camoperyianujy y oAHOCHMa JIeTe-0/[paciiu
Kpo3 adupMaTiBaH U noapxasajyhu onHoc. M Ha
Kpajy, MOCTaBJba C€ KIbYYHO MHUTAkE — KAKO YTH-
4YeMO Ha JIe4jy CUTYPHOCT U MHTETPUTET JIMYHO-
cTH, Ha (HOpPMHUpPAHE MO3UTHBHE CIHKE O CEOH U
CaMOTIOIITOBAKE Y CUTyalljaMa KakmaBama? [[a
JIM KPUTUKY]EMO M KaKEaBaMoO MOCTYTAK JIETETa,
WINA BEroBy Ju4yHOCT? Jla My Kao ozxpaciau Kpu-
THUKYJEMO U KaKHaBaMo ,,3a JIETETOBO T00po™, a
JIeTe je ,,Ha LPTeXY MOCTAJIO LeI0 Mambe?

Tyza, nedak 9 romuHa, pTeK promacteprma, 2007.
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Summary

In view of the fact that artistic expression is primarily a means of communication for a child, something through which it can
record and reconstruct its experience with the environment. For a child, a work of art, particularly a drawing, means much more
than just representing what has been seen; it is rather the representation of what the child knows about something, what it has
experienced and what it feels. Furthermore, the manner in which a child represents something in a drawing is not as important as
the relations between different elements of the drawing and their context, in this particular case — the drawing of the child itself

and other figures or objects in the work.

Keywords: social-emotional development/ semiotic aspects of children’s art expression/ an analysis of a child’s drawing
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CABPEMEHA HACTABA, KOHLUENTW N NEPCNEKTUBE
HACTABHOI MPEAMETA JIMKOBHA KYJITYPA

MODERN TEACHING, CONCEPTS AND PERSPECTIVES OF ART AS A SCHOOL SUBJECT

Bojucnas Unuh
OLI "Munytus u JIparuma Tomoposuh", Kparyjesar

Pe3ume

Y BU3yemHHM yMETHOCTHMA, WH(OpMAIno-
HO-KOMYHHUKAITOHE TEXHOJIOTHje 00e30elyjy
paznuuuTe MOryhHOCTH MCTPaKUBabha MYJITH-
KYITYPHAX M MYJITUTEXHOJOIIKHX CalpiKaja.
JlpyuitBeHe TeHaeHImje 21. Beka mocraBibajy
HOBE KpPUTEPHjyME CaBPEMEHOM YOBEKYy —
KpEaTHUBHOCT, (JIEKCHOMIHOCT W HMHOBATHB-
HOCT, IIITO 3aXT€Ba U Pa3B0j 0OPA30BHUX CHUC-
TeMa y CKJIaJly ca OBHM HOBHM, IPOMEHIBUBUM
yclIoBUMa. Y KOHTEKCTYy CaBPEMEHE HACTaBe
U mporeca o0pa3oBama Ha M0JbY YMETHOCTH,
HOBE TEXHOJIOTHjE CBAKAaKO 3aCITyXKyjy moceo-
HY MaXKby Kao0 MEIHW] U CPEIICTBO KOj€ OMO-
ryhaBa ydYeHHIIMMa TMPUMEHY WHOBAaTUBHHX
00JTMKa KOMYHUKAIIWje, NCTPAKUBAMbA, YICHa
U CTBapajavykor M3pakaBama y 00JIacTH BU3Y-
€JIHUX YMETHOCTH.
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YBoa

Nudopmanmono-komynukanuone trexuonoruje (MKT) (enr. Information and Communication Technology
— ICT) nmajy cHa)kaH YTHIla] Ha KOMIUICTaH >KUBOT M (yHKIMOHUCAWmE cBeTa. 1o objalrmana 3amTo
aJaTH Koje OHe /1a]y, UMajy TaKo BaKHY YJIOTY U Y BAaCITUTHO-00Pa30BHOM Iporiecy. bruxoBoM ymorpedom
ce oTBapajy OpojHe MoryhHOCTM W mepcrnekTuBe y oOpa3oBamy. JlaHac, CBECHH HEMHHOBHOCTH
JUTUTATHUX TEXHOJOTHja Y (PyHKIIMOHHCAaWky CBETa M OnaroneTuMa Koje JOHOCE, MOKYIIaBaMo J1a X
IITO CBPCHCXOHH]€ HCKOPHCTUMO y 00pa30Bamy.

OO0pa3oBame je 3aXBaTuiia JUTHTATHA PEBOITYIIH]ja MPE Kpaj ABaIECEeTOr BeKa, Kaja je MoCTalio jacHo Ja
cy pauyHapu OyayhHocT 1 1a he ’BUX0BO KopuIThemke MOCTaTH CBaKOIHEBHA T10jaBa, Kao U Ja he MacOBHOM
MPOU3BOHHOM OMTH OCTymHU cBuMa. O TOT TPEHyTKa C€ M3Haja3e CMHCICHH HAYMHU KOpHINhema
MH(POPMALIMOHO-KOMYHHUKAIIMOHUX TeXHOIOTH]ja y oopa3oBamwy. KT cy neo Hame cBakoTHEBHUIIE K MOXKeE
ce pehu 1a ce naHac y TUAaKTUIM U METOAMIIM BHIIE HE TOCTaBJba MMUTAE Ja JIM NPUMEHUBATH HOBE
Me/idje y YUYCHhY U HAcTaBH, Beh Kako MX OCMUIIJBEHO M ONTHMAIHO KOPHCTUTH, Kako he ce mwuxoa
MIPUMEHA OJIPAa3UTH HA METOJE paja Y HACTaBH, Ja JIM je KUXOBAa MPUMEHA y (YHKIMjH OCTBapUBarbha
[IMJbEBA HACTABE M YueHa, KOje MuAaKTH4YKe (PyHKIMje HaMepaBaMo Ja MPEeNmyCTUMO MEIHWjuMa M Koje
KOMITETEHI[Uj€ 3aXTeBaMO YOIIIITE O yYCHHUKA.

Kako Behuna nunakrtudapa cmarpa, MKT npysxajy Benmke MOryhHOCTH HHOBHpamba HACTABHOT TIpoIieca
Koje 00pa30BHU CUCTEM MOpPA UCKOPUCTUTH 3a MPEBA3UIAKEHE CI1a00CTH TpaauloHaTHe HacTaBe. OHe
y 00pa3oBamy Halla3e pa3UuMTe MMPUMEHE: 0J] HACTABHUX MPOTpaMa 3a yuermhe U BexXOame, TUTUTaITHUX
0a3a Hajpa3IUYUTHjUX II0JIaTaKka, MPEKO MYJATUMEAHjaTHUX IPE3CHTAIMja, CUMYJIalHja U urapa, a0
CIIOKEHUX KOMYHUKAIIMOHUX KOOTIEPAIMOHUX OKPYKEHba.

Ka qururaianom CBETY

PacnipocTpameHa AOCTYMHOCT M KOpHIIhewe Meuja M MapTUIMIIATHBHHUX ajara ca CBENPUCYTHUM
WHTEPHETOM JIOBEIIU Cy J0 TyOOKHX MPOMEHA Yy HauWHY Ha KOjU JbyAH KOMYHUIIMPAjy, pazie, urpajy ce,
Kymyjy, yde. [lomohy HOBHjuX Bep3uja BeOa KOPHUCHHUIIMA MOCTA]y MPOIYIICHTH COIICTBEHOT Cajpkaja H
MIPOM3BOJa MEAM]ja, a Y OBaj MPOLEC Cy YKJbydeHe 00pa30BHE, EKOHOMCKE, U TMOJIUTHYKE UHCTUTYIH]E.
[MapTununaTuBHE MeAMjCKU anaTh 00e30ehyjy Besy ca cangpkajuMa HM3BaH IIKOJNA, a YYCHHUIU H
HACTaBHUIIM UM MOTY MPUCTYIUTH IIYTEM WHTEpPHETa paju y4dewma W cTBapama. OBO HE 3HAYM Ja ce
KOHBEHI[MOHAJIHU MEJIMjH Kao LITO Cy OJIOBKE, 00je, IMKHA, Manup U ClI. 3a00paBibajy U 3aMemy]jy, Beh 1a
ce noehaBajy MoryhHOCTH yuema U cTBapama y HacTaBu. CBe caBpeMeHE MEIH]CKE TEXHOJIOTH]E UMajy
MECTO y HIKOJIH, TIOJI YCIIOBOM Jla MOTY MoMohM y NpoMOBHUCamy IUJbEBa HACTABE JIMKOBHE KYNITYpE.
HoBuje 00pa3oBHE TEXHOJIOTH]E 3aCIyKy]y HOCEOHY MaXKiby, jep 103B0JbaBAjy YUCHHIIMMA JIa C€ YKIbyde
Yy WHOBaTHBHH OOJIMK KOMYHHKAIlWje, yuemha U U3pakaBama U MPUTOM KOPHUCTE CaBpEeMEHE Me/Hje Koje
KOPHUCTE Y CBAKOJIHEBHOM JKUBOTY.

Harmm pa3BuTak HOBUX M3pakajHUX CPEACTaBa 3a CIIOpa3yMeBame, OTKpuhe HOBUX MeIWja, HAPOUYHUTO
pasButak Qgororpaduje, priMa u TeIeBU3MjE, HOBA CPEACTBA 32 YMHOXKABakhE U CaBPEMEHa TEXHOJIOTH]a
JONIPUHENHN CY Ja JTUKOBHO, OJHOCHO BU3YEJHO M3pa)kaBame U CIIOPa3yMeBambe J00Uje y HAIlleM BEKy
cacBUM HOBe OOJIMKe M JuMmeH3uje. 300r MehycoOHOr mpokuMama, HaJOMyHhaBamba U 3a)jeJHUYKOT
JIeTIOBamkba CBUX OBUX OOJIAaCTH y TOM Pa3BHUTKY JOIUIO je, pa3yMJbUBO, 0 oOorahmBama m3paxajHUX
MoryhHocTu. BusyenHe koMyHHKaldje, Ka0 HE3aMEHJbMBH MEM] 3a CIIOPAa3yMEBabE M U3paKaBambe,
MIOCTaJIe Cy CacTaBHM JIEO HAlller CBAaKOJAHEBHOI ’KMBOTA, Jep HAJONYyHY]y U yOp3aBajy JIMHIBUCTHUKHU
Ha4YMH CIIOpa3yMeBama, a Moceayjy MOryhHOCT Ja m3pas3e W OHE OIHOCE M BPEIHOCTH Y MPOCTOPHHUM
KOOpJMHAaTaMa Koje ’KMBa WM MHUCcaHa ped Hukaaa Hehe Mohu na uspasu.



CBa ocajanima UCKYCTBa y OMIIO KOjOj Ol IOMEHYTHX 00J1acTH TOTIPHHENA CY TIOCTENEHOM (hOpMHUPAILY
HOBE, MPOIIUPEHE, OTHOCHO MHTETPUCAaHE O0JIACTH KOja UCTpaKyje W oOjalimaBa jejaH YHUBEP3AIHU
HaA4YMH CXBaTama U 00JaMKoBama npoctopa (Coperuh, 1971: 67).

KomyHnukamuja u pasMena uHpopMaldja cy TeMeJbH Ha KojuMa TOo4YuBa JbyacKa 3ajeqnunia. On mpBux
MOKYIlIaja YOBeKa Jla ce 00paTH OKOJIIMHH 3allOYMEbEe Pa3BOj TEXHHKA KOJUMa Ce YOBEK CIYKU Ja Ou
KOMYHHUITPao. ,,MelyTum, mpBe peun Koje je YOBEK M3rOBOPHMO M MPBH LPTEXKH KOjE€ je ypaauo Ha
3u1I0BUMa TiehrHa OWJTH Cy HCTOBPEMEHO U CPEJICTBA KOMYHHUITMPaka U CPEJICTBA U3pakaBama, Koje hemo
MHOro KacHuje Ha3Batu ymeTHnukuM™ (Todorovi¢, 2009: 13).

JenHa o mokpeTaukux cHara caBpeMeHUX MeJHja je IBUXOBa CIIOCOOHOCT Ja MOBEXY Jby/Ie MPEKO BUIIIE
YyJIHAX UCKYCTaBa, a Ta HOBA CIIOCOOHOCT Me/Hja Jia TIOBEKY CBOj€ KOPHCHHKE j€ JI0Bela 0 IpoMeHa
y Ha4MHY Ha KOjU JbyAU KOMyHHIMpajy. KomyHukalnuje y naHalimkbeM CBETY CBE BHUIIE HarvallaBajy
MelycoOHO MoBe3aHe MyATHUMENHjCKe MOpYyKe, Kako 3a JHYHY Tako M 3a NpodecHOHANHYy YIOTpeoy.
VYyenunu crora Tpeba a Hay4ye Ja KPUTHUKHM TymMade MEAMjCKe TMOpYyKe, Ja MPEeHecy CBOje uiaeje Kpo3
MYJITUMEIMjaTHE yMETHIUUKE (DOpME y capaIHUIKOM OKPYKEHbY, TOKa)Ky KpeaTHBHOCT M MHOBAaTHBHE UJIE] €,
nocenyjy uHGOpMaTHIKy U Menujcky nucmeHoct, kopucte KT, Oyny duiekcuOuinu u mpuiiaro/iJbuBH,
MPOAYKTUBHU, OATOBOPHH, Ca UHTEPAUCIUILTUHAPHAM U MYJITUKYITYPAITHUM 00pa30BambEeM.

WNHdopmanmona 1 KOMyHHKallMOHA TEXHOJIOTH]ja je ocTajla He3aMEHJbUB ajlaT y MHOTMM IIpodecujama,
1a Tako ¥ y yMETHUUKUM. Paj y 610 k0joj rpaHu NpUMEmeHe YMETHOCTH j€ He3aMHUCIIUB 0e3 padyHapa:
apXUTEKTypa, AM3ajH eHTepujepa, rpaduuKku TU3ajH, MYATUMEINJCKU AHU3ajH, MHAYCTPUJCKH AU3ajH,
caMo cy HeKe 00J1acT Koje yKIbyuyjy JBOAUMEH3UOHATIHE U TPOJMMEH3UOHAIIHE TEXHUKE 00IMKOBaba Y3
nomoh pauyHapa. Y KJIaCHYHUM JTMKOBHUM TUCIUIUITMHAMA - CIIMKAPCTBO, TpaduKa, IPTEX U CKYINTYpa,
UKT mory OuTH IUPEKTHO WM UHIUPEKTHO YKJbYUEHE Y IPOLEC CTBapama JIUKOBHOT JeNa.

bopo [lpamkoBuh, pasmunubajyhu o Hamem CBETy Kaxe: ,,)KUBUMO y IUBWIM3AIM]U 3BYYHE CITUKE,
CaBpEeMEHH MEIIUjU CYy CHHKPETUYHH, y CeOU caapiKe CBE YMETHOCTH, HayKy, I1a U OOJIMK UTpe; HE camMo
pHUTaM U XapMOHH]ja, KpPO3 BHX, JaKJie, y YLy IPoIupy 00jeIlumb-eHe eHeprije, 3Habe U NOCTUrHyha cBuX
OBHX 00JIACTH JbY/ICKOT UCTPAKMBakha, 11a CE je/IBa MOTY CJIEAUTH CHAYKHE MOCIJICANIIE TOT KOMITPUMUAPAHOT
yTHUIlaja HA MEHTAJIHE CKJIONOBE W eMolrje 4YoBeka. Jlajyhu cBemy mpuBiauyHuju M3IVIEN, MEIUJU Cy
IPEMPEKUIIN CBET, a YOBEKa 00IMKOBaIHN y Orhe MacoBHUX KOMyHMKaluja par excellence® ([IpamkoBuh,
2012: 147).

JlururanHa TeXHOJOTHja MOKpPEHya je jeqHy Of HajBaKHUJUX MPOMEHa y 00pa3oBamy O] NIPOHAJIAcKa
HITaMITapHje: O YUCHHKA C€ OYeKyje Ja MUCIC W KOMYHHIIMPAjy Ka0 YMETHHUIIM W JTU3ajHEPU KaKo OH
CTBapajid MyJATUMEIUjCKe MIPOLYKTE. YMETHOCT j€ MOCTaJla jJeJHO Off YETUPU TEMEHA MMCMEHOCTH, BaXKHO
Ka0 U TPH IIPBOOUTHA — YMTaE, TUCAE U pauyHame. [locTana je BaykHa y IIIKOJIM 3aTO IITO j€ TOJIMKO BaXKHA
y cBery pajna. [locioBu mupom cBeTa MPUXBATHIN CYy MYJATHMEAN]Y Kao PUMApHH BUJ KOMYHHKAIH]e,
Kao U MehyHapomHu je3uKk MHTEpHETa. Y3 CBEe TO, MIJIMOHH TEJIeBU3MjCKUX KaHana, [[/I-oa, /IB/I-oBa u
BeO-TIOpTaia 3axTeBajy My3uuape, IpuroBeade, Beo-au3ajuepe, kopeorpade, BU1e0-yMETHUKE, rpaduike
IM3ajHepe, KpeaTHBHE KOHCYITAaHTE U MHOTE JIpyTre MpoQecroHaie u3 00JacTH ,,yMeTHOCTH .

He Tpeba na pacmpaBibaMo /1a JIM je BU3yellHa YMETHOCT BajkHa y HalieM o0pa3oBHOM cuctemy. OHa To
OYHITIETHO jeCcTe, U YMETHOCT Tpeba Ja IieaaMo Kao MOAPyYje MICMEHOCTH, a He caMO Kao MPeAMETHY
obnact. OHa je mpuMapHU BUJ KOMYHHUKAIMje Y CABPEMEHOM CBETYy U HOME C€ MOpajy MpPOXKETU CBE
npeaMeTHe 00macTu, Oam Kao MITo je CIy4aj U ca OCTAJIMM BUI0BUMA MUCMEHOCTH. Jla O yueHuIu Onmm
YCHEIIHU y IIKOJIM U TIOCITY, Ka0 U Y CBOJOj 3ajeIHUIIM U CBOME IIPUBATHOM KUBOTY, Ouhe UM notpedOHa
YMETHHMYKA U Iu3ajHepcka ymeha Koja 3axTeBa JUTUTaIHO A00a.



Slika 34: Aleksandar Leka Mladenovic,
Filozof, po DZejmsu Datonu, hibrid na platnu, 160 x 120 cm, 2015.



MoryhHocTH y HACTaBH JIMKOBHE KYJIType

Menuju NpeKo KOjUX Cy YYEHHIHM YYHIH O YMETHOCTH Cy 1O Kpaja JABaJeceTor BeKa YIIaBHOM OWIIH:
npenaBad, YUOCHHIIM, PENMPOAYKIHMje YMETHUYKUX Jea, pa3sHe MoHorpaduje O yMETHHIIMMA WIH
EHIUKJIONEeAN]e U mocete My3ejuma. Jlanac, ynorpedom HH()OPMALMOHO-KOMYHHUKAIIMOHUX TEXHOIOTHja
y HaCTaBH, JOCTYITHH Cy CBETCKH My3€jH, 0a3e mojaTaka yMeTHHUKUX JeJia, Pa3InIuTH COPTBEPH KOjH ce
MOTY KOPUCTUTH Y YMETHUUKE CBPXE, a MIMPE IIeIaHO U OMIIO KOjU MOJAIM KOjU MOTY OUTH OJf KOPUCTHU
¥ YYCHUIIIMA U HACTABHUIIMMA.

HacraBuunm TMKOBHE KyATYpE Cy KO3 HCTOPH)Y MOKYIIABAIIH J1a pa3yMe]jy ¥ OBJIa/1ajy ajJaTuMa i MEeAUjuMa
CBOT 3aHaTa ¥ TO 3Ham€ Jla MPEHEeCY CBOjUM ydeHUnuMa. JlaHac ce Ta ncra xejba MOXKe BUACTH KPO3 TEKIbY
HACTaBHMKA J1a MHTETPUIIY TpaJUIMOHAJIHE M CaBpeMEHe Meauje y cBojy HactaBy. Ca Jpyre cTpaHe,
YUCHHIM HE JI0J1a3€ y KOy Kao Mpa3He CTPAaHUIIE Manupa 1o KojiuMa HAaCTaBHHIM THIITY, OHH JI0JIa3e ca
OoraruM HMCKYCTBOM KOj€ C€ MO)KE€ KOPUCTUTH y HactaBW. Hbuxosa mckyctBa y xopumihewy MKT-a Ban
IIKOJIE Cy BEJIMKa U Tpeba UX y3eTu y 003up Ipu IJIaHupamy 1 u3Bohemwy Hactase (Mmuh 2009).

PauyHapu cy cTUIIIM y HIKOJIE OCaMJECTeUX IOMHA MPOLUIOT BEKa, a HEKe ILKOoJe Cy Taja royese aa
KOpHCTE pauyHape Kako Ou MoMOIH yueHUIMMa ipu yuewy. [lajan ['peropu (Diane Gregory) ce jour 1995.
TOJI. 3aJ1araja 3a TO Jia JUKOBHH Ie/1aro3u IITO Mpe MPUXBATe NHTEPAKTUBHE JUTUTATHE TEXHOJIOTH]E KAo
3HauajHe YuHuoLe 3a OynyhHocT HactaBe ymerHocTH. [Ipeno3HaBambe Moryhnoctu kopumnthema MKT-a
y HaCTaBH JIMKOBHE KYJITYpe JaTHUpa U3 BpeMEHa JIeBeIeCEeTUX roAuHa mnpouuior Beka. O Tor BpeMeHa
I1a JI0 IaHac, PA3JIMYUTH ayTOPU Cy HamlallaBaMd npenHocTu uHterpucama MKT-a y HacraBy JIMKOBHE
KyJIType W U3HOCHIH cBoje craBoBe 0 kopuithewy MKT-a. Koncraryjy na TexHosnoruja npy»xa Beluke
moryhHocTH 3a oOorahuBame HacTaBe JIMKOBHE KynType, oMoryhaajyhu yueHHIMMa U HAaCTaBHUIMMA
Kopuiheme HOBUX anara y3 moapiky myntumenuje. Pennc m Menucon (Phelps & Maddison 2008)
HKT npezncraBibajy Kao jeJUHCTBEHY NMPHINKY 3a MOAPIIKY, IpoIupyjyhu BU3yenHe yMETHOCTH U3BaH
KJIACUYHMX JIMKOBHMX TeXHHMKa. PauyHapu cTBapajy HOBa €CTETCKa MCKYCTBAa, Ca CBOJUM OTPOMHUM
noTeHIyjaiom 3a Buzyenusanujy uaeja (China & Duthie, 1994).

[Torennmjan MKT-a 3a HacTaBy JIMKOBHE KYNIType Mpemno3Har je jom 1980-ux, kana je bpyc Kpoy (Bruce
Crowe) komenTapucao ga MKT mory momohu y uctpakupamy mpoOiema inu3ajHa, 1o00JbIIaTH TOHOIICHE
oJ/UTyKa U 00e30e1uTH HOBE MOTYNHOCTH 32 y4eHe.,,3a HaCTaBy JIMKOBHE KYJITYpE J0JIa3¢ HEBEpOBATHO
y30y1ubKBa BpeMeHa, Koja Hyzie HoBe Moryhnoctu npumenom MKT-a" (Crowe 1988).

HacraBHuIM TUKOBHE KYJIType M CBU OHHU KOjU cy OmnM 3amHTepecoBaHu 3a uHrerpauujy MKT-a y
HACTaBy, TIOYEJH Cy Jla pa3MUIIIbajy O MPUMEHU padyyHapa y HACTaBHU JIMKOBHE KyJIType Y BpeMe Kaja
Cy €€ padyHapu MOYeIH KOPHCTUTH y YMETHOCTH, 3alpaBo Kaja je 6mino omoryheHo ma padyHapu MOry
NpUKa3aTH BEJIUKU Opoj 60ja y KBaJUTETHO] pe3oiyluju. OBoMe je JOMpPUHENOo pa3BUjambe rpaduykor
KOPHCHUYKOT HHTep(dejca u yMeTHHUKOT cohTBEpa, Kao M MaJl LieHa padyHapa Ha TpKUIITY. bp3 Hanpenak
HKT-a je monyauo 3Hadajue MoryhHocTH kopuiihema y HaCTaBU JIMKOBHE KYITYpPE - MHTEPAKTHUBHO U
JUHAMUYHO y4ewe ca JoctynHomhy robdanHux pecypea (Gregory 2009).

Hemauko ynpykeme HacTaBHHMKA JIMKOBHE KyaType je mpenosnano noreHnujan MKT-a 3a xopumheme
y HACTaBU JIUKOBHE KYyJIType U 00jaBUJIO JOKYMEHT ,,/IUrUTaIHU MEIUjU y y4Yery YMETHOCTU™ (HEeM.
Digitale medien im kunstunterricht) y xome ce u3mel)y ocranor kaxe: ,,KomyHukamuje y nHpopMannoHOM
JpYyWITBY 00aBJbajy ce€ y3 HOMON AUTHTAIHO TEHEPHCAaHUX ciIrKa. OBa YHILEHHIA CTaBJba IIKOITY Hpe
HOBE 3aXTeBE, a MPBEHCTBEHO HACTaBY JIMKOBHE KYITYpe KOja je JeMHU MpeIMET KOjU C€ eKCIUTMLUTHO
0aBH CTBapamEM U pa3yMeBambEeM BU3YEITHUX TIOPYKA, IIITO je CTaBJha HAa IIOCEOHO MeCTO Mel)y HaCTaBHUM
npeameruma‘“‘(BDK 2004).



CenuBanoB (Nicolas Selivanov) Ha OCHOBY CBOjHX UCTPaXKHBamka U3HEO j€ 3aKJbYUaK JIa y 3aBUCHOCTH OJI
Bpcte aktuBHOCTH, KT ce Mory pa3nuuuTo KOpUCTUTH Yy HacTaBu ymeTHOoCTH. MyntumenujanHoct MK T-a
omoryhasa cBeoOyxBaran ytuuaj Ha kopucHuka; KT mocenyjy uspaxajHe MOryhHOCTH pasinduTHX
cpezcTaBa, YKJbyuyjyhu v wiry3ujy TpoAUMEH3UOHATHOCTH, oMoryhaBajy cTBapame WiTy3Hje TIOKpeTa, Kao
U Kpeupame U BUpTyesHo mojaenoBame; KT omoryhyjy HHTEpakTUBHOCT, YKIbY4YjyhH M TUTUTAIIM30BaHA
BUzeo, anumupane odjexre u ¢punmone; KT o6e30elyjy HenuHeapHy nHTepakiujy uzmel)y KopucHuka
u uHTepaktuBHUX enemenara; UKT omoryhasajy pasznuuure Mozene KOMyHUKaIMja Mel)y KOpUCHUIIMA;
UKT npyxajy KOpUCHHUIIMMAa MOTYRHOCT Ja KopucTe HH(pOpMAIMje CONCTBEHUM TEMIIOM, Y3 JINYHY
MotuBauyjy. CenuBaHoB noce6Ho uctuye mynrtumenujanHoct MKT-a, codreep 3a 3/] anumanujy u
BUPTYEJIHY pEalIHOCT, HHTEPAKTUBHY MoryhHocT, ykibydyjyhu u 0aze mojaraka, BHIEO-KOH(]EpeHIHje,
KOMYHHUKaIH]y Mehy KoprucHHIIMMAa 1 MOTYRHOCT UCTpakuBama nHTepHeTa (Selivanov 2004).

I'eopr Ile3 u Muxaen Ilaxt (Georg Peez und Michael Schacht) ckpeHynu cy makmy Ha IMpojekar
,»MYJITHCEH3yaIHO yUeHhe YMETHOCTH YKJbYUHBaHhEM pauyyHapCcKUX TexHosnoruja® (uem. Multisensueller
Kunstunterricht unter Einbeziehung der Computertechnologie-MuSe-Computer) koju je ©Mao 3a IWJb
CTBapame CUTyanuja 3a moBehame KpeaTHBHOT MoHamrama y3 nmomoh MKT-a. [maBHO nmuTame je Omio:
,»KaKko MO)XeMO MHTEerpucaTH padyHape U HHXOBE KOMIIOHEHTE Yy HAcTaBy YMETHOCTH KpO3 BHILE
MYJITHCEH3YaTHUX OOJIMKOBAaHUX TMpoleca u3mel)y crBapHocTy u aurutainHor ceeta?* (Peez und Schacht,
2004) Onu cmarpajy Aa Cy KpeaTUBHE BELITHHE MOTPEOHE 3a KUBOT y JAHAIIHEM CBAKOJHEBHOM Pajy
U /1a Cy jJe[Ha O T3B. KJbyUHUX KBaJU(HKalMja y CBUM CEKTOpHMA *kHMBOTa. Vlako pa3Boj KpeaTUBHOCTH
MOXe OUTH MHTETPHCaH y CBE LIKOJICKE MpeAMEeTe, HacTaBa JIMKOBHE KYJIType je IEHTPaTHO MECTO 3a
KpEaTHBHO MOHAIIAE.

N3 ananuse nogarakay npojekry MuSe-Computer, yodaBajy ce Tpu aclieKTa: IpBH, 1a padyHapu osehaajy
MOryhHOCTH 3a €KCTIEpUMEHTHUCAmhE U MOACTUYY MOTYNHOCTH 32 MCTPAKUBAKHE M UCTPAKHBAYKH CTaB
yUeHHKa; JPYyTH, 1a c€ HOCTUYE TUMCKH paJl y MaJIUM rpyrnaMa Koju je J0BEO 10 UHTEH3UBHE KOMYHUKaIH]je
ca CTUMYJAaTUBHHM JI€JCTBOM Y JIMYHUM JONpUHOCHMMA; Tpehu, Aa ce KOMOMHALMjoM KopHInhema
AQHAJIOTHUX W IUTUTAJTHUX MEMja oMoryhaBa ydeHUIIMMA 1a UCKOPHUCTE pa3InuyuTe MOTYNHOCTH Meja,
y3uMmajyhu kpo3 ucTpaxuBame Hajoosbe o1 00a u Tako aohy mo pesynrara. Kopumiheme padyHapa u
NKT-a yomire, y 0BOM IPOjeKTY je IoKa3aJio Aa pauyHapH He Tpebda J1a 3aMeHe TPpaJUIMOHATHE JTUKOBHE
Meauje, Beh 1a ce Mory yCHemHo KOPUCTUTH Y KOMOMHAIIM]H ca TPaJAULIMOHAIIHUM MEeIUjUMA.

YMmetauuku caBet Enriiecke (eHr. Arts Council England) 3a ucymeme cBeOOyXBaTHUX [UJbEBA UCTUYEC
MEeT CTpPATeHIKHX IPHOPUTETA, Y KOjUMa C€ MOTY MpeaBUACTH NoTeHnujamHu nonpuHocu HMKT-a:
EKCIIEPUMEHTHUCAE Ca HOBUM TEXHOJOTHjaMa, MPOMOIIMja HOBHX YMETHHUKHX (OPMH y capalimu ca
CaBpCMCHUM TGXHOJIOI‘I/IjaMa, MMOMITOBAKLC MHAUBUAYATHOCTHU, AC€HA U MJIaJIU Y HCJIOKMBOTHOM YUCHY,
Mpe3eHTaIja cTRapaiamTsa nmomohy enekrponckux meauja (Loveless 2005).

HKT npyxajy Benrke moryhHOCTH 32 o0orahmBame HacTaBe JTUKOBHE KYJIType Mpykajyhu yaeHUIIMMa
HacTaBHUIIMMAa MOTYhHOCT f1a o6orare HacTaBy Kpo3 MyJITUMeIMjaHe Jeknuje. [lopes Tora, TexHomoruja
oMoryhaBa yCriOCTaBIbambe 3a)eTHUYKE MMPAKCE M KOOTIEPATUBHOT YU€Ha, IITO MO/Ipa3yMeBa KOMYyHHUKAIH]Y
HE caMo m3Mel)y yuyeHWKa W HacTaBHUKA, Beh W m3Mel)y yueHWKa W3 pasIudHuTHX IIIKOJIA, 3eMalba WU
KyJITypa, a ca MoryhHomrhy moBe3uBama ca ymeTHuuMa u3 menor ceeta (Phelps & Maddison, 2008).



Kapaxkrepucruke kopumhemsa UKT-a y HacTaBu JINKOBHE KYJIType

MynTumenujarHocT y 00pa3oBamy HHje HacTaja 0jaBOM pauyHAPCKUX MYJATHMEIHN]alTHIX CUCTEMa, ajlH
Cy JIaHaC OBM CUCTEMH Ha]IOCTYITHHU]H, IIITO UX YNHU HEOMTXOHUM U y oOpa3oBamy. Jor je Komencku (Jan
Amos Komensky), npenopykoM J1a ydyeHUIM CBE IITO y4ye Tpeda 1a ,,BHIEL, Uyjy, JOAUPHY WU OKyce”,
a0 ujejy 3a kopuinheme BUINE MeHja Y HacTaBH, Tako Ja ce MelhycoOHO nonymasajy u oborahyjy. ¥V
CaJIallllbiM YCJIIOBUMA OOTaTCTBO Melrja MOXE Jia C€ jJeJHOCTABHO M CKJIAJHO €KCIUIOATHUINE Y HACTABH,
KopuihemeM MOryhHOCTH Koje TIpy»Kajy CaBpeMEHH padyyHapCKU MYJITUMEIUjaIHA CUCTEMH.

PauyHapu noceyjy KapakTepUCTHKE KOje Ce Pa3lIuKyjy O/ APYTHX JTUKOBHUX Mearja. Te KapaKTepUCTHKE
onpel)yjy HaunH pa3MUIIIbamba KOPUCHHUKA, IIPUCTYII MPOOJIEMY U HAuWH pelllaBama 3aaarka. JKont ['enerr
(Zolt Gyenes), HaBOIM HEKE OJ KapaKTEPUCTUKA pavdyHapa y HACTABU JIMKOBHE KYIType: yImoTpeOoM
padyHapckor codTBepa MOTy ce HarpaBUTH 0e30pojHe Komuje pajgoBa Oe3 ryOuTKa KBaJIUTETa, MOXKE CE€
MHOT'O €KCIIEPUMEHTHCATH ca HJigjama, JIAKO Ce JJ0J1a3H JI0 Bapujaliyja paaoBa, Jieia Mory OUTH cauyBaHa
¥ ayTOMATCKH y PA3IMYUTUM CTAalbMMa, 8 MHOTH ITPOTpaMH UMajy ayoMaTH3allHje KOpaka ca pa3InduTHM
edexTMa. 3a pa3uKy OJ aHAJOTHHUX MeEIuja, JOJaBambe MU OJy3MMarbe elIeMeHaTa He MPeCTaBiba
npobieM, a pax Moxxe OUTH moBehaH WM cMameH. PaznuuuTe Bapujaluje Jiena ce MOry carienaru
HCTOBPEMEHO, a O] CBUX BapHjalldja pajaa, MOTy ce oadparu HajooJbe, a ocTalie 0OpUCaTH Y TPEHYTKY,
Takohe, TOCTYIIHA je U 11eJla UICTOopHja cTBapama pana (Gyenes 2002).

Kapaxrepucruke caBpemenux meaunja u MMKT-a y HacTaBu JIMKOBHE KyAType KOHCTaroBao je Ilonaran
Marjy3 (Jonathan Matthews): one cy Ommcke ydeHHIIMMa, jeIHOCTaBHE 3a ymnoTpely, pa3sHOBPCHE,
aTpakTHBHE, OHE Cy KpPEaTHBHHU aJaT, a y MPOIIeCy CTBapama YMETHUYKOT paJia MOTY JIaTH U BEJTUKHU Opoj
Bapujanuja (Matthews, 1997).

Appun JloBnec (Avril Loveless) m3nocu na MKT y HactaBu JTUKOBHE KYITYpE OMIUKY]Yy HapemHe
KapaKTePUCTUKE:

* JemnocraBHOCT ynorpebe. KopucHuk komyHHIIIpa ca copTBEPOM MPEKO MKOHA KOje MPEACTaBIbajy
pasnuuuTe copTBEpE KOjU Cy MHCTAJIMpaHW Ha padyHapy. Kimkom muma ce mokpehy pasmuuutu
co(TBepH Koju MOTy /1a UMajy TpadHuKe anare NprUKa3aHe HKOHaMa: OJIOBKa, Ty, yJbaHe 0oje, 6oje y
crpejy, acTel, akBapes U jelTHOCTABHUM KJIIMKOM MUIIIA O1adpaHa ajarka je ClipeMHa 3a pai.

» IlIpaktuuynoct. KpearuBae MOryhHOCTH padyHapcke YMETHOCTH JAJeKO MpeBasuia3ze moryhHocTH
TpaguIMoOHAIHUX Menuja. be3 mMHOro 3Hama Op30 ce Mory cTBopuTH u3HeHalyjyha nmena. bosbe
no3HaBame coTBepa, HapaBHO, Jaje JoIl 00Jbe pesyiaTare.

* ArpakTuBHOCT. [lena cTBopeHa y3 nmomoh padyHapa Cy MHT€peCaHTHa U HACTaBHUIM MOTY IpHUByhH
BeJIMKM OpOj ydeHUKa KOjU HHaye HHUCY 3aWHTEPEeCOBAaHU 3a YMETHOCT. PadyHapu Mory OuTH
pUMaMJbHBA BpaTa YYCHUIIMMA y CBET YMETHOCTHU H MPYKUTH UM MOTYNHOCTH 3a CTBapame paoBa.

*  HWutepaucuunnuHapHocT. PauyHapy 1 HacTaBa IMKOBHE KYJITYype MOTY IIOBE3aTH PAa3IUYNTE HACTAaBHE
npeaMeTe, Te ce MOKe oBehaTi HHTEPECOBAbE 32 MHTEPAUCIUILIMHAPHY Capa Iy KOJeTa U yUeHHKa
pa3IMYUTUX HACTABHUX MpeIMeTa.

* KpearnBna amarka morogHa 3a ekcrnepuMeHTHcame. CTBapame Jena y3 IOMoh padyHapa
j€ JemHOCTaBHHjE OJf pajla y TpaaulMOHATHUM MeaujuMa. PadyHap je oyiMdHa anaTka 3a
EKCIIEPUMEHTHUCAE H UCTPAKUBAIHE - OPUTHHAIIHU IPTEX MOXKE OUTH CIIACEH, a 3aTUM H CBE HETOBE
Bapujalrje HacTayie y mpoliecy paaa. [la 6u ce oBo MOCTHUIIIO y3 TPUMEHY TPATUIIMOHATHUX MENja,
nporiec Ou Morao OUTH KOMILJIMKOBAH M IyroTpajaH. PauyHapu jemHOCTaBHO MOTY CIOJUTH ()OTO WIIH



*  BHJIEO-PaJIOBE Ca pauyyHApPCKUM CJIHMKama M IPTEKHUMa. Y3 CBE TO MOCTOJU MOTYNHOCT MOHUIITABaKkA
MoCNeamkUX Kopaka. Mako mocroje MHOTE BpCTe YMETHHUKHX Jielia Koje He MOTy Jia Oy/ly CTBOpeHe y3
nmoMoh pauyHapa, OHU Cy 06e3 KOHKypEeHIIH]e Y CTBapamy ABOAMMEH3UOHATHUX PaJIoBa.

* IIpuMeHIBMBOCT y KMBOTY. 3HaWma CT€UECHA KopullhemeM padyHapa y HACTaBU JIMKOBHE KYJIType
MOTy OMTH MPUMEHJbMBA Yy Pa3IMUUTUM 3aHMMamkUMa y KUBOTY. 3Hamwa y kopuithewy MKT-a ce
MOT'Y OITCAaTH Ka0 CIIOCOOHOCT KOja C€ aKTUBHO KOPHUCTH, U YKJbYUY]j€ pa3yMeBame, H300p, KPUTHUKY
eBaTyalljy, OTBOPEHOCT 3a HOBHHE KOj€ Cy Mook He najbeM pa3Bojy (Loveless 2005).

Y4eHHIIM W HACTABHUIIM, y3 MOMON MHTEpHETa, y HACTaBU J0OHjajy MPUCTYI XHWJbagama cajToBa ca
YMETHUUYKHUM CaJpKajuMa: My3€ejuMa, pa3inuuTuM TyTOpHjaJiiMa U OCTAJIUM pecypcruMa KOju MOTy OUTH
MHTEpPECAaHTHHU 3a HACTaBY JIMKOBHE KyiType. MHOTU My3eju, 30upke, copTBepcke pupMe U pa3iuduTi
u3aaBaun 00jaBJbyjy Marepujai, u3nox0e, KOJeKIHje cIuKa, ClelMjaJn30Bane MoOHOrpaduje yMeTHHKa,
enykatuBHU codTBep Ha 1[/l-oBuMma, /IB/l-oBMMa wim MHTEpHETY - a OHU Cy OOrarcTBO 3a JIOIaTHE
nHpopMmalyje u Kopuiheme y HaCTaBH.

Konon u Jlajk (Grainne Conole and Martin Dyke) najy xapakrepuctuke xopuithewa MKT-a, u 10 cy:
MPUCTYNAYyHOCT, Op3uHa MOCTU3ama pe3ynrara, Moryhu Benuku Opoj BapHjaluja, KOMyHHKaIUja |
capaiiba, MyJITUMOIATHOCT U HEJIMHEAPHOCT, HEM3BECHOCT M HEMOCPETHOCT.

HKT noHoce npeno3HaT/bUB TONPUHOC AKTUBHOCTHMA, OMOTYhaBajy KOPUCHHUIIMMA Ja Pajie CTBAPH KOje
HE MOTY J1a ce ypaje e(pHuKacHO, WM YOIIIITe, KOPHITNEeHheM TPaJAUIIMOHATHNX ajara y ymeTHocTd. OBaj
MOTEHITHjaJl - UHTEPAKTUBHOCT, MOT'YNHOCT, BETMKHK U300p, Op3rHa U ayToMaTcke GyHKIIH]je, 3HAYajHU CY
enementu criocobnoctu MKT-a u omoryhaBajy ydeHHIIMMa 1 HACTAaBHUIIMMA J1a UX KOPUCTE Y YUCHY U
MpolIecy cTBapama JIMKOBHOT Jiefa kana je To npukiagHo (Conole & Dyke, 2004).

[Mpwimkom pasmarpama MKT-a 1 BUXOBOT yTHIIaja HA HACTABY M yYCH-E Yy HACTABH JIMKOBHE KYITYpE,
BaKHO je neuHUCATH MPUPOAY TUX MEIHja, Kako Ou ce 00Jb€ HCKOPUCTIIIN HBUXOBU pecypcH. [locToju
HEKOJIMKO KapaKTepUCTUKa Koje NeUHUITY MPUpoIy caBpeMeHux menuja. OHe yKibydyjy: UHTETpalHjy,
MHTEPAKTUBHOCT, UHTEPME/IN]Y U UCKYCTBO y KOPHUIINECHY.

NuTerpamnuja nmoxpa3dymeBa Ja yMETHOCT U HayKa 3ajeIHO YTHYY Ha CTBApamE jeIUHCTBEHOT MCKYCTBA.
HHuTterpammja ce Moxe BHUICTH Ha TENEBU3WJU, WMHTEpHETY, ¢unumy. Ha mpumep, cTBapame jemHe
TEJIEBU3UJCKE €MHCH]j€ 3aXTeBa HEKOJIUKO JbYAM PA3MYUTHX TajieHaTa - MHUCIe, TIyMIle, YMETHUKE,
TEeXHUYape, UHKemepe... Pe3ynrar ce nobuja capaamoM Hayke U YMETHOCTH, CBU pajie 3a UCTU IUJb,
Al TIPUCTYTAjy mpolieMy U3 pa3IuuuTUX NepcerekTuBa. Kamga 6u ce oBaj KOHIENT MPUMEHHUO Ha Yacy
JIUKOBHE KYJType, UMaJIi OMCMO MYJITHIUCIUIUIMHAPAHY Capamby KPO3 HHTETPATUBHU MOJIET HACTaBe.

VHTepakTHBHOCT O3Ha4YaBa AWjasior u3Melhy JoBeka M padyHapa, padyHapa M 4OBEKa, Ka0 M padyHapa
ca padyHapoM. Pan y m3omanuju on Apyrux yueHHKa MpeAcTaBiba 00pa3oBHY MpaKcy M3 MPOILIOCTH.
CrocoOHOCT y4eHHUKa J1a KOMYHHUIMpajy ca IpyruM ydenuiuma y3 nomoh UKT-a urpahe 6utny ynory y
IUXOBOM YCIEXy y yuemwy. JIuruTainu pecypcu camu 1mo ceOu He TOHOCE KPeaTuBHOCT, ajli OMOryhyjy
Iperiesl yMEeTHHYKE Mpakce, ydenhe 1 aKTUBHY AEMOHCTPANNjy YMETHHUYKHX JIea WIN MOCTyIaKa Koje
MOTYy YYeHHUIIMMa OUTH HHCTIMpalM]ja 3a CONICTBEHO cTBapame. OHe yUecTBy]y y pa3Bujamy Hieja, U3paau
BE€3a, CTBapamy M M3Paadl PajJoBa BU3YEIHHUX YMETHOCTH Y3 capajmby U KOMYHHUKAIHUjy, a HA Kpajy H
eBallyallljy JUKOBHUX Jea.

XurepMmesuja je Halorpaimkba Ha MyJIITUMEIN]Y, a 03Ha4aBa MYJITUMEIN]CKe ca/ipKaje Koju ¢y Meh)ycoOHO
ucrperuieTanu. Mpexa ce Hajuenrhe rpaau Be3ama, (eHr. hyperlink) nako Moxke OMTH CTBOpEHA M Ha HEKH
JPYTH Ha4YMH. Y HACTABH JIMKOBHE KYJATYpE XHUIIEPME/IHja CE€ MOXKE KOPUCTUTH K0 UCTPAXKUBAYKH ajiar y
YYUOHHUIU. YUEHHUIN MOTY TPaKUTH TUPEKTHE U MHAWPEKTHE peleBaHTHE HH(pOpMaIrje Koje ce OqHOCe
Ha ozipeheHy TeMy 0 OMJIO KOM MMHUTamky U3 HACTaBe.



[Mocnenma kapakTepucTHKa Be3aHa je 3a cKycTBO y kopumihewny MKT-a. Kopumheme MKT-a y HacTaBu
JMKOBHE KYJITYype 3axTeBa crenupuyHa 3Haba y Kopulihewy paznuuutux coprBepa. Ha mouerky, oHu
HUCY Haj00JbH KOpHCHHUIIM, Beh Bulle uctpaxyjy moryhnoctu. Tokom BpeMeHa, Kako YYCHHIH CTUYY
BUIIe camomoy3nama y kopumhesy MKT-a, mocrajy cBe mMame cBecHH copTBepa, a CBE BHIIE Cy
KOHILIEHTPHCAHH Ha CBOj paj U pa3MUIIJbamke O CBOM paay. BpeMeHoM yueHMIIM MTpOHaIa3e U HauuHe Ja
MPUJIAro/ie CaBpeMeHe MeIHje CONICTBEHMM KPEaTHBHUM HamepaMma.

Ponang Kpejr (Roland Craig) je cBoje craBoBe o MoryhHoctuma MKT-a y HacTaBu JIMKOBHE KyAType
U3HEO y IOKYMEHTY ,,The Art Education 2.0 Manifesto*:

WuTepHer ce cariiefaBa Kao HEIITO BUILE O] JeAHOCTABHOT MECTa 3a TPaKehe CIIMKa U MH(opMmaluja,
OH C€ BHUJM Ka0 MECTO 3a: KopHIIhewme MapTUIMIIATUBHUX MeJdja U ajara 3a pa3MeHy Hjaeja; Kao
pecypc; Kao MpUJIMKa 32 aKTHUBHY capajmy ca APYrHMMa; 3a Mpe3eHTallje KPeaTUBHOCTU M Mojelna
yuema npe 00aTHOM MyOIMKOM; Kao MPHINKA 32 KPUTHYKH OTHOC y TIOITIEY HJeje U paja APYTHX;

Kopunihemwe texnonoruja omoryhasa u3rpajimy 00oratujer okpykemwa y YAHOHUIH Y K0jO] HACTaBHUK
U YUEHUIM cJeJle IMJbeBE KYPHUKYJIyMa, Kao U (POKycHpame Ha pe3ysiTare, a Mambe Ha ajlaTe;

TexHomoruja MoXke J1a ce KOpUCTHU Y 11eJIOM HACTaBHOM IUIaHy U nporpamy. MHcucTupame Ha u3paiu
jaue Be3ze uzmel)y canpikaja, IUIAKTHKE, [IMJbEBA YU€Ha U yIOTpeda TEXHOJIOTHja Y HACTAaBHOM IIJIaHy
U TIpoTpamy, a He TpeTupame TexHosoruje kao nogarak. MKT tpeba mocmarpat kao cacTaBHH J1€0
JMKOBHHUX KaOWHETa U YUYHOHHIIA;

CBpcucxomHO KopuITheme TEXHOJOTHja MOoApa3yMeBa IPETO3HABAKhEe MPEAHOCTH W OrpaHHYCHa
HOBUX M KOHBEHIIMOHATHUX MEINJCKUX TEXHOJIOTH]a y HACTaBH, a y Ha]OOJbeM HHTEPECY 3a YUEHHUKA.
[Tonekan xopumheme HWHTEPHET pecypca MMa IMPEJHOCT HaJ INTaMIAHUM MeOujuMa, and HMa
TpeHyTaka Kaza he kibure 1 yiloeHUK BUIIIE OJroBapaTH norpedaMa yueHuka. Y deHuiu raxkohe, Tpeda
na Oyny oxpabpeHu J1a KOMOMHY]y TUTHTAHE Mel1je ca KOHBEHIIMOHATHIUM YMETHHUYKUM MEAHjHUMa.

YenocTaBspame Tiio0anHux Be3a. O pa3MeHe UCKyCTaBa yUYeHHKA ca yUeHUIIMMA U3 JIPYTUX TPaioBa,
3eMalba, 10 yYeCTBOBAbA Y INI00AIIHOM YMETHHYKOM IMPOjEKTY ca IPYyTUM IIKOJIaMa WU YICHUIIMA,
pa3MeHa JeKluja U UcKycrapa. [lapTULMIIaTUBHU MEIUjU HY/AE€ MHOLITBO HayMHA 32 MOBE3UBAHE,
KOMYHHKAIM]y U capajiiby ca BpIIbhallMa U KojeraMma IupoM CBETa.

Kopumhemwe OecrutatHux anara u co)TBepa OTBOPEHOT KOja 3a MOAPIIKY HAcTaBe M aKTHBHOCTHU
yuewa y yuumoHHIHM. [loctynHocT OecruiaTHMX online anara aruiMkangja 3ajeHo ca co(TBepoM
OTBOPEHOT KOJIa, KOjU ce TUCTPUOYHpajy ca MaJTUM MM HUKAKBUM TPOLIKOBUMA U KOJU HYJE HIMPOK
acoOpTHUMaH aJTepHATHUBA KOMEPLUjATHUM CO(TBEpUMA.

YyeHunu 1 HaCTaBHUIM Cy MapTHEPU KOjU Tpeda 3ajelHO Ja yue, Tako J1a CBAKO YUU M CBaKO MOXKE
OoutHn HacTaBHUK. [loBpaTHE nH(OpMaIrje Tpeda 1a MOMOTHY HAaCTaBHHUITUMA Ja OOJIUKY]Y epUKaACHHU]E
MearoIiKe MPUCTyIe HHTEPHETY 3a Oymyhe ydeHuke.

OxpabpuBame JIUYHOT U3pasa, ajld U capajme U 3ajeqHuiITea. Herosame u ydyemhe y 3ajeaHunama
CTBapajaliTBa M pa3MeHa 3Hama. YBOheme COIMjalHUX Me/Hja MapTUIMIIATUBHE YMETHOCTH Y
HACTAaBHU IUIaH cKpehe maxmy Ha COIMjalHe acHeKTe yuyewa, Hyaehu mpojekre U aKTUBHOCTH y
KOjUMa YYESHHUIIH pajie 3ajeTHO Kako O T0CTHIIN 00pa3oBHe ucxoze. Ha Taj HaunH ce cTBapa Ooraruja,
Pa3HOBPCHHja YYHOHHIIA U OKPY)KEHE Y OKBHPY KOjer YUCHHIIM aKTUBHO Y4€ jeTHH O JPYTHX.

JleJberbe UCKYCTaBa M PajioBa yUCHHKA ca MIMPOM MyOsrkoM. HacTaBHUIIM JIMKOBHE KYJITYpE CY Jyro
KOPUCTHJIM TPU3HAKE KOje JI0JIa3h Cca jaBHUM TMPHKA30M paja Kao HaYWH MOTHBHUCAMA YYCHHKA.
WurtepHeT nomaje HOBY MOTYRHOCT y OBOj MpakKCH, YMECTO Ja caMO HACTaBHHUK Oy/e OJroBOpaH 3a
U3jlarame pajoBa yYCHHWKA, YUCHHUIM CAMU MOTY KOPHUCTUTH TAPTUIMIIATUBHE MEIHjCKe ajare 3a
jaBHO m3narame cBojux pamona. (Craig, 2009)



®a3e y kopumthewsy UKT-a y HacTaBu JIMKOBHE KYJITYpe

VY moueTky, KaJila HaCTaBHUIIM MTOKYIIIaBajy J1a KOPUCTE HOBE MENUje Y YYHOHHIIM, MOXKE Ce JaBUTH ocehaj
HecurypHoctr. Cannxoni (Judith Sandholtz), Puarcrad (Cathy Ringstaff) u JIBajep (David D. Dwyer)
HaBOJIe MeT (ha3a HACTaBHE EBOIYIIH]je KPO3 Koje ce mpoiasu npu uaTerpanuju MKT-a y HacTaBy TMKOBHE
kyarype. OBe (asze ykipyuyjy: YBOJ, yCBajame, ajanTauujy (oao0paBame), IPUCBajakbe U MPOHala3aK
(Ringstaff et al., 1997).

daza yBoma je Bpeme Kako y30yhema, Tako W 30yHEHOCTH 3a HEHCKYCHE HACTAaBHUKE W YUYCHHUKE.
ATpakTHUBHOCTH Koje y moueTKy kopuithemwa MK T-a noHOCe y HacTaBy TMKOBHE KYITYpE MOTY PE3YJITUPATH
BEJIMKOM KOJMYMHOM MHTEPECAHTHUX PaJloBa, ajll caMo 3a KOPUCHUKE. 3arpaBo y T0j (a3u CBH aKTEpH,
Y YYCHUIM U HACTABHUIIM, TIOKYIIaBajy J1a pa3yMejy MOryhHOCTH CaBpeMEHUX TEXHOJIOTHja U UCTPAXKY]Y
ux. /laHac y4eHUIM U HACTaBHMULM J0Ja3€ y IIKOIy ca OoratuM uckyctBoM y kopumthewy MKT-a u To
MoOXke OWTHO yTHIIATH Ha OBY (hazy Koja je OHJa NMPWIMYHO MUHMMain3oBaHa. HewckycTBo je riiaBHa
KapaKTepHCTUKa OBe (ha3e - HaKo JaHacC YYEHULM UMajy UcKycTBa y kopuinhewy MKT-a, To He 3Haum na
BJa/1ajy cienu@uuHuM copTBepruMa Koju OU ce KOPUCTHIIA Y HACTAaBU JIMKOBHE KYJITYpE.

VY 0B0j a3y KapaKTEPUCTUYHO j€ IITO HACTABHUIIM a U YUCHHIIM Tpeba Ja ce HABUKHY HAa CBAKOJTHEBHE
npobneme MKT-a: uncTanupame copTBepa, oapKaBame MpEXe U pauyHapcKux nepudepuja, Te CUTHE
anu U Beluke mpobneme ca xapasepoM. HactaBHuk uma jomn mpobriema, a To cy HabaBKa Xapasepa U
HabaBka u omabupame coTBepa Koju mperxoau kopuinhemy y HactaBu. HactaBHuk Takohe Tpeba ma
HaIpaBH IJIaH pacropesia onpeMe U pauyHapa y CBOjOj YUYHOHUIIH.

Yen (Chen) HaBonu na ce BehrHa HacTaBHUKA JIMKOBHE KYJITYpe M HHXOBUX yUEHHMKa CyoyaBajy ca
paznuuuTuM n3zazouma kaja kopucrte UKT y HacTaBu inkoBHE KynType. MHOTH He 3Hajy Kako 1a KOpUCTe
caBpeMEHY TEXHOJIOTH]y y HACTaBH, aJli YaK U KaJla HACTAaBHUIIM M YUYEHUIIM HE Hayue J1a je KOPUCTE, OHU
HACTaBJbajy Jla C€ TPY/E J1a X MHTErpHILly HAa CMUCIIEH HauMH y HacTaBu. HepocTarak 3Hama 1 BEIITHHA
MOX€ JIOBECTH JI0 TOTa J]a OHU CTPaxyjy of] ynorpede kommjyrepcke Trexnonoruje y Hactasu (Chen, 2009).

VY (da3u ycBajama HACTAaBHUIM U YYCHHIIM CaBIIa/1aBajy KopUIheme crennGuaHor cohTBepa U MeIujcKe
MUCMEHOCTH yomiute. J[a 6M HaCTaBHULM M YYEHHULM MOIVIM Jla YCHEIIHO KOPUCTE ajare Koje JAOHOce
NKT-e, onu npBo MOpajy a Hay4ye HbUXOBe MOIYhHOCTH, a Yy 0BOj (pa3u yrpaBo TO MOXKE MPe/ICTaB/baTH
npobneM. Creruduuan copTBep, KOjU y J0OCTa ciaydajeBa MOXe OUTHU CKyIl, YYEHHIM YIJIaBHOM HE
KopucTe Koa kyhe, ma je moTpeOHO T0CcTa BpeMeHa Jia Ta caBiiaajy y mkoau. CaHaxodil] v cap. ¢e CIaxy
7la je jenHa off 3ajeIHNYKMX OCOOMHA CKOPO CBMX HAaCTaBHHMKA Y OBOj (a3 — joII yBEK HEIOBOJHHO
pasymeBame cBux npeanoctun MKT-a y nacrasu (Ringstaff et al. 1997).

Kapaxkrepucrtuka oBe (aze je ctuname nuckyctna y kopumihewy MKT-a u yuemwe cnenuduyunor codptepa
3a kopulthewe y HacTaBU JIMKOBHE KYJITYpE.

VY ¢a3u aganTanmje MHOTH TipoOieMu U3 mpBe aBe (a3e MOTY jOIl yBEK OWTH MPUCYTHHU, MehyTHUM H
YUEHHIIM U HACTAaBHUIIM UMa]y Beh 10BOJbHO HCKYCTBA M CTEKJIU CY IOBOJHHO CAMOIIOy3/1atba y Kopuithemwy
NKT-a, Tako na ce oBu npoOieMu MOTy NMPEeABUAETH I Op30 PEIINTH.

[Ipu3najyhu kBajauTeTe HOBUX MeMja, HACTABHUK JIMKOBHE KYJIType OYHH-E Ja TpUXBaTa nosehan HUBO
MHTEJIEKTyallHe cl1000/Ie KOje YUECHHUIM HMCII0JbaBajy Kasla Cy KOHIEHTPUCAHM Ha paj. TpaaunuoHaIHe
METO/le HacTaBe, Kao IITO je YUY€ 3aCHOBAaHO Ha IpelaBambiMa, U JlaJbeé MOTY OWUTH 3aCTYIJbEHH Y
BEJINKOM JIeNTy HacTase. 3a OBy a3y je KapaKTepUCTUYHA [IPOMEHA y CTaBy yUCHHMKA U HACTaBHUKA IIpeMa
MoryhHocTuMma u npeanoctuMa koje npyxajy MKT y nactaBu.
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Slika 30: AMLeka & Vic Godard, Projekat VicLeka, Chain Smoking,
litografija i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015

dazanpucBajamaje IPeKPETHUIA 32 HACTABHUKE, TO J€ KPaj HAropa ga JUTUTAIN3Y]Y CBO]Y TPAIUITMOHATHY
mpakcy. YUeHUIM Blajajy MEIHUjCKOM MUCMEHOIThy W padyHapu mocrtajy opyhe yma. KomOuHOoBame
TPAIUIIMOHATHIX U CaBPEMEHUX Menuja cy MOTyhHOCTH oBe ¢ase, Kopuiheme pauyHapCKUX yiIa3HO-
n3na3Hux ypehaja, ckenepa u mrammada, iICTpaKMBamha MHTEPHETAa 1 KOMOMHOBAE PA3TUIUTHX MEIH]a
MOTY pe3yaTuparu 6eckpajHuM OpojeM pasosa. ¥ (ha3u mpoHaiacka HaCTaBHUK ITPOHAJIa3H aITEPHATHBHE
MozieTie y4ema ca caBpeMeHHM Meaujuma. [Ipema CaHaxomily W cap. HACTaBHHK MOXKE Pa3MOTPHUTH
capaimy Ca JAPYruM HACTaBHUM IIPpEAMETUMA, WKW APYTHM HIKOJIaMa. y‘-IeHI/IHI/I Mory CapabI/IBaTI/I ca
yYCHHUIIUMA M3 JAPYTrUX IIKoJa Ha MCTOM 3amaTky wid mpojekty (Ringstaff et al. 1997).0Ba daza ne
Mpe/ICTaBJba 3aBpIIETaK IMpoIleca, jep CBAKOJHEBHO pa3BUjame W yHanpehuBame MKT-e oTBapa HOBe
MOTYhHOCTH BHUXOBOT Kopuiihema y HactaBu. [IpuxBarame MKT-a y HacTaBu TUKOBHE KyaType, 3a
yU€H€ U CTBapame JINKOBHUX Pa/i0Ba, ojpa3yMeBa nocBehrBame MPOMEHH U CTATHOM OCaBPEMEHUBABY
HACTaBHOT Ipoleca.

CBemnpuCyTHOCT CIIMKA Y )KMBOTHMA MIIAJINX JbY/IU TPAHC(HOPMHCAIIO j€ HAUYMH Ha KOjJU Y€ U JI0KUBIbABAjy
cBeT. Kopunrheme Bu3yesHuX nopyka je ctBOpuIIo HoTpedy 3a HOBUM BELITHHAMA KaKo OM ce MJIa/iu JbyIu
aKTUBHO YKJbyumin y ®uBOT. NAEA (National Art Education Association) cyrepuiiie 1a IpkaBe, IIKOJIe
U BUXOBH MapTHEpU Tpeda Jja OCHaXY]y JIMKOBHO 00pa30Bame M J]a € YMETHOCT MHTETPHILE Y JIpyre
00JIaCTH y4ema, Kako OM ce OCHTYpaJio Ja CBH MIIAJH JbYJIM MTOCTaHy BU3YEITHO MUCMEHH Y BH3YECIHOM
no0y. mak, moctoje Heke JIpikaBe Koje MMajy CMambeHE YaCOBE HACTABE BU3YEITHE YMETHOCTH, a HAracaKk
je Ha er3akTHUM obnactuma (NAEA, 2009).

3Hauaj HACTaBe JIMKOBHE KYJIType Ce CBE BHIIIC MPENIO3HAje y CBETY M 'y EBpoIy, jep OHa HyM yUYeHHIIUMA
KOPHUCHE CMEpHHIIC Y pa3BUjalkby KPEaTHBHOCTH, MAIlTe, OCETJLUBOCTH TpeMa CeOM U CBETYy OKO cele.
[Topen Tora, HacTaBa JIMKOBHE KyJIType oMoryhasa ydeHuIMMa Jia pa3Bujajy criocOOHOCT Jia ce U3paxaBajy
y IIUPOKOM CIIEKTPY BU3YEIHHX TexHHKa. HacTtaBa jmkoBHE KynType oMoryhaBa ydeHUIIMMA Jia pa3syMejy
YMETHOCT, Takol)e moOosblliaBa KpUTHUKE BEIITHHE TOTPEOHE J]a pa3MHIILIBa]y U Kpehy ce cl1000THO U CBECHO
y IpYLITBY ITYHOM cTUMYJIanuja u uHpopmaija. OcuM Tora, HacTaBa JIMKOBHE KYJITYpPe UMa OJITOBOPHOCT
Jla YYCHUIMMA TIPHOJIMDKY Pa3IUUUTEe KYJITYpHE OallITHHE U KYATypHE pasHoiaukocTu..(Alvarez, 2000).



3ak/pyuak

HNudopManinoHO-KOMyHHKAIIMOHE TEXHOJIOTH]je Cy TOCTaje CacTaBHU Jeo Hamux xuBota. OHe cy
MIPOMEHWJIEC HAIlle JAPYIITBEHE HABUKE M MEH-ajy Hally Mepleniujy cebe U cBeTa OKO Hac — YTHUYy Ha
JbYICKO TIOHAIAke. YMETHOCT paJid UCTO, YaK U BHIIE, jep MOXKe Ja 00e30e11 HeOUeKNBaHe MPEICTaBe
CBETa W TUME MPOBOIMpa HOBe yBHJE. VckopunrhaBamkeM HOBUX MEIH]CKHX pecypca, YICHHUIN MOTY Jia
MIPOLINPE CBOjY KPEATUBHOCT KPO3 JUTUTATHO cuMynupane napopmanuje. GrekcuOMITHOCT IUTUTATHUX
mojlaTaka je OHO IITO YMHU HOBE MEAMje€ 3HAYajHUM 3a HAcTaBy JHMKOBHe Kyatype. Kopumrhemem
AyTOMAaTHU30BaHMX MEIWJCKUX aylata U rpadudkor copTBepa, YUCHHUIIM MOTY Op30 BHJECTH pe3yiTare
cBojux uneja. [Ipumenom UKT-a MuHuMu3mpa ce KOMMYMHA pajia y CTBapamy BU3yelIHe HHpopMmalyje,
Tako Ja he yueHUIIIMa OCTaTH BHIIIE BPEMEHA 32 KPEaTUBHOCT, Capaiiby, HCTPAKUBAbA U TIPOIICHE.

Kopumrhewe padyHapa je MHTEPECaHTHO, a H3a30B IPEJCTAaBJba U pa3yMeBame LIMPOKOT CIEKTpa
aruIMKalyja Koje ¢y Ha pacronaramy. Ctora je OMTHO J1a YYCHHIM y4e BEIITHHE Y KOPHIINCHY H
ylpaBjbakby pauyyHapuMa U KpEeaTMBHO HUCTPaXyjy CHEKTap COPTBEPCKUX ajlaTa y IHJbYy pa3yMeBamba
CBOJUX BPEIHOCTH, Ha UCTH HAYMH Ha KOJU CY HAy4MJIM J1a KOPHCTE TPaTUIMOHAIIHE ajaTe U MEIHje.
Kopumihewe UKT-a y HacTaBu TMKOBHE KyATYype je HOBAa 00JaCT UCKYCTBA U 3a YUEHUKE U HACTaBHUKE.
UKT npyxajy ydeHUIIMMa OPUCTYI IIUPOKOM CHEKTpY Ipoleca U ajaTa Koju Cy 10 HEeAaBHO OWiId Ha
pacrnonaramwy caMo MmpogecuoHaIIuMa.

VYBohewe caBpeMEeHNX TEXHOJIOTHja y HACTaBy JIMKOBHE KYJIType He 3Haul 010allMBabe TPaIULMOHAIHUX
Mmenuja, Beh nmoBehame MOryhHOCTH 3a yueme, Mpe3eHTalljy U CTBapamke JIMKOBHUX pajioBa U PajgoBa
BU3YEJIHUX YMETHOCTH. MoJke ce TOBOpUTHU U O noBehamwy n3dopa u MoryhHocTH y HacTaBu, noBehamwy
n300pa cpejicTaBa 3a yueHwe U CTBapame, a Ha Kpajy MPUIMKA 3a OCTBApUBame WHIUBHUIyaTU3alMje y
MpoIleCy JIMKBHOT BaclUTama U 00pa3oBama, Kao CrelupUIHIX 3aXTeBa OBE HACTaBHE 00IacTH.
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Slika 35: A.M.Leka & Vic Godard, Projekat VicLeka, Zero Tolerancel,
litografija i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.
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Slika 33: AMLeka & Vic Godard, Born to be a Rebel, litografija i serigrafija,
2x32x22cm, 2015.

Summary

In the field of visual arts, information and communication technologies provide different opportunities to explore multi-cultural
and multi-technological contents. Social trends of the 21st century set new criteria for modern humans - creativity, flexibility
and innovativeness, which require the development of such educational systems which would be in accordance with the new and
changing conditions. In the context of modern teaching methods and the educational process in the field of art, new technologies
certainly deserve special attention as a medium and as a tool, enabling students to apply innovative forms of communication,
research, learning and creative expression in the field of visual arts.

Keywords: Art education, information and communication technology.



NASTAVA ENGLESKOG JEZIKA NA
FAKULTETU LIKOVNIH UMETNOSTI

ENGLISH LANGUAGE TEACHING AT THE FACULTY OF FINE ARTS

Aleksandra Markovi¢
Odsek za teoriju umetnosti, Fakultet likovnih umetnosti
Univerzitet umetnosti u Beogradu

Rezime

Nastava  engleskog jezika se u
visokoskolskim ustanovama realizuje u
razli¢itim uslovima. U ovom radu ¢e biti
re¢i o izazovima sa kojima se nastavnici
engleskog jezika susreéu na nematicnim
fakultetima, uz konkretan osvrt na Fakultet
likovnih umetnosti. Rec je o specifi¢nostima
rada u velikoj grupi, o razliitim nivoima
jezicke kompetencije u okviru iste grupe,
1 0 motivaciji studenata koji uc¢e engleski
jezik na nemati¢nim fakultetima. Konacno,
rad se bavi 1 afirmacijom nastavnika stranog
jezika kroz sadrZaje jednog umetnickog
fakulteta kakav je FLU.

Kljuéne reci: nastava engleskog jezika na
nematicnom fakultetu, frontalna nastava,
jezicke kompetencije, motivacija.

Slika 16: Aleksandar Leka Mladenovic,
Jos jednom za Kneza Mihaila (Knez Mihailo 111
Obrenovié), bakropis, akvatinta, 70 x 50 cm, 2011.



Zadaci nastavnika jezika na FiloloSkom fakultetu i nastavnika jezika na nemati¢nim fakultetima, kao
Sto je Fakultet likovnih umetnosti, znacajno se razlikuju. Takodje, kada je re€ o nemati¢nim fakultetima,
nastava stranog jezika na njima se razlikuje od fakulteta do fakulteta. Naime, svaki fakultet se bavi
specificnim oblastima, kojima nastava engleskog jezika mora biti prilagodjena. Osim toga, i sami studenti
razli¢itih fakulteta se razlikuju po senzibilitetu, interesovanjima i stru¢nim potrebama. Zbog toga je od
najvece vaznosti da nastavnik jezika sadrZaje i metode nastave prilagodi potrebama studenata fakulteta
na kome predaje.

Nastavnik jezika koji predaje na nekom od nemati¢nih fakulteta, ukljucujuéi i umetnicke fakultete kao Sto
je FLU, susrece se sa nizom izazova kojima ¢e se posvetiti paznja u ovom radu.

Prvi izazov jeste rad sa velikom grupom studenata, oko 50 studenata u slu¢aju FLU-a (na mnogim
fakultetima koji imaju daleko veci broj studenata, situacija je jo§ nepovoljnija). Imajuci u vidu da se jezik
ne moze predavati ex cathedra, odnosno da je interakcija sa studentima od presudne vaznosti, moze
se re¢i da je je nastava jezika bez takve interakcije obesmisljena. Student naprosto mora biti aktivan u
usvajanju jezickog znanja. Naravno da je daleko lakSe takvu interakciju obezbediti u malim grupama,
koje omogucavaju svima da dodju do izrazaja, a nastavniku da svakom studentu posveti paznju, imajuci
u vidu specificnosti svakoga ponaosob.

Postoje razli¢ita misljenja o tome koliko maksimalno studenata treba da sadrZi grupa u kojoj se izu¢ava
strani jezik i Sta je to uopste velika grupa. Velika grupa je relativan pojam i nastavnici je razli¢ito definiSu
u zavisnosti od konteksta drzanja nastave/ usvajanja jezika. (Shamim et al., 2007 ). Ipak, reklo bi se da
se mnogi autoriteti slazu da taj broj ne treba da prelazi 15 studenata. Izmedju ostalih, Americki savet za
nastavu stranih jezika (American Council on the Teaching of Foreign Languages) podrzava preporuku
Nacionalne asocijacije za obrazovanje (National Education Association) 1 Asocijacije odseka za strane
jezike (Association of Departments of Foreign Languages) da jezi¢ka grupa ne treba da ima vise od 15
studenata, budu¢i da je najvazniji ¢inilac u utvrdjivanju veli¢ine jedne jezi¢ke grupe- pedagoska efikasnost
(ACTFL). Na nemati¢nom fakultetu kao Sto je FLU, tesko je organizovati nastavu stranog jezika u vise
manjih grupa uzimajuéi u obzir specificnosti 1 zahteve rada u ateljeima u okviru umetnickih predmeta.
Zbog toga je klju¢no da nastavnik koncipira strategije rada sa velikom grupom, u skladu sa ciljevima
samog predmeta, 1 to tako da kvalitet nastave §to manje trpi.

Drugi izazov, takodje prisutan i na drugim nemati¢nim fakultetima gde se izucava engleski jezik, jesu
razliiti nivoi znanja koje studenti donose iz srednje Skole.Studenti dolaze na FLU iz razli¢itih gimnazija
1 struénih Skola, koje imaju nejednake programske sadrzaje, fond ¢asova engleskog jezika i predvidjene
obrazovne ishode. Odavno je poznato da izucavanje engleskog jezika u osnovnim i srednjim skolama ne
pruza dovoljno znanja ucenicima. Za to postoji niz mogucih razloga. Za potrebe ovog rada naves¢emo
najocigledniji- broj ¢asova stranog jezika, koji je nedovoljan za sticanje bazi¢nih znanja. Stoga, ukoliko
ucenik privatno ne pohadja kurs jezika i sam nije motivisan da jeziku posveti dovoljno vremena, sasvim
je sigurno da ¢e njegovo znanje ostati na niskom, relativno niskom ili nedovoljno visokom nivou. To se
najvise odrazava na usmenu jezicku kompetenciju. Sli¢no bi se moglo re¢i i za studente koji izucavaju
engleski jezik na bilo kom nemati¢nom fakultetu. Ovde bi trebalo naglasiti da je precenjen pozitivan
uticaj filmova, interneta, muzike (u pitanju je ono §to mnogi nazivaju- okruzenost engleskim jezikom), na
nivo znanja ucenika/ studenata.

Dakle, nivoi znanja studenata FLU sa kojima dolaze iz srednje Skole, kre¢u se od elementarnog (prema
Zajednickom evropskom referentnom okviru za jezike — nivo A2 ili elementary) do naprednog nivoa (prema
istom referentnom okviru — nivo CI ili advanced). Veoma retko se dogadja da nivo znanja bude C2 ili
proficiency (Common European Framework of Reference for Languages: Learning, Teaching, Assessment).



Slika 12: Aleksandar Leka Mladenovi¢, Eugen Savojski, Monanarhista B,
bakropis, akvatinta, suva igla, visoka Stampa, 28 x 21 cm, 2014.



Iskustvo u nastavnoj praksi engleskog jezika na FLU je pokazalo da u svakoj generaciji ima od 5 do 10
studenata (od ukupno 50) sa nivoom znanja 42, a ponekad se desi da neko bude i na nivou 47 ili beginner,
uprkos €injenici da je ucio engleski jezik i u osnovnoj i u srednjoj Skoli, ili u najmanju ruku u srednjoj
Skoli. Postavlja se pitanje zaSto se engleski jezik, uprkos dugogodi$njem ucenju, uopste ,,ne primi*
kod izvesnog broja studenata. U neformalnim razgovorima sa nastavnikom, studenti su davali veoma
iskrene odgovore. Navodili su razlicite razloge — odbojnost ka jeziku uopste, ukljucujuéi i engleski jezik,
nedostatak talenta za jezik, osecaj da ,,nisu u stanju da savladaju jezik®, odsustvo li¢nog rada i truda, lo$
kvalitet nastave u srednjoj Skoli, gubljenje nastave. Nekad je 1 samo jedan od ovih razloga dovoljan da
ucenik/ student oseti inhibiranost u pogledu uc¢enja engleskog jezika, a najcesce je u pitanju vise njih.

Ipak, najveci broj studenata ima nivo znanja B/ (nizi srednji nivo ili lower intermediate), odnosno B2 (visi
srednji nivo ili upper intermediate). To i jeste nivo na kome je predvidjeno odvijanje nastave engleskog
jezika na nemati¢nim fakultetima, kao jezika koji se izu¢ava u srednjim Skolama. Moze se reci da, iako se
najveci broj studenata kre¢e u okviru ovih nivoa jezickog znanja, to znanje opet varira u okviru razli¢itih
jezickih kompetencija. Tako na primer, student moze poznavati vokabular na nivou B/ ili B2, ali mu
usmena i pismena kompetencija moze biti na nizem nivou.

Konacno, jedan broj studenata u grupi (po pravilu je re¢ o oko 10%) ima nivo znanja koji odgovara 41-
napredni nivo ili advanced. To su studenti koji se odmah izdvoje u grupi, narocito kada je re¢ o usmenoj
kompetenciji, koju, naravno, prati i vokabular, sintaksa i poznavanje gramatike na odgovaraju¢em nivou.
To su uglavnom studenti u ¢ijim Skolama je engleskom jeziku posvecivana posebna paznja, koji su
godinama pohadjali kurseve engleskog jezika, imali visoku motivaciju 1 ulagali veliki li¢ni rad 1 trud.
Ponekad se radi o studentima koji su neko vreme proveli u inostranstvu. Takodje, to su gotovo po pravilu
studenti koji imaju razvijene lingvisticke sposobnosti. Zaista je neosporno da postoji nesto §to se zove
lingvisticka sposobnost. Hauard Gardner (Howard Gardner), americki razvojni psiholog i tvorac koncepta
viSestrukih inteligencija (Multiple Intelligences), pominje 7 razli¢itih vrsti inteligencije, u koje spada 1
jezicka inteligencija. Medjutim, odsustvo posebnih lingvistickih sposobnosti ne znac¢i da se ne moze
savladati strani jezik.

Uzimajuéi u obzir sve navedeno, postavlja se slozen zadatak pred nastavnika da svoj rad prilagodi ovim
slozenim uslovima. Vazno je nikog ne iskljuciti 1 pobrinuti se da jednima ne bude dosadno, a drugima
iskljucivo teSko 1 nerazumljivo. U svemu tome je vazno drZati se nivoa propisanog za ucenje engleskog
jezika na nemati¢nim fakultetima, na kome se, kako je ve¢ re¢eno, nalazi najveéi broj studenata. Ipak,
onoj malobrojnijoj naprednoj grupi moraju se pruzati i aspekti naprednog nivoa, a grupi sa osnovhim
znanjem stalno se moraju nuditi razni elementi gradiva koje je odavno trebalo da bude usvojeno- bilo da
je re¢ o vokabularu, gramatici, sintaksi, izgovoru, itd.

Vazno je napomenuti nesto Sto je karakteristi¢no za usvajanje gradiva bilo kog stranog jezika, paiengleskog.
Naime, jezi¢ko znanje se usvaja na specifican nacin- kroz godine i godine uc¢enja. Njegova akumulacija
je spora 1 krajnje specifi¢na u uslovima skolskog ucenja stranog jezika. Zbog toga je nemoguce jezicko
gradivo ,,nabubati za potrebe ispita ili iz bilo kog drugog razloga, na primer za mesec dana, pa ¢ak i za
nekoliko meseci ili za godinu dana. Zbog toga je veoma tesko nadoknaditi propusteno u jezickom znanju
u nekom kratkom ili relativno kratkom roku, ¢ak 1 uz veliki trud.

Postoji 1 tre¢i vazan aspekt sa kojim se moZe suociti nastavnik engleskog jezika na nemati¢nom fakultetu,
u ovom sluc¢aju FLU. To se zapravo odnosi na nastavnika bilo kog predmeta, koji predaje na nekom
nematicnom fakultetu. Naime, pojedini studenti mogu imati odbojnost prema predmetu koji nije strucan,
ili ose¢aj da mu taj predmet nije potreban, da mu oduzima vreme, 1 sl. Ipak, nastavniku engleskog jezika
jeste od pomoci visoka svest studenata o potrebi ucenja engleskog jezika u savremenom svetu. Radjeno je



viSe anketa o tome zbog Cega je ucenje engleskog jezika bitno studentima umetnickih fakulteta. Naves¢emo
najcesce razloge koje su studenti pominjali u ovim anketama: apsolutni primat engleskog kao svetskog
jezika, potreba za komunikacijom sa ljudima Sirom sveta, snalaZzenje u stranim drZzavama, pra¢enje strane
literature, moguénost da predstave svoja dela u svetu, posao u inostranstvu, komunikacija preko interneta,
mogucnost gledanja serija 1 filmova bez prevoda, posao u vlastitoj zemlji, Citanje ¢lanaka i knjiga na
internetu, korisno za CV, mogu¢nost ¢itanja i gledanja dela na jeziku na kom je delo stvoreno, aplikacije
za projekte, stipendije, poslove, seminare, radionice, koriS¢enje interneta, pracenje novih tehnologija,
putovanja. Kao ilustracija moze posluziti jedna anegdota iz nastavne prakse: odgovor jednog studenta na
pitanje zasto mu je engleski jezik vazan glasio je — “Mainly, it would be of great help*. (Sve u svemu, bio
bi od velike pomo¢i, prim. aut.).

O vaZnosti motivacije za ucenje stranog jezika pisali su mnogi autori. DZeremi Harmer (Jeremy Harmer)
piSe da je zelja za postizanjem nekog cilja kamen temeljac motivacije, i, ukoliko je dovoljno jaka, ona
dovodi do odluke da se deluje. Harmer takodje navodi spoljnju motivaciju- koja dolazi izvan ucionice i
na koju uti¢e niz spoljnih ¢inilaca, kao §to je stav druStva, porodice i vr$njaka prema predmetu o kome je
re¢, kao i unutrasnju motivaciju, koja proisti¢e iz onoga §to se deSava u u¢ionici; to mogu biti metode rada
nastavnika, aktivnosti u kojima studenti ucestvuju, ili njihova percepcija sopstvenog uspeha ili neuspeha.
(Harmer 2011: 20)

Cinjenica od koje treba da podje nastavnik stranog jezika na jednom umetni¢kom fakultetu jeste osnovni
motiv studenata koji upisuju umetnicke studije, a to je stvaralaStvo i sticanje umetnickih kompetencija. U
skladu sa njithovim interesovanjima 1 ljubavlju, tekstovi koji se obradjuju u nastavi gotovo iskljucivo se
odnose na polje umetnosti. Stoga, krecu¢i se Sirokim 1 inspirativnim prostranstvom umetnickih tekstova i
tema, 1 uz pomo¢ sadrzaja koji su im bliski, cilj je pribliziti studentima engleski jezik, unaprediti njihovo
znanje, a mozda Cak i razviti im ljubav prema jeziku kao fenomenu, prema snazi 1 lepoti reci, pisane 1
izgovorene. Takodje, jedan od ciljeva je unapredjenje opste jezicke kulture studenata, kao akademskih
gradjana. Pored umetnickih tekstova, obradjuje se i nekoliko tekstova koji se odnose na engleski jezik
1 njegove izvorne anglo-saksonske govornike, njithovu kulturu 1 obicaje. Vokabular iz drugih oblasti
ukljucen je kroz brojne konverzacijske teme. Ovim temama je vazno posvetiti paznju, imajuéi u vidu
da je usmena kompetencija najslabija kompetencija kod veéine studenata, to jest da je pasivno znanje
uglavnom vece od aktivnog. Vecina studenata aktivno u€estvuje u konverzaciji. Pojedinim studentima
usmena jezicka kompetencija nije na dovoljno visokom nivou da se mogu ukljuciti u razgovor, ali nastoje
da sluSanjem nesto nauce. S druge strane, postoje studenti koji bi mogli u odredjenoj meri da ucestvuju
u razgovoru, medjutim, previSe su inhibirani svojim dozivljajem sopstvenog (ne)znanja, ili time §ta ¢e
drugi misliti. Na nastavniku je veliki izazov 1 zadatak da kroz motivaciju i individualizaciju u nastavi
ublazi ove inhibicije koliko god je to moguce.

Uzimajuéi u obzir specificne zahteve nastavnog predmeta Engleski jezik na umetnickom fakultetu kao
Sto je FLU, vazno je ista¢i i motivacione faktore za samog nastavnika. Ono S§to olakSava rad nastavnika
jeste zainteresovanost studenata FLU da S§to bolje nauce engleski jezik i1 njihova svest o neophodnosti
poznavanja ovog jezika u savremenom svetu. A ono §to rad nastavnika i1 olakSava i ulepSava je njihova
otvorenost, radoznalost, zelja da uce, da diskutuju o raznim temama iz oblasti umetnosti, drugih oblasti
1 svakodnevnog zivota. Takodje, treba istaci lepotu umetnicke tematike, koja nastavniku jezika otvara
Siroko 1 inspirativno polje za rad.

Upravo partnerski odnos student — nastavnik, sadrzaji koji se izucavaju na umetnickim fakultetima,
specificne potrebe ove studentske populacije i njihovih budu¢ih kompetencija, predstavljaju veliki
profesionalni izazov za nastavnika jezika, ali i inspiraciju i nadahnuce.
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Slika 18: Aleksandar Leka Mladenovic, Slika 17: Aleksandar Leka Mladenovic,
100 000 poteza za Kneza Mihaila, suva igla u boji, Milion poteza za Kneza MiloSa, suva igla u boji,
38,5x29 cm, 2010. 70 x 50 cm, 2010.
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Slika 13: Aleksandar Leka Mladenovic, Slika 14.: Aleksandar Leka Mladenovi¢,
Molitva za Kneza Mihaila, Knez Mihailo ITI Obrenovi¢ u bendej rasteru,

suva igla, 38,5 x 29 cm, 2011 suva igla, akvatinta, 70 x 50 cm, 2011.
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Summary

English language teaching in university settings is implemented under different conditions. This paper addresses the challenges
faced by English language teachers at non-philological faculties, specifically at the Faculty of Fine Arts, i.e. the specificities of
working with large groups, different levels of language competence within the same group, the motivation of students studying
English at non-philological faculties. Finally, the paper also deals with the affirmation of an English language teacher through
the contents offered by an art faculty, such as the Faculty of Fine Arts.

Keywords: English language teaching at a non-philological faculty/ frontal teaching/ language competences/ motivation
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Slika 22: Aleksandar Leka Mladenovi¢, $13, foto polimer, serigrafija, visoka Stampa,18,5 x 18,5 cm, 2012.
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o4 HAJINKOBAA TEJTY 4O HAJIMKOBAA CJI0BY:
HALPT 3A PACIPABY O CEMUOTUYKUM NMPETNOCTABKAMA
CTUNCKOTI PA3BOJA BUSAHTUJCKOI' CJINKAPCTBA

FROM THE LIKENESS OF THE BODY TO THE LIKENESS OF THE LETTER: ON THE SEMIOTIC PERSPECTIVE OF THE
STYLISTIC DEVELOPMENTS IN BYZANTINE ART

Toxnop Mutposuh
Bucoka mkona CIIL] 3a ymeTHOCTH M KOHCepBaiHnjy, beorpan

Pe3nme

OnHocu n3Mel)y MKoHe, BEeHOT apXeTHIIa U BEeHOT ITocMarpayda cy ce, Kpo3 U3y3eTHO JIyroTpajaH HCTOPH)CKH
pa3BOj BU3AaHTHjCKE YMETHOCTH, MEHAIN Ha Hajpaznuuutuje HauumHe. [Ipuctynajyhu Toj BpcTH mpomeHa
U3 CEMHOTHYKE IEPCHEKTUBE, OBO MUCTPAXHMBAmE e MOKyIIaTH J1a WX JOBEIE y Be3y ca HEKUM BaKHUM
acreKTHMa CTHJICKOT Pa3Boja MOCTHKOHOOOPAYKOT CIMKAPCTBA. YKOJHMKO PA3IMYHTE OOMKE TEKCTYallHHX
ca/ip>kaja Ha MKOHHM IPENO3HaMO Kao CBOJEBPCHY KOHTPOJIHY CEMHOTHYKY MHCTAHILY, KOja j€ CUMOOIMYKUM,
KOHBCHIIMOHAIIHMM Ca3HAjHUM MCXaHM3MHMMa yCIeBaja Ja pecUHHIIC JOKHBIbA] IPUCYCTBA apXCTUIIA y
cimiK, 106Mja ce TeopHjcKa alarka y3 uujy je momoh Moryhe sakuie pasymMeTd HEKe O HajHCOOMYHHMjUX
M HajCaMOCBOJHUjHX (SCTCTCKUX) 10jaBa y pasBojy Busantujcke ymerHocTy. 3a pasinky of ocraimx hasa
TOTa pa3Boja, CIMKapcTBO ernoxe KomMHnHa je crierduaHOo 1Mo M3y3eTHO HAMIAIICHO) MOTPEOH 3a TIOKPHUBAmHEM
MpocTopa CIWKE HAaTHUCHUMa HajpadnmuuuTHje Bpcte. lllTaBuimne, ecreTMka Koja HacTaje y OBaKBOM,
rpaMaToJIONIKOM KOHTEKCTY yTuilahe 1 Ha HauuH (opMaTHOT 00IHMKOBama JIUKOBa U ¢purypa. Hajuspaxajauje
¥ HajynaJJbHBHje pe3yaTaTe OBOT IPOIeCca, CACBUM OYEKHBAHO, IPOHAIA3UMO Y OJITAPCKOM CIMKAPCTBY TOTa
BpPEMEHA, Ha OfIe)KJJaMa CBETHX CMHUCKOINA KOjeé Cy OpPHAMEHTAHOM MPEKOM KPCTOBa M CIIOBA (Tako3BaHa
noaucmaspuja) TIPETBOPEHE Y CBOjJEBPCHH CHMOOJHMYKM 3aliC HAa TNy TPEICTAaBJbEHUX CBETHUTEIhA.
'TpamaronoruzanujoM' Ha CBUM JOCTYIIHUM HHBOMMA BH3aHTHjCKa CIIMKA je — HAaW3IVIE/A IapaJoKCaiHO —
ycrena 1a peneuHUINe JOKUBIbA] MPHCYCTBA apXeTUIa YIPAaBO OHMM CPEACTBHMA KoOja Cy MKOHOOOPIHU
CBOjeBPEMEHO HY/IMIIM Kao Ca3HajHYy aJITEpHATHBY MKOHUYKOM Meanjy. Ha oBaj HauuH je, mocie JTBOBEKOBHUX
CTWJICKHX Tpakema, caMa ClIMKapcka (opma mpuiaroheHa 3axTeBMMa MKOHOOPAHUTEIHCKE TEOPHjE CITHKE.
CrnukapcKky MeIHj j€ CTaBJbEH IMOJ] OHY BPCTYy OOTOCIOBCKE KOHTPOJIE Koja je Omiia HeolmxoaHa yInpaBo 300r
HETOBOT HE3ayCTaBJHHBOT HIMPEHA MO CBUM JIOCTYITHUM MOBpPITHHAMa O0TOCIyXOeHOT IpocTopa, Koje ce y
neproy BiagaBnHe KoMHMHA HEYMOJBHBO 3axyKTaBano. Kpo3 mporec Koju je OBIe 03HaueH Ka0 KOMHUHCKA
epamamonouika cunme3a AKOHe Cy, Jakiie, IPETBOPEHE Y HEKY BPCTY BU3YETHOT TEKCTa KOME je — 0e3 HKaKkBe
00ja3HN Of OTBapama CTapUX HMKOHOOOPAYKHX AMJIEMa — MOIVIO OMTH JOIYIITEHO Ja NEHETpUpa y CBE
nope 0orociry>kOeHOT MpocTopa M caMor jaorahama koMme je oBaj mpocTop Ono HamemeH. Ha oBaj HauwH je
MOCTAaBJBEH M CEMHUOTHUYKH OKBHUD 32 TIOTOBY EKCIUIO3U]jy ToTpede 3a (6orocmykOeHnM) clinKaMa y TIepuoIy
BianaBuHe nuHactyje [lameomnora.

K.]'by‘lHe peuYn: MKOHa, BI/ISaHTI/IjCKO CJIMKapCTBO, CTHJI, TCKCT, JII/IHI/Ija, CJIOBO, T€JO, HOHI/ICTaBpI/Ija.

1 Pap [OHOCK 3aK/byyHa pa3maTparba TEOPUjCKOr AieNia AOKTOPCKOr YMETHUUKOT MpojeKTa ca TeMoM MKoHa — usmehy omucka, c/iuke u
€/1080: U3/10XX6a UKOHONUCHUX 0OCMedperpd y ceemiiy pa3eojd u nepcnekmusa o6Ho8e UpkeeHo2 C/IUKapcmad, Koju je ogoparseH 28.10.2015,
Ha Qakynimemy AuKosHUX yMemHocmu y beorpapy, nog MeHTOpCcKMM pykoBoacTeoM npod. Yegomupa Bacrha. Matepujan koju je oge
yobnnyeH He npeacTaB/ba NpeLm3aH CaXkeTak CBMX UCTPaxmBatba U3 AOKTOPCKOT pajfa, anv X1noTese Koje jecy nsHeceHe Hajuelhe
npencTaB/bajy CBOjeBPCHe 3akibyuke Heke ofj ha3za OBOr MCTPaKMBAUKOT NpojeKTa. Y TOM CMUCTY, MHOTe Ofj OBMX NPETNOCTaBKM NMajy
[O0CTa LWMPOKY UCTPaXKMBaYKy MO3afnHy, Ha KOjy — 3apaj ovyBara LieNIoBUTOCTU U YNT/bUBOCTU TEKCTA — HUje 6rno yBek moryhe (HUTK
cMmcneHo) npeuunsHo pedepucat. OHJa Kaaa je To 6UNIo CBPCUCXOAHO, YKa3MBaHO je Ha NnTepaTypy Ha Kojy je OC/IoheHO OCHOBHO
UCTPaXMBatkbe; CaMo OHJIa Kafla TakaB MoCTynak Huje 6uno moryhe cnpoBecTu, a YNHWIIO Ce HEOMXOAHMM, HaroOMeHaMa je yKa3vBaHo Ha
caM JOKTOPCKY pag.



Jla 6ucMo ce IpUCETHSIM KaKBy BPCTY HMOPTPETCKUX (GopMu xpuinrhaHu npey3umMajy U3 MO3HOPHUMCKE
KYJIType, TTOCITYKHNeMO C€ MOETCKUM 3aKJby4KOM j€JIHEe YyBEHE, MHOTO ITyTa [UTHPAHE CTY/AH]e KOja je
noceeheHa oBoj TeMu. "Tako, y CBUM 00JacTUMa JbYCKOT TpETaNaIlTBa MPOIIEC egonyyuje U 0egonyyuje
TEXXHU Ka IM0jeJHOCTAaBJbEHIM, MACUBHUM T€, HICTOBPEMEHO, CTaTHUKH yuBpurheHuMm (opmama. Huje nmu
TO CaM >KHMBOT, TOKOM (OB€) BEJIMKE, OllacHe, CBeoOyxBaTHE MeTaMopdo3e Koja je BOAWIA U3 aHTHKE y
CpeamHU BEK, CTaB/bao Ha cebe OKJION, 3aTBapajyhu ce y MacuBHE OJIOKOBE U HECAJIOMUBE KPYTE CUCTEME,
y obmactuma moiutuke, ymetHoctd u penuruje? Tume ce Pum m KoHcranTHONOJB, TE HM3a Jumeca
nena Pumcka mMmmepuja, y oBoM mepuoay OyKBajgHO OKJIOIUBY]Y, 3aTBapajyhu ce y uUBpCTy IIKOJBKY
HajMOhHMjUX yTBphemwa anTHke. Huje 1 To caM jKHBOT, U iyXa U Teja, >KpTBOBAO CJI000Y U MOKPETHOCT
3apaj curypHoctd u Tpajaoctu? Ko 3Ha ma jiu Ou ceme MpexuBeIo Ja HUje OWI0 OBE YBPCTE MIKOJbKE"
(L’Orange, 1965: 131). Ha oBakaB HauuH OOJIMKOBaHM YMETHHUYKH/ (HOpMasHH 0Opaciy Cy ce, TOKOM
PaHOBU3AaHTH]CKOT €CTETCKOI' Pa3BOja, YKPIUTAJINW ca aHTUYKUM HacieheM y OopOu 3a cBOje MecTo y
KYJATYpH yOOJIHMYEHO] KPO3 PEIUTH]Y KOja y TIOYETKY MPUHIIMITH]EITHO HHje OMiia HAKJIOkhEeHA BU3YCITHUM
yMeTHOoCcTHMA. Jla OM y TOM OKpYXeHYy YOIIITe MOINA Ja MPEKHUBHU, CIMKA C€ YBPCTO Be3yje 3a KyJT
penukBHja, 1006Mjajyhu U3 TOTUYHOr Ca3HAjHOT OKBUpA HA JIETUTHUMUTETY aJld U Ha JOKUBJbAjJy IyHE
WKOHHYKE penpe3eHTaiuje. YuHu ce, nakie, 1a je Be3a u3Mel)y ke U OHOTa KO je Ha 0] TIPECTaBIbEeH,
y OBOM paHOM TepuoAy Ouia HemocpenHuja Hero ukana kacHuje (Barber, 2002: 13-37). CxBaruinu TO
Kao jelHOCTaBaH CTHIA] OKOJIHOCTH WM He, maMhemy U MPEHOLIEHY CBETUTEJbCKUX (PM3MOHOMMU]A
KpO3 CIMKapCcKe TeHepallje jecTe MOroloBao ynpaBO OHAj CTEIECH MOPTPETCKE Waealin3alnje KOoju je
xpumhaHcKka YMETHOCT MorJia npoHahu Kao JOMHHAHTaH Ha TypOyJE€HTHO] TO3HOPUMCKO] YMETHUYKO]
cieHu. Yoaehu ose "macuBHe" U "HecamomuBe" Gopme, ca OrpaHHYEHOM MOKpeTbuBoLIhY, y (Ha KynTy
peNMKBHja 3aCHOBAH) Ca3HajHU CUCTEM ITyHE MKOHUYHE/ MMOPTPETCKE PErpe3eHTallje, paHOBU3aHTH]CKa
YMETHOCT UM je 00e30enuia pactyhu HUBO yTHIlaja Ha moOokHOCT enoxe. [Iporsar morpebde 3a cimkama
y VI u VII Bexy (Kitzinger, 1954: 94-115) he OutH 10BOJbHO BEJIMKHU J1a OM UCTIPOBOLIMPAO M OOTOCIOBCKE
Y MOJIMTUYKE CTPAXOBE Of] HapacTajyhux Mohu Hekaaa mpe3peHor ca3HajHOT Menujyma. Par ca cirkom he
OWTH 3aCHOBAH Ha CTapO3aBETHUM 3a0paHaMa (IIpeICTaBIbamba), a Kao aITepPHATUBY he MOHYAUTH, CACBUM
OYEKHBAHO, Ca3HajHe oOpaclie Koju 3a0paHama HajMame OMOHUPAjy: peu, pumyan v, y YK€ BU3yeITHOM
KOHTEKCTY, cumbon kpcma.' Y IyruM U MyKOTPITHUM paclpaBama IPKBa je ycrena Jia 0J0paHu UKOHE,
anu je, 6ap y Teopuju, MopaJia Ja NMPUCTaHe Ha CIa0Jbehe 3aMHCIINA O IMTyHOM CBEIITEHOM MPHUCYCTBY Y
ukonu (Barber, 2002: 125-137). Cetu Teogop CryauT je — pa3aBajajyhu MKOHOIOIITOBaEk-E O] KyJTa
penukBHUja— npecekao ['opamjeB 4BOp KOjH j€ 3arcTa MPETHO J1a UKOHY OJIBYYE Y TIPABILY UAO0TOMOKIOHCTBA
(Thorne, 2003: 195-200). 11 npeBHU KOHLETIT eceHyujaine ukotne, 00CIIeKEH ayTOPUTETOM Kana JOKH]jCKOT
TPHJjaJOIOMIKOT OOr0OCIIOBIbA, MOPAO je Aa Oyae u3daueH U3 Hose Teopuje ciuke (Barber, 2002: 72-81, 115-
123). Crynujcku urymaH he u oBJie MHTEPBEHHCATH HAa TPAJUPAHUM TEOPHjCKHM OOpacIiMa, peKaBIIn
cMmeno: "JenHo je mpupoaHa (eceHIMjaliHa) UKOHA" M3 TPUHUTAPHOT OOTroCiIOBJba "a JIPYro jeé MKOHA
(nacrana) nogpaxasamweM" (Teogop Cryaut, 2011: 169). [Ipyrauuje pedeHo, Be3a nusMel)y npororuna u
CJIMKE je MOpaja, Ha CEMUOTHYKOM HHBOY, 3Ha4ajHO J1a ocinadu, He OU JIM CITMKE MOIJIE JIa OICTaHy Kao
Oorocity:x0eHn U OOTOCIIOBCKH ca3HajHH cacyau. [IpBu 3BaHMYHU OOJIMK KOHTPOJIE KOJU j€ CIPOBEJICH,
y OBOM CMHUCITY, OWJIO je YBOheme CTpOror mpomuca o NoCTaBJbaky HATIUCA MOpe]l IMKOBA CBETUTEIbA
(Boston, 2003: 35-57). AyTOpUTET KOjH j€ €080 OAYBEK UMAJIO Yy OUOIHM]CKO] KYJATYpH, HATIUCUMA je
00e30e110 yaory cTaOMITHOT Ca3HAjHOT MOCPEIHUKA YHje j€ MPHUCYCTBO MPEACTaBIbAIO0 HEKY BPCTY
rapaHuyje Ja J10 ceMUOTHYKe KoH(y3Hje, koja je Omia y KopeHy MKOoHoOopauke kpuse, Hehe Buiie
nonasutu (Maguire, 1996: 36-40). Huje, nakne, n3neHaheme To mTo je GOpMATHO PEIIeHE 3a 3alITHTY
OJ1 TIOTPEIIIKHU KOje O MOHOBO aKTHBUPAJIC MKOHOOOpaUYKe mpumMenoe, 6a3upaHo yrpaBo Ha OHOME IITO CY
MKOHOOOPIN HEKa/la Hy/IWJIM Kao Ca3HajHy 3aMeHy ClIMKaMa — Ha C108).

1 Yn. Barber, 2002: 85-103; Wharton Epstein, 1977: 105-107; Baranov, 2010: 41-48; Giakalis, 2005: 98-101; Barnard, 1977: 10-13.



MehyTtum, nurama CTUIA ce — 3a Pa3lIuKy of yBolhema o0aBe3e MMEHOBama — HUCY MOIJIA PEIIaBaTH
"nekperuma". CTun MakeqoOHCKe emoxe je y Hajehoj moryhoj mepu OHMO €CTETCKM HAClIOHEH Ha
JIOMKOHOOOpAauKy yMETHOCT, KoMOuHYjyhu pa3nuuute ¢popMme y KojuMma jy je HKOHOOOPCTBO 3aTEKIO —
0] BUPTYO3HOT' KJIaCHIIM3Ma 710 Hajkpyhe mo3Ho-puMcKe cTHiIu3amuje. YpaBo oBa y30ya/bUBa CTUIICKA
JTUBEPreHINja — YHJU Cy KJIACUIIMCTUYKU acTIeKTH OATOBOPHU 3a yBohewme (ppasze pewnecanc y crynuje
Bm3anTHjcke ymeTHocTtH (Hanson, 2010: 338-350; Walter, 1984: 265-284) — npencraBiba CBOj€BPCHO
MCTOPHU]JCKO TMOJA3UINTE ca Kora je Moryhe 3amoueTu rpafmby OCHOBHUX MPETIOCTABKU HAIIE PACIpaBe.
Hauwme, y cB0jOj pa3HOIMKOCTH, CTHIICKA TpaXKemha OBOTa MEepPHOAa MOKa3yjy Ja 0 HEKOI KOHKPETHHUjer
(1 oOyxBaTHHUjEr') €CTETCKOI OAroBOpa Ha MpobieMe HaMEeTHYTe€ MKOHOOOpAauKOM KpHU30M, HAIpOCTO
jomn yBek HHUje 6mno Mmoryhe mohu. Yak Hu y XI Beky, y koMe aHTHYKA MO TMOJIAKO IMOYHEHE ONJIA3UTH
y apyru 1uiad (Walter, 1984: 285-287), jomr yBek Hehemo Mohu /1a TOBOPUMO O HEKaKBOM €CTETCKOM
packuay ca oHUM (popmama Koje Cy Mpe MKOHOOOPCTBA HOCHIIC XapW3My KOHIICTITa ITyHE MKOHUYIHE
pernpe3eHTalrje, a Koje Cy BepoBaTHO M Jajke JlaBajie yTUCaK HajIPUCHHU]E Be3e n3Mel)y nkoHe u apxeTura
— YTHCAK CBETUTEJBCKOT npucycmea-y-ukoHu. TauHuje, MOLTO Cy, MOCIe CTOTOAMIIKbE (MKOHOOOpauKe)
KpH3e, U BU3yeIHO Mamheme W MeplLeNnTHBHE HABUKE y OBOM IOIVIEAY MOpald OCIaOWUTH, TEIIKO je
NPETHOCTAaBUTH J1a cy BHU3aHTHHIMMa HOBE MKOHE MOIVIE M3IVIEAATH JIpyraduje oj CTapux, Kao IITO je
TEIIKO MPETIIOCTABUTHU Ja Cy OHM OBHUM pa3jiMKama yorure »xeienu aa ce 6ase. [lopenehu exdpasuc
koju je mpectonnukoj Hosoj (Hea) Llpksu Bacunuja I, ocsehenoj 881. rogune, mocetuo csetu dotuje
[{apurpaacku ca MOHyMEHTAJIHUM CIIMKapCTBOM KOje je HajOnmke oBOM nepuony, Jemyc nokymasa aa
PEKOHCTPYHUILIE CBOjEBPCHO ocefiarbe enoxe Ha Bpio eexTan HaunH. "He cMemMo 3a00paBUTH 1ITa j€ HOBO-
OCBOjeHa ci1000/1a CIIMKamba UKOHA U TOKIIOkEha Pe] ’bbUMa Mopasia Jia 3Hauu BuzaHTHHIIMMA eBETOT
ctoneha: OUTH TOHOBO JIMIIEM Y JIMIIE ca cuKama cBeTuX JIMYHOCTH, clTuKkaMa Koje HUCY Ouiie TiiefaHe
BUIIIE Of] CTOTHHY TOAIMHA, U KOj€ Cy CAaMOM MHOBAaTHBHOIINY CBOj€ M0jaBe, HEMUHOBHO HOCHJIE H3PA3UTY
npuiagHoCT (...) Ocehama Koja cy eBOIMpald OBU Mard4Hu MOPTPETH MOpa Aa Cy Ouia JOBOJHHO
jaka Kako OM MCKJbY4HJIa TOTOBO TeaTpajHe MpPUKa3e CIEHCKHUX MpencTaBa. KoMyHHUIIUpaTH ca CBETUM
JInuyHOCTMMA, KIIAmhaTH UM C€ MPEKO HUXOBHUX CIMKA, MPEMyIITaTH CE€ TajaHCTBEHUM JIOKUBJbAjUMa
M3a3BaHUM CTPAIIHUM MPHUCYCTBOM HyMHHO3HOT — CBe OBO je€ MOMOIIO CTBapamy CTaBa KOjH, Kao
JTUPEKTHU]HU U HETMOCPEIHMjH, HIje OmIo Moryhe yCKIIauTH ca KOHTEMIUTALMjOM CIICHCKHX TpescTana."”
(Demus, 1964: 54) Kacauju, nporpamcku u ukoHorpadcku paszpoj (emoxe Komuanna u I[Taneonora) 6u ce,
10 OBOM ayTOpPY, MOT'a0 JIOKUBETH Kao "pa3Bo/imaBame', WM MaK y/ajbaBambe 0] 'CBOjeBPCHE IPUMHUTHBHE
[uckoHCKe]| BenmnyaHcTBeHOCTH U "urcTohe" KOju Cy TOCTUTHYTH Y OBHM ITOYEIIIMA BU3aHTH]CKE CTHIICKE
ob6HoBe (Demus, 1964: 54, 84-85). Opne hemo, MehyTum, IpeTOCTaBUTH Aa TOTHYHO "pa3BojmaBame’
HUje OWJIO HU CITy4ajaH, HU CTHUXH)CKU, HI HEMHBEHTUBAH UCTOPHjCKH (PEHOMEH, KaKo ca eCTETCKe, TaKO
U ca OOTOCIIOBCKE TauKe TIIEIUIITA.

[Tpuceruhemo ce — ycmepaBajyhu pacmnpaBy Ha 3ujHEe aHcaMmOlie KOjU TMOCJIe MKOHOOOPCTBAa CBaKaKo
MpeCTaBIbajy Haj3BAaHUUHHU]E MOJIpyYje CTUIICKE opManu3almje — U BaxKHOT oTkpuha 10 kora je Jlemyc
JIOIIa0 UCTPaxyjyhu cpeamoBU3aHTH]CKEe MO3auKe, ca KOjuMa 3arouribe TOCTUKOHOOOPAYKU €CTETCKO-
00rocI0BCKH pa3BUTaK (OHAKAB KaKaB HaM je JaHac 1ocTymnaH). CBeTUTesbU U Aoral)aju Koju Cy HaCIMKaHH
NPOCTOPHO CY OPraHW30BaHU HA HAYUH KOjU CYrepHIIe HBHXOBO MPUCYCTBO Y OOroCiIy)emwy (IpocTopy
rpahesune). [lakie, rpanuia neuHrcana apxXuTEKTOHCKOM MOBPIITH Ha KOjOj CE CIIMKE Halla3e je Ha BUIIIe
HUBOA pEJIaTHBU30BaHAa, Kako OW ce J0o0uo ytucak "uctymnama' (Gurypa u3 oBe MOBPIIMHE y MPOCTOP
Xpama — yTHCaK Ja (HacJIMKaHH) CBETUTEJbU 3ajeJHO ca IocMaTpadrMa npucycmeyjy norahamy Kome je
Oorocmyxb6enu npoctop HameweH. (Demus, 1964: 30- 35) pyrauuje pedero — ociioHnheMo ce Ha jeTHy
KacHHjy ayTOPUTAaTHUBHY mapadpasy OBOT HE3a00MJIA3HOT TyMauema — "mocMaTpayd y U3BECHOM CMHCIY
HE OMa)ka BUILIE €CTETHUYKY TPAHMUILY, KOja CIIMKY OZBaja O] Hera, YKOJIHMKO je BUAM Y CPEIUHH KOja je U
weroB cornctBeru npoctop” (Belting, 2014: 202). [Tomto Hac oB/ie HajBUIIIE HHTEPECY]Y CaMH IOPTPETH,
TUIHMYaH MPUMEp ONHMCAaHE BU3YEJHE JIOTHUKE, KaJa je OBa JUCLUUIUIMHA Y MHUTamlky, MOXKeMO NpoHahu y
MOHYMEHTAJIHUM, OJIMCTaBO OCBETJHEHUM (PUrypama emnuckona, nopehaHnum Ha TaMHO IUIABO] MO3aHMHU
Iyx 1iene npse 30He 1pkBe CBete Coduje y Oxpuny (ci. 1).



Cnuxka 1: Céemu enuckonu, 1{pksa Cere Coduje, Oxpun, XI Bex



Oga rpyna noprpera 6uhe kopuirheHa Kao KOHTPOJIHU Y30paK €M0Xe U U3 JeAHOT OUTHOT TEXHUUYKOT pasjiora
— Mo3auke U (ppecke je Temko GopMaTHO MOPETUTH 300T MMO3aMHE: MOITO heMo ce y 1ajboj pacrpaBu
MIPUHIIAITHA]ETHO OaBUTH OHOM YMETHOIITNY KOja HAaCTaje MCIIOJ CIIMKApCKe YETKHUIIE, TOCEOHO ce OcIamajyhu
Ha (pecko aHcaMOJie KOjU JOMyINTajy M CTPYKTypHa U dopManHa nopehema y OKBUpY I0jeIUHAYHUX,
CTHJICKU 3a0KPY>KEHHMX LEeJIMHA, OHJA pEenpe3eHTaTMBHA OXpHUJCKA Karelpaljia MpeAcTaB/ba CBOJEBPCHU
AQHAJIMTUYKA MOCT, HA KOME C€ HajJoCJeHHje MOTY MOPEIUTH CTWIICKA pellieHha Pa3IndUTUX ernoxa.
MoHnonuTtHe, MacuBHE (pUrype emucKorna U3 OBOT Xpama Cy CBOJUM IOTOBO CKYJIITOPAIHUM "HCTynameM"
U3 MUHUMAQJIUCTUYKU PEHICHOr MO3aJHMHCKOr IMPOCTOpa, MakKap KpO3 €CTETCKU YTHCAaK, 3aucTa MOIve
MaKCHMAaJIM30BaTy JI0’KUBJbAj IPUCYCTBA IMYHOCTHU KOje cy Ouie mpezacraBibeHe. Mehytum, ectetuka je Ha
0Baj HaYMH MOIJIa €BOLIMPATH U OHE Mpobieme ca Kojuma ce LlpkBa TokoM HKOHOOOPCTBA TEIIKOM MYKOM
u3bopwiia. Harmacak Ha npucycmey apxeTuna y MKOHH — Kao ITO je Beh peueHo — nmociie MKoHoOOpCTBa HUje
CMeo OWTH Tako HEJBOCMHUCIICH Kao paHuje. OUUIIIEHO je 1a CIIMKa, HaKo Cy MHOTH H€HH UKOHOTpadCKu
Y TIPOTPAMCKH acTeKTH Owiu npuiarol)eHu, ca popMaaHe cTpaHe HUje MOIVIa Tako JIaKo Ja € MPHIaroiu
notpedama OOTrOCIOBCKE TEOpHje M NMPOMEHH CBOj peajHM ca3HajHu yTuuaj. lltaBuine, moBpeMeHH
3aKacHenu uKoHoOopauku ucnagu (Barber, 2007: 99-157) cy cyrepucanu na mutame UMILUIEMEHTAIIN]Ee
MKOHOOpaHUTEJbCKE TEOPH]j€ KPO3 MAKEAOHCKY €MOXy HHje OMIIO Y MOTIYHOCTH pa3perieHo, 0K je yaa3aK y
HOBY (ha3y CTHJICKOT pa3Boja yak 010 npaheH rnojayaBambeM YTHIAja BU3YEIHUX MEIMja.

Ca npyre ctpaHe, MHOTH TIOKa3aTeJbU CyTepHINy JAa je Beza usmely nojauasarwa nompebe 3a ciuxkama v
cnabsmera akmuenoe yueuwha nauxa y 00roCcIy X emwy MocTajla HApOUUTO YIaAJbHBa YIIPABO TOKOM €IOXe
BianaBune auHactrje Komuauna (Gerstel, 1999: 10-14; Cormack, 1997: 157-160; ym. u: Belting, 1994: 225-
226). Cnyuirame 3uHUX CIIMKa U3 TOPHUX 30HA Xpama 10 HUBoa Ha KoMme ce Hanas3uo jJauk (Demus, 1964:
61-67), HacespaBamEe 30HE OKO oJITapcke mperpane nkoHama (baduh, 1975: 14-20), xao u yBoleme pakce
IBUXOBOT TIeNBama y Oorociyxeme (Belting, 1994: 228-229), He npeacraBibajy ciaydajHO 0COOSHOCT
ynpaBo oBe enoxe. Cruka Butie Hehe OuTu (camo) 3aMeHa kKoja HagoMenhyje nmorpedy 3a onmckomrhy ca
OHUM OJICYyTHUM WJIaHOBHMMA IIpeMa KOjuMa je IPKBEHA 3ajeHHIA Tajuiia MoCceOHy HAKJIOHOCT — MOIJIO
0u ce pehu 1a WKOHA MOCTaje U CBOjeBpPCHA 3aMeHa (HAJOKHA/Ia) 32 )KMBH OOTOCTYKOCHU KOHTAKT KOjH
je Hekazaa mocrojao Mel)y JKMBHM ydeCHHUIIMMA JHUTyprujckor gorahama. Kako 3a mel)ycoOHH KOHTaKT
YJIaHOBA JIAMYKOT CTayieka, kojuMa je yckpahen (1) yerus mupa (Taft, 1975: 395-396), Tako u 3a BUXOB
KOHTAKT Ca OJITapOM M CBEIITCHOCIY)XHTEJbHUMA, KOJU je U3ry0JbeH (2) yckpahuBameM mpudennuBama
(Taft, 2006: 28-35), ma gak u (3) MmoryhHOCTH TieAama CBEIITEHUX MHCTEpHja KOje Cy ce JeraBajie y
onrtapy (Taft, 1975: 411-415). Morno 6u ce pehu ga je cnmuka yMeTHYTa yIpaBo y Ca3HajHY NMpa3sHUHY
HacTajly Kpo3 mpoiiec(e) y KoMe JauK TyOW TaKTHJIHH, XallTHYKA MOJIYC YUECTBOBamba y OOTOCITYKEHY.
Hpyrum peunma, "nmomnup" ca cBeTumoM he ce yOymyhe o0aBbaTi yrimaBHOM y3 momMoh dyma Buma. AKo
Ce PUCETUMO TO/IaTKa Ja j€ TOKOM CPEIET BEeKa U CAMO 4)J10 610a — HA Marhe WU BUIIIE EKCIUTUIUTAH
HAYWH — JOXKUBJbABAHO Y maxmuinum kareroprjama (Nelson, 2000: 150-156; Frank, 2000: 118-133), onga
Ce OBaKaB KOTHUTHBHH/ MEJIUjCKH TPeJia3 JaHaC MOXKE CXBATUTH Ka0 jeIHO BPJIO MPUPOIHO U JISTUTUMHO
pememse. [TomTo 3BaHUYHO UTNIAK HUCY MpUIIaiajie JOMEHY IyHOT NMPHCYCTBa — MaKap He Y OHOj MEpU y
K0jOj je TO BaXmJIo 3a ocBeheHe eBXapuCTHjCKE AapOBE — HKOHE Cy CE CIIOHTAHO CITyCTHJIE Ca CBOJOBA
y aKTUBHH OOTrOCITYy>KOCHHU JKMBOT, HyJehu ce paBHONpaBHO M TMOTIeny U Ioaupy. MIKoHy je, y OBaKBOM
KOHTEKCTY, OmJI0 Moryhe TIO)KHBETH Kao jeIHy Ho8y (bowy?) cmeaprnocm, Koja je, Kao IITO TO YBeK OuBa,
MOTJIa J1a TTIOHY/IM CBOJ€BPCHY aJITEpPHATUBY (AKTYEITHO]) O0ToCiIy>k0€HO0j CTBAPHOCTH, KOja TaK — ca CBOje
CTpaHe — BHIIIe HUJe Ouiia y cramy jaa 006e30e1u OHO MTo ce o ke Mehy ydecHumMa (Mo 1a BUIIE U
HUje) oueknBao. OHU KOjH Cy TOMYCTHIIN Jia C€ JIUTYPryjcKa CTBAPHOCT 10/[Baja, MOPAJIU Cy JTOMYCTUTH
CJIMITH Jla TOCTaHe eprkacHa 3aMeHa 3a OHO IITO je HelpocTajano. MelhyTuM, ako mprucTaHEMO Ha XUTIOTE3Y
0 M0CTOjary NOCTUKOHOOOpauke TeH3uje usmel)y 6ozocnyrcoenoz n 1ukosHo2 MPeACTaBIbAYKOT CUCTEMA
— Kojy je bapbep 3ama3uo Ha TeopujckoM 1uiany (Barber, 1993a: 7-16) — onna he ce yoOp30 HaMeTHYTH
yTHCAK Ja je y (CIMKAapCKOj) MpaKCcHU OBa TE€H3Wja MOCTala BUIJbUBA TEK TOKOM TOT MHcTepro3HOT XII
Beka. be3 cimka ce ounTO HHUje BUIIE MOIVIO, aJIM UM C€ HHje MOIVIO JO3BOJIMUTH Jia C€ HIMpe Ka JOMEHY
nynoe (6orocmyx0eHor) npucycmsa. OBa da3za pa3Boja he, y 1aToM KOHTEKCTY, IOHYIUTH jETHO CACBHM



WHOBaTHBHO CTWICKO pelIelke Koje heMo OBIe MpOTyMadWTd Kao TPBY IMpaBy IPOjEKIHjy pe3yirara
MKOHOOOpayKe pacrpaBe Ha came ciamkapcke/ moprpercke popme. Haume, cnukama he 6utu 103BOJBEHO
Jla ce MUpe o Xpamy, mupehu CBoje ca3HajHe WHTEPEHI]e y 'KBAHTUTATUBHOM' CMHUCITY, aJTH Cy 300T Tora
(Haj3am) MopaJie 1a yYuHE jelaH 'KBAIUTATUBHHU', CTUICKU YCTyIaK. ¥ OKBHUpHMMa oHora mro hemo opne
03HAYaBaTU Ka0 KOMHUHCKA epamamonouika cunmesza (Mutposuh, 2015: 225-248, 282-284), cnmukapcku
CTHJI j€ aJalTUPaH TaKo Jla CJIMKa U3ryOu J1e0 Ca3HajHe HETOCPETHOCTH KOjJy je paHuje mocemoBaita. OHO
IITO j€ MCTOpHja YMETHOCTH Mperno3Hajia Kao "oXuBJbaBame" WM Mak "peHecaHc" mmahe jemaH BpIIo
HeoOWYaH Npe3HaK, KOjH HAPOCTO HUje MOTYhe MOTIYHO pa3yMETH U3BaH CEMHUOTUYKOT KOHTEKCTa KOjU
OBJIE TIOKYIIIABaMO J1a TPECTaBUMO.

[IpomeHe Ha KOHTPOJIHO] TPYITH MOPTPETA O KOjOj j€ MaJompe pacripaBbaHO yBelihe HaC y 0Baj KOHTEKCT
Ha Haju3pakajHUju HauuH. CBEONIITa HapaTUBH3allMja, 3ajeJHO Ca CTHWIICKUM "OXXMBJbaBameM', KOjH
sanounmy y XII Beky,' ctaBuhe y MOKpeT 4ak U — JI0 TaJa HEIPUKOCHOBEHO MOHYMEHTAIHE U CTATUYHE —
¢burype apxujepeja (Gerstel , 1999: 15-23). 3anpaBo, YKOIHKO Ce TOCMAaTPajy KOHTEKCTYATHO, YIIPABO CY
apxdjepeju y oiTapy MpeTpriesid HAjHHTeH3UBHU]Y TUHAMUUYKY NPOMEHY Mel)y CBUM HOPTPETHMA jeIHOT
CpeImOBU3AHTH]CKOT aHcamMbia. MelyyTuM, HOBa MUKTOpaliHa TuHaMKKa he, Kao mTo je Beh HaroBemTeHo,
outn obenexxeHa BpIIO creNU(UYHUM, TPaMaTOJOMIKUM Mpea3HakoM. [locraBipame jenHe rpyrme Bpio
CeIU(PUIHUX UKOHOTPA(CKUX MPOMEHA Y IIMPU HUCTOPUJCKH U CEMHUOTHYKH KOHTEKCT HAjHETIOCPETHM]E
he rosoputn oBome y npuitor. Hanme, apxujepeju cy, y Hokymajy 1a Oyay akTUBHHj€ YKIbYUEHH Yy MPOIIeC
CBEOIIITE HAapaTUBHU3AalIMje, JOOUIH [TOMaJI0 HEOOMYHY YIIoTy akTepa "0orocmyxoene Hapauuje". buxosu
noptpery, MehyTum, HUCY MoK J1a Oyay AMHAMH30BAHU KPO3 OHAKO CHOHTAHE MOKPETE KaKBU Cy OMIIH
o0enexje armocTolICKuX (Urypa, HaCIMKaHUX y OKBHUPY clieHe [Ipuuewha anocmona, HEMOCPETHO U3HA
30He ca apxujepejuma (Maguire, 1996: 56-60). AkTuBaiija je u3BeaeHa Ha APYradyuju HAUYMH: OKPETAmkhEeM
¢urypa y Tpo4EeTBPTHHCKU Hpodui, y MpaBLy copreee mecma (HacauKaHe Xemumacuje WU TPECTONa,
Ha KoMme he ce kacHuje mojaBUTH ArHel-XpHCTOC), U MOCTaB/bakbEM Yy PyKe MOHYMEHTAIHUX Pa3BUjeHUX
CBUTAaKa ca JUTyprujckuM TekctoBuMma (Babi¢ & Walter, 1976: 269-280). BbuxoB TenecHu MOKpeET,
JlaKIiie, HUje UMao cMucia 0e3 CBOje mapalelie Y CBOJeBPCHOM, IPaMaToJIONIKOM MOKPETY Te€ je, Haj3ald, 1
KOMITO3UIIMOHO BE3aH 3a CBUTAK Ca CIIOBMMA: TeJI0/ OZeXk/1a apXUjepeja U CBUTAK Cy CaYaBajId HEKY BPCTY
CTaOMIIHOT KOMITO3UIIMOHOT KOHTPAIMyHKTa KOj! JI0 HajyOJbHX MOCTBU3AHTH]CKUX BPEMEHA HUjE IIPECTajao
71a 0[13Baka y oJiITaprMa XpamMoBa XpHIIThaHCKOT HCTOKa (CI1. 2, 4). 3a caBpeMEeHOT M0CMaTpadya — Makbe WK
BUIIIE YIIO3HATOT Ca MEJINjCKOM JIOTMKOM UHOUpeKmHe Hapayuje y HOBOBEKOBHOM ciHMkapcTBy (Ringbom,
1989: 34-51) — moxxna he nenoBaru mapagoKCaIHO, alll OKUBJbABALE CIUKE Koje ce nemana y XII Beky
MOJPa3yMEBaJIO j€ OTBapamEe OTPOMHOT MIPOCTOPA 3a TEKCTYaIHE CaapiKaje, OJ] OJITapa Ka Haocy. 3ailyay
hemo Ha mOpPTpeTy HEKOT APEBHOT CBETOT MOHAaXa/ MyCTHIbaKa Koju je HachukaH y XI Beky (y @okuan, Ha
npumep; Chatzidakis, 1997: 45-49), unu panuje, TpaXkuTH CBUTAK ca OUIIO KAaKaBUM 3aIIFICOM U3 HETOBUX
OpojHHUX TIOyKa Koje Ccy Taja Morie Outu yak u nomynapuuje Hero y XII Bexy. ok y oxpuackoj Cetoj
Coduju uak HU apXHujepeju U3 IPBe 30HE — HUTH je/1aH O] lbUX — He pKe OTBOpeHe cBHUTKe (cil. 1; Dypuh,
1963: II-VIII, cn. 6-7, 30-32), notie he on mecHaeCTOpUIIE CBETHX MOHAaXa KOjU Yy MOHYMEHTAJIHOM
(bpu3y Kpace NpBy 30HY Ha0ca HEBeJUKe LpkBe Y Hepesuma camo jenat (jenunu!) Outu npencraBibeH 0e3
pa3BujeHOT cBUTKa y pykama (ci. 3; Bardzieva Trajkovska, 2004: 60-69, cn. 7-8, 31-44; Sinkevi¢, 2000:
60-61, cin. VII, X-XI). [oTOBO MAGHTUYHY CUTYyallH]y IPOHATA3UMO Yy LPKBU KOCTypHHIE Y baukoBckom
MaHacTHpy: Of jeJlaHaecT MOHAIIKUX (Urypa Koje ce MOry NeTeKTOBaTH y MPBOj 30HU, TOHOBO CaMO
jenHa y pykama Hema pa3BujeHu cBuTak (Bakalova et al., 2003, 71-77, 94-103, ci. 53-57, 63, 67-73).

1 Kako 61 um3pasno ¢opmanHa CTpem/bera CIMKapCTBa KOMHUHCKe enoxe, benTvHr ra o3HauyaBa ¢pa3om "OXuB/beHe cnke"
(Suypvyos ypapin), npeysetom n3 cnuca Muxajna Mcena (Belting, 1994: 261-262). OBo posoherbe lNcena y Besy ca ymeTtHowhy Xl
BeKa KacHuje je ocropaBaHo (Cormack, 1997: 156-157; Barber, 2006: 117-130), anu je cama upaeja dopmanHoOr OXMB/baBatba,
AVNHaMM3auvje NpPUHUMNMjenHo 6nncka cBMM aHanuTuyapuma ctuna enoxe (hHypuh, 1974: 13-15 Mouriki, 1980-81: 100-124
Sinkevi¢, 2000: 77-85); KuunHrep he ctun gpyre nonosuHe Xl Beka o3Haunty ynpaso Kao "avHamunukn" (Kitzinger, 1970: 49-56).



Cnuxa 2: Ceemu Amanacuje Benuku (13 Cnyscoe apxujepeja), Hepesu, XII Bex



be3bpojHe Harmuce, koje MpoHajIa3uMO Ha CBUM Moryhum moBpiimHama 3ujoBa LpkBe boropoawmie
Apakuotuce Ha Kunpy, Ha npumep, HemMa HUKakBOI cMucia Tpaxutu y @oxunu, lapuuma, Ha Xuocy
w y npkama Ceere Coduje y Oxpuny u y Kujery. [lok y npksama n3 XI Beka roTroBO HUKO OCHUM
Xpucta u cetor JoBana [Iperede He Ap>KK cBUTaK Wiu (OTBOPEHH) KOJAEKC ca HATIHCOM, AoTie he y
Boropoauuu Apaky cBu mpopolu, apXujepeju, XMMHOrpadpu, MOHACH — I1a YaK U JIBOjHIIa IPBOBPXOBHUX
arocToja — JIpXKaTh BEJIHKE CBUTKE ca AyrauykuM HarrmucuMa.' [0TOBO OapoKHO ycTalacaHuM ClieHaMa
¢urypama oBe BUpTyo3He (110 cBeMy cyzaehu) npecronnuke ymerHoctu (Stylianou, 1997: 180), yomnmre
HHUCY CMeTallu OeCKpajHd HU30BM JIMHTBUCTHMUYKHMX 3HAKOBa KOjUMa Cy Ouie ca pas3iuMyuTHX CTpaHa
okpyxene.leja oxuBIbaBama, akTUBALMj€, yIacka Yy )KMBOT, Y OBOj CrielU(UYHO] (BU3YEITHO]) KYITypH
OYUTJICHO HHje OMJIa y CYIIPOTHOCTU Ca HEYHMM IITO OU C€ MOTJIO O3HAYUTH Kao ylia3aK y CHMOOIHYKH,
CTPOro KOHBEHIIMOHAJIM30BaHU, MEIHj: Yy TEKCT, KmUry, mpumnosect... llltaBumie, npernocraBuhemo
Jla je 0XKHMBJbABAIE, MaKap HA OBOM MECTY U Y OBOM BpEMEHY, YIPABO MOAPa3yMeBaJO YlIa3aKk y OBY
BpPCTy MPOCTOpA, WIH — JE3UKOM CaBPEMEHE TEeOpHje KYIType — yia3ak y obnact cumbonmukor. Hermro
CJIMKOBUTH]j€ PEYEHO, CTHUE C€ YTHCAK Ja cy purype Ha ppeckama NOKpeHyTe Kako O 1mouesne Jia roBope.
Taunuje — na mumry. OHO IITO je HEKO peKao/ HAaIMCcao — CBEjeTHO J1a JIU je OMOo ayTop WIIM UHCTPYMEHT
KOJU je HeuWje peud HaKHAJIHO OXHMBJhaBao, Najyhu UM KpoO3 JIMTYPrHjCKO MJIM aCKETCKO JI€JCTBOBAME
CBOje TeJo/ miac/ nax/ IyX — MOoCcTajo je U3y3eTHO Ba)KHO, TOTOBO JUCTHHKTHBHO 00€JeKje MPHINKOM
yJlacKa y elIajloH CBeTHX, MaKap KaJa je ’bUXOBO BH3YEIIHO Mpe/CTaBbamke y nuTamy. Mimatu ciosa (y
uito je moryhe Behoj mepu) nopes cede, OuTu ca bUMa y HEKOj BPCTH KOHTaKTa/ A0AUpa, OUIIO je TOTOBO
CMHOHMMHO Ca HOLIEHEM OpeoJIa OKO ITIaBe.

U3 oBe crienuduyne ceMuOTHYKE MepcriekTuBe rnoctahe jacHuje 300r yera je U cama rnoprpercka gpopma
MopaJia Ja MOJJIETHE jeTHOM HOBOM THITy alCTpaKldje, KOju HUKaJa 70 Taja HUje BU)EH y €BpOIICKO]
Kkyntypu. Hanme, "muHeapan nmpuHIUNHK" Cy Y OBOj YMETHOCTH "OCEITIM TaKaB CTEIEH HE3aBUCHOCTH U
JMHaAMHUUKe c1000/e" 1a UM je OMIT0 TOMYIITEHO Jja MOPTPET MIPETBOPE Y "TOTOBO ANCTPAKTHY, H300IHMUEHY
¢bopmy, Koja je MoTJIa y MOTITYHOCTH €0 IOTYMHUTH CTPYKTYPY JHMKA WK PUTYpe, U3BMEHUTH POTIOpLIHje
Kao M aHaTOMCKY IPaBUJIHOCT mpeacTaBibeHora tena." (CapadbsHos, 2010: 260) Vumajyhu y o63up u
ocraje, ayTOpUTaTUBHH]E €CTETCKE aHAJIN3€ KOj€ MPUHIUITN]JEIHO YBEK Je(PUHHUIILY OBaj CTHI Y TUHEAPHUM
TepMHHMMA,” T€ HUX opranu3yjyhm oko Kunmurepose Teze na "kanmurpadCku, JMHEAPHU KBAJTUTET
ocTaje JOMUHaHTa Bu3aHTHjcKor ciukapcTBa TokoM XII Beka" (Kitzinger, 1966: 30), moryhe je nohu
70 crenu(UUHOTr eKCIUIaHATOPHOT MoJiela KOju MpHHIUNE (HopMaHOT (IOPTPETCKOT) alcTpaxoBamba U
ujeaIn3anrje y KOMHMHCKOM CIIMKapCTBY TyMauH YIpaBo Kao arcTpakuujy kaauepagckoe muna. Onasnue
JI0JIA3MMO JI0 XUTIOTE3€ IIPeMa K0joj je kao "ayiatka'" 3a cipoBoleme naeanu3aiije 3a1y>keHe 3a (TEOJIONIKY )
nepUHUIM]Y (KOHTPOJTY) MOyca U HUBOA HOPTPETCKOT ONPHUCYTHEHA HA CIUIH, YaK M Ha (opMaTHOM
HUBOY MCKOpPHUIINEHO OHO IITO je MMajo Moh aa o0y3aa CBaKy BPCTY MKOHOOOpAYKUX PEMHUHMCICHIIN]A
KakBe OU ce MOIJIE [I0JaBUTH Kao peakifja Ha HENMPEKUHYTH NOPacT MOMYIapHOCTH UKOHUYHOT MeJnja —
cnoso. JeqHa o7l HEYNa JbUBUX aJld BPJIO Ba)KHUX CEMHUOTHUYKHUX IPOMEHA KOje Cy HacTaje 3axBasbyjyhu
OBOj HOBO]j BPCTH IOCPE0OBaba jeCTe YTUCAK Jla caMa CIIMKaHa MOBPIII [TOCTaje MECTO Ha Koje je Tpebaiio
oOpaharu naxmy. Ciuke ce Ha 0BOj MOBPIIX YUTA]y Kao IITO Ce€ YnTajy ciaoBa y CBeTOM MUCMY WMJIU HaK
y Gorociyx06eHuM Kmurama. llltaBuiie, momTo ciauke CBE ydecTaluje Mouumy JAa penpoaykyjy Ceeto
MIUCMO U caMO Gorociyxeme, Morio 0u ce pehu na cBetutessy U Aorahaju Ha OBaj HAYMH HUCY OUIIH CaMo
npucymuu Beh u axmuenu ydecHUIN y 60roCiTy>kOEHUM JIeTIaBakbuMa.

1 OBAe 13y3umamo nopTpeTe y MeAa/bOHNMA, y KOje pa3BUjeHN CBMLM HaNpOCTO HUCY MO Aa cTaHy. OCMM No KBaHTUTETY, TEKCTOBU
KOj1 Cy UICMNCaHW Ha 3M0BMMa OBE HeBENMKe KnapcKe LpKBe CY 3aHUM/bUBU 1 MO U3Y3€THO ANHAMUYHOM 1 XaPMOHWNYHOM OJHOCY KOj/
YCrocTaBsbajy Ca KopecrnoHampajyhum BU3yenHum cagpajrima; Bpio MHCMUPATUBHO TyMadetbe B. y: Nelson, 2007: 109-116; feTtarbaH
doTorpadckn npernen cagpkuHe ceutaka B. y: Winfield, 2003, cn. 264-288.

2 ¥Yn.lasapes, 2004: 96; Bypwh, 1974: 13; Kitzinger, 1970: 50-54; Mouriki, 1980-81: 108.



Cnuka 3: Céemu monacu, Hepesu, XII Bex

MehyTum, oBa aKTUBHOCT je MMaja jelaH BpJO creuudHuyuaH BU3YEJIHHU, WIM OM MOXJAa Mperu3Huje
ouno pehu rumepapnu, npen3nak. banamem HOBE BpCTE aKIEHTa Ha caM MEAH], YTUCAK MOPTPETCKOT
MIPHUCYCTBA MOCTYITHO CIa0W: TpaMaToJIoNIKa JUMEH3H]ja CIIMKEe je — Kao W KaJia je y MHUTakby OUI0 KOjH
CUMOOJIMYKH KOHCTPYKT — y U3BECHO] MEpH oJylarana MOpTPeTCcKy npezenmuocm. Jlakiie, 0XXKUBbaBabe
U aKTHBAallMja W3 jeJJHE MEPCIEKTUBE, MOApa3yMeBalu Cy cialibeme J0KUBJbaja MPUCYCTBA, U3 JIpyre
nepcriekTuBe. Morito 6u ce pehm ma ce ¢urype koje Cy Hekajla HCTymajie y MPOCTOp TocMarpada
Bpahajy ka JBOJMMEH3HOHAIHOM TEKCTYaJIHO-JTUKOBHOM IPOCTOPY CIMKAaHE MOBPIIH, JOK j€ JIyTame
MOCMaTpayueBor IMOTJIE/Ia TI0 OBOM YyAHOM JMKOBHOM-TEKCTY JIaBaJIO YTHCAK UINYMTaBamba cajpixaja u3
O6u6IHjCcKO-00TOCTY)KOCHE KFbllce HCUBOMA.

Ha ocHoBy came ynore apxujepeja y onrapy, Kao IpUHOCHTEIbA C108eCHe U OecKpeHe Cycoe/ scpmee
(Galadza, 2011: 109-124), jacHo je fa cy ce Mo NUTaky "A0AKUpPA ca CIOBOM" MOPTPETH CBETHX €MUCKOIIA
Mopaiu oceOHo u3aBajaru Mel)y purypama koje cy 3ay3umalie mpBy 30HY 3UAHHUX Aekopanuja. Onasae
He u3HeHahyje mro he jenHa o HajynmajbUBUjUX NMHKTOPATHUX HHOBAIlMja KOMHUHCKOT TIEpHOIA —
€MMCKOIICKE OJSX/JE ca MOJUCTaBPUjOM — MHAWPEKTHO MOJAP)KAaTH Hally OCHOBHY XHUIIOTe3y, Aajyhu
BpIIO M3paxajHy/ PEYUTy CIUKY OmHcaHe epamamonouike nuxkoenocmu. Toxom XI Beka, y I'pysuju
u Kananokuju mpoHana3sMMo TMpBE MPENCTaBe NOUCMA8pUOHA HA BU3AHTH]CKO] 3uaHO] ciuiu. OBa
MHOBaTHBHA apXHjepejcka oAexkaAa — GeJIOH MPEKPUBEH KPCTOBUMA — IOMUILE C€ MPBU YT Y JINTEpaTypu
tek y XII Beky, a HajBepoBaTHHUje HHUje MOrIa OUTH y yrnoTpedu npe nojoBuHe XI Beka. 1 y ciukapcTBy
MUHHUjaType ce MPBU MYT Tajaa 10jaBJbyje, IOK CE HEHA YIoTpeda y JKUBOMKCY ycTalbyje Tek y XII
Beky (Woodfin, 2012: 20-21, cn. 1.4). ¥V nepuoay y KoMe je yBeI€H y CIMKapCTBO, IOJIUCTABPUOH j€, Y
CTBapHOCTH, (PYHKIIMOHUCAO Ka0 NUCTHHKTHUBHA OZCKa MaTpujapaxa. Jlakiie MOIIM cy Ta HOCUTH CaMo
NPEACTOjaTeshbH 3eMaJbCKe LPKBE/ BaceJbeHE U jepapcH Koju cy Beh ynum y aunrtuxe ceetux. Kao mro to
0o0M4HO OMBa ca CTaTyCHUM MHCUTHHUjaMa U oBa he nokuBeTH nHbuanujy, e he ynorpeda nonucraspuje
HAMoCJIeTKy OWTH JNOMyIITeHa CBHUM MUTPOINOJIMTHMA aid, cyaehum mo orpaHudeHuM HCTOPUjCKUM
u3BopuMa, urak Hehe mohu na je Hoce cBu enmckormu (Woodfin, 2012: 21-25; Walter, 1982: 14-16).
W3 nanuke nepcrekTUBe je TO 3HAYMIIO J1a 0Ba ozieha HampoCTO HUje MocTojaja caMo Ha ¢peckama, Beh
je umnak moryia 6utu BuheHa u y "cTBapHOCTH" (MUMO LAapurpaacke Majke ypkasa), Ha TPBOjepapcuMa
BEJIMKHX T'PAJI0Ba KOjU Cy CIYXKHIIH JTUTYPTH]Y.



Cnuka 4: Ceéemu enucxkonu (n3 Cnyxncoe apxujepeja), Cnuxka 5: Ilpopox Mojcuje,
Kypbunoso, kpaj XII Beka Comnohanu (kanena y3 npunpaty), XI1I Bex

Y ToM cMHCITYy, O BpeMEHa KaJia ce yCTalluIa Y >KUBOIIHCY, OJIEK 1A jeCTe O3HaYaBalia U HEKY BPCTY CIIpere
u3Mmely 3emasbeke M HeOeCcKe LPKBE, MOCTABIIN HETBOCMHCIICHO IUCTHHKTUBHO 00€JIeK)e CaMOT LIPKBEHOT
oJiTapa U IMyHOhe OHMX jepapXHjCKUX CIykOu/ CTpyKTypa Koje (y) BeMy CIIyxKe.

JemaH nerasb Be3aH 3a MOYETKE yroTpede KPpCTacTor OpHAMEHTa, KOjU HHje MPUBYKA0 3HAUAjHU]Y MKy
UCTpa’KMBaua, Ha JIMHU]JU Hallle paciipaBe he ce moka3aTu Kao BpJio aparoieH. Haume, mocToju Builie TUIIOBa
MOJUCTaBPHOHA KOjU Ce TPYIHUIILY OKO JIBa OCHOBHA pelliekkha, Uhja yrnoTpeda odesekaBa pa3InyuTe ernoxe
MO3HOBU3AHTH]CKE clMKe. Peleme koje he mpuHIMNNjeHO TOMHHUPATH KOMHUHCKOM €MOXOM, 100uja
Ce HaM3MCHHYHUM CjlarameM JBa pa3jInyMTa THIAa KpcTa Ha 0eoj 6orociy:xOeHoj xasbunu ((phenony).!
Kiacnuan paBHOKpaku KpCT ce€ yMHUCYyje Y NPaBOYyraOHWK KOjH HacTaje m3Mel)y 4JeTupu HuclpTaHa
CTHJIM30BaHa Tpuka (KamuTanHa) cioBa rama (yaupo =I' ). Huzamem oBakBUX MpaBOyraoHHKa 1001ja ce
Jpyra Mpea KpcToBa J|'f KOJH c€ TI0jaBJbyjy y pOoCTOpy u3Mel)y uetupu cycenHa ciosa I (nHaue, yriosa
NpaBOyTraoHWKa; ci. 2, 4). KibyuHy nHOBaIujy oBzie, HapaBHO, HE JJOHOCH CAMO OPHAMEHTAITHO PEIICHE
— MajJa c€ M O BEeMy MOXKE TOBOPHUTH Kao O je€HO] OJ Haj3aHUMJbMBHJUX M HajKapaKTEPUCTHUIHH]UX
CIIMKApCKUX WHBEHIIMja OBOT BpeMeHa — Beh mpermocraBka na cy BU3aHTHHIM c6ecHO WCTHCHBAIIU
CJIOBa Ha OlieXk1aMa CBOjux apxujepeja. [lomto qotnaHuM "cioBuMa" y 0BOM KOHTEKCTY HHje mocBeheHo
MHOTO MMaXHE y JIUTEPATYPH, HE MOXKEMO ce 0e3 orpajie OCIOHUTH Ha JIAKOHCKY TPETIIOCTaBKy y K0joj
[lIepon I'epcten (Sheron Gerstel) cyrepuiiie na cy eame, Kao0 €KBUBAJICHT 3a OpOj mpu y TPUKOM E3UKY,
HanpocTto "yka3uBaie Ha TpojctBo" (Gerstel, 1999: 27). Ca npyre cTpaHe, BHIlIE HETO AyrOTpajHa, TOTOBO
MUJICHHJYMCKa, ynoTpeba OBOT 3aHMMJBMBOT 3HAaKa — KOjU C€ JaHac y Teopuju Hajuenrhe o3HadaBa
TEPMUHOM 2amMaouoH (a3a uuje JeTabHO UCTPAKUBALE OBJIE HEMaMO JIOBOJHHO IPOCTOPA) —y BU3AHTH]CKO]
YMETHOCTH jaCHO CyTEpHIIIE Ja je HeKa BPCTa C108ecHuUX acollrjalfja y3 mbera Mopaia OuTH Be3aHa.’

Jenno HeoOMuHO (hopMaHO pemIene U3 HapeaHe (MTAICOIOIIKe) eMoXe Pa3Boja BU3AHTH]CKE YMETHOCTH
MOTJIO O Ha MHAUPEKTaH HAYMH — MOX/1a YaK yOeIJbUBH]j€ OBE TyroTpajHe UCTOPHj€ — TOBOPUTHU Y IIPHUIIOT
U3HECEHO] MPETIOCTaBLIH.

1 O gpyrom peLuemy, koje he gommHMpaTy enoxom Maneonora, B. Mutposuh, 2015: 308-323.

2 [letasbHy pacnpasy o oBoM npobnemy B. y: Mutposuh, 2015: 248-282; yn. u: Healey, 1977: 293-294; Szymaszek, 2013, 119-147; Szy-
maszek, 2014: 189-197; Yadin, 1963: 223-232; Nibley, 1992: 109-111.



Y BHU3aHTH]CKOM cluKapcTBy Apyre monoBuHe XIII Beka mojaBibyje ce eHOMEH KOjH jOIl YBEK HUje
JOOMO 3a0KPYKEHO TyMadyeHhe y CaBPEMEHO] TEOpPHjH, alld jaCHO CyrepHulile na ¢y BuzaHTHHIN MOIJIH
OWTH ceecHu KaKo Cy Ha ONIeXkJIaMa, Y KOje je TPaMaTOJIONIKU CTUJICKH MPEOKPET 00yKao HHUXOBE CBETE
€MHCKOIIe, 3ajeJJTHO ca KPCTOBMMA MCIHCAaHA U c106d. Ha opHatmMa CTapo3aBETHUX MPBOCBEIITCHHUKA
BU3aHTH]CKH CIIMKAPHU Cy Y jeTHOM "TpeHyTKY" OJUTyYrIIM J1a NCIHIY TpaBe (JoHETCKe 3HaKoBe. JIeoHTH]e
[TaBmoBuh je HajpaHM]y TI0jaBy CJIOBa JIETEKTOBAO Yy oxpuackoj boropomaumu Ilepusnentoc (I1aBnosuh,
1984: 13-16), anu menaiboH ca MojcujeBum noprperom u3 Conohana (ci. 5) mokasyje Aa ce 4ak U 10
OBOM TMUTaY 33 yKOWHA Kpasba YpoIllla MOXKe TYMa4uTH Kao CBOjeBpCHA HajaBa HOBOCTH Koje he joHeTn
[Taneonomku ymernndku npernopox (bBypuh, 1963, 80-83, 71-75). Enem, Tek he y Oxpuny oBa uieja outu
jacHo emabopupana, Te he Oene oxexe crapo3aBeTHUX jepapaxa (yoymayhe) OuTu mcnucaHe ciioBUMa —
"ox maBe a0 niete" (ci. 6). UnmbeHuna 1a Cy ce BU3aHTH]CKH CIIMKAPH TeK Y OBOM UCTOPH]CKOM MTEPUOIY
CeTUJIU Jla WIIYCTPY]y MOAATKE J0 KOJUX Cy Jlako MorH fohu (1 panmje) y CBeToM mucmy, Beh cama 1o
cebu cyrepuiiie 1a OBJIe MOpaMo TOBOPHUTHU O HEKOj BPCTH Ca3HAjHOT OJfjeKa IpaMaToliolnke enoxe. Hanme,
TekcT CTapor 3aBeTa HeJIBOCMUCICHO TOBOPY O IMEHHMA JBaHACCT TuieMeHa M3pansbeBux, yrpaBupaHiuM
"BJEIITHHOM KaMEeHApCKOM (A100vpYIKii¢ TEYVNG), KOjoM ce pexy medatr (YAVUHo o@payidog)" Ha aparom
KaMemy Koje je Owio mpuuBpiiheHo Ha onmehy mpBocBemrenunka (M3n 28, 9-21; yn. u: Uzn 28, 29;
Jles 8, 8). I'otoBo je Hemoryhe U3 OBHX omuca, 4dja je MPEUU3HOCT — JJaHAC KA0 U Y CPEAEM BEKYy —
TOBOPHJIA O HAJBUIIIO] PUTYAJIHO] YJI03H KOja je y O0rochyKemy J10/ie/bBaHa MPBOCBEIITCHHYKO] ofiehw,
3aKJbYUYUTH JIa Cy CJI0BA MCIMCHBAHA I10 11eJ10] F-eHOj TIOBPIIIMHM, T€ Y OHOj pa3MepH Koja UM je J10/IeJbeHa
Ha Bu3aHTHjckuM cirukama (ITaBmoBuh, 1984: 6-10). Yak u ako O MPETIOCTABUIIN /1A j€ Y CPEIHEM BEKY
OBaKO KOMOTHO TyMa4eHe M3 HEKHUX Pa3yiora Moo OUTH JONMYIITEHO, KJbyYHO MUTAkE HUjE pa3pemeHo:
300r Yera ce TaKBO TyMauewe HHUje Moo mojaBuTu mpe kpaja XIII Bexka? VYcamibeH W jeTHOCTaBaH,
OJITOBOD ce caM Hamehe: oJiek/ie CTapO3aBETHUX MPBOCBEIITEHUKA CYy OCMHIIIJBEHE 0 Y30pY Ha OICXK/IEe
CBETHX EMHCKOIIA, KOje Cy JI0 TOT Mepruoja y MOTIYHOCTH 3aXKUBEJe Y IPKBEHO) yMETHOCTH. Jlakie, Tek
TMIOLITO Cy C€ CIMKApHU M MOCMaTpavyy MepLUenTHBHO HABUKIIA HA — HUKa/a paHuje nocrojehy — BU3yenHy
dbopMyIly MO K0jOj je€ MPBOCBEIITCHHYKA ONEXKJA Yy MOTIYHOCTH NMPEKpUBEHA IpauIKUM CUMOOIMMA
MOTJIH Cy Ty UCTY (pOpPMYITy IPUMEHHUTH 32 BU3YEIIHO TYMAueHhe CTapO3aBETHOT TEKCTA.

Onrosop Ha MPETXOJHO NMUTamke he Ham moMohu Jja OArOBOPUMO HA MHUTAKkE KOje je BaKHH]jE 3a TeKyhy
pacripaBy. YKOJIHKO je TOCTAJIO JaCHO Jia je HaCTaHaK MOTOBbUX CTApO3aBETHUX "TPaMaTONOIIKUX" OJeKIH
JUPEKTHO TOBE3aH Ca HACTAaHKOM MpeTXoAehuX eMUCKONCKUX Ofekau (y BHU3aHTHjCKOM CIUKapCTBY),
OHJIa je TEUIKO NPETIOCTaBUTH Ja BH3aHTHHIM HHCY OWIM HM Ha KOjU HAYMH CBECHU NPHUCYCTBA
cioBa (eama) Ha CBOJUM moiucTaBpuoHMMa. Ho, 4ak u ako OMCMO HpPUCTAIM HAa OBAaKO HABEPOBATHY
NPETIIOCTaBKy, HE MOXE C€ CIIOpUTH Ja Cy, Makap y oxpeheHoM cremeHy M Makap y oxpeheHom
BPEMEHCKOM TIEPHOLY, epaMamonowka 1o2uka U npeocmas/wbarbe NoIUCmaspuoHd y BHU3AHTH]CKOM
CIIMKapCTBY OWJIM HajHEMOCPEIHU]jE 3HAYCHCKU MOBe3aHH. /IpyruM pednMa, 4ak U MUMO OWMJIO KakBe
pacrmpaBe 0 HHTPHHCUYHHUM 3HaY€HhUMa FeTOBUX CACTABHHX €JIeMEHaTa, OPHAMEHT Caunub-EH Off KPCMOo8d
U 2amMaouoHa jecTe MPeACTaBibao jefjaH Of acleKara CBEOMIITe rpaMaToIOru3alyje Koja je BU3aHTH]CKY
YMETHOCT 3aJIeCHJIa y IEpHOLy BiagaBuHe quHacTHje KoMmHuHa.

O’kMBJbaBa-€ KOMHUHCKHX CJIHMKA j€, TaKjie, Ha CBUM HUBOMMA — OJT IIPOTPAMCKOT, ITPEKO MKOHOTPA()CKOT,
JI0 CTHJICKOT — MopaJio aa Oyzae nmoapeheHo 3akoHy ClIoBa, a OHHM YHja je TeJIeCHOCT Mopaia 1a Oyzae npsa
CTaBJbE€HA Ha >KPTBEHUK (Makap y WJCaJHUM OKBHUPHUMA KaKBM jeCy IOCTABJBEHH y KHUBOIUCY) OUIU Cy
yIpaBo MPBOCBEIITEHUIIM KOJU CY IPUHOCHIIH C108ecHY Y O€CKPBHY scpmey. Ha BUX0BOj HECBAKUJAILIHH0]
onehu O6mo je cUMOONHMYKHM TPENCTaB/bEeH U dcpmeeHu (y3 moMoh xpcmoea) m crosechu (y3 momMoh
2amMaouoHa) KapakTep muxoBe ciyxkOe. Moxe nu ce, MehyTUM, OBO MOETCKH MHTOHMPAHO TyMaucke
MOCTaBUTH y HEKU KOHKPETHUJU OOrocClIOBCKU KOHTEKCT? Kao ¥ MHOro Tora mTo ce ca CIMKapCTBOM
norahasio nocie UKOHOOOPCTBA, Pa3yMHO j€ MPETIOCTABUTH J1a je jeJHOCTaBHA BH3YyesHA GopMmysa J10
koje ce y XII Bexy o110 Mmopaina HOCUTH MOJIUBAJIEHTHE 3HAYEHCKE KOHOTALIH]e.



Beh cmo manmomenynu na je [1] ynpaBo kpcm 6uo oHaj CHMOOI 9rjoM ¢y (OpHAMEHTATHOM ) PETICTHIIN]OM
MKOHOOOPIIH IUTAHUPANU JIa HaJJOMeCTe CBe cliuke y npkBama.' [lapanene mzmel)y oBora aHUKOHHYKOT
3HaKa — Trmna (THTog) — U clIoBa/ peun/ mucMa ¢y omie BpIiio BaxHe 3a nukoHoOopiie (Barber, 2002: 102-
105), a [2] croso, HapaBHO, CYTIEPHOPHH MEIUjCKH MOJIEN Y onHOCY Ha ciuky (Barber, 2002: 125-127).
Hctuname cumbonruuxoe y OIHOCY Ha MuMemuyKy HaYuH U3pakaBarma OMo je ICHTPAITHH aCTIeKT Ca3HajHe
MIOJIUTUKE KOJY je oBaj (OOTOCIIOBCKH) MOKPET MoKymnaBao na HametHe (Belting, 1994: 155-163; Turner,
1975: 155-156). Hajzan, y camom ¢okycy cykoba, m3mely oBa nBa cazHajHa mona, 6uo je [3] ogaoc Lpkse
npema meny u menechocmu (Te oBaruiohewy ¥ MaTepHjH YOIIIITE), KOJH j€ MOKa3UBao Ja MPoOIeMHU Koje
Cy HaMETaJIM JyaJTu3MH XEJICHCKOT TUTIA jOI YBEK HUCY OWJIM pa3peiieHu.>

VYKOIHMKO ce OBjie MPUCETHMMO 4YyBeHe MerBajepoBe KaTeropusalyje Ha TelecHe M OecTelecHe Kiace
CBETHUTEJbA, Y OKBUPY MO3HMJEr BU3AHTH]CKOT CIMKAPCTBA, MOIIM OMCMO J0hM 1O BpJIO 3aHUMJIBMBHX
cazHajHMX mapanenu3ama. "Y Hepesuma ce emuckonu u amoctonu mel)y coOoM pas3nukyjy, HE camo
[0 PEeNaTUBHO] MOKPETJFUBOCTU (MM HENOKPETHOCTH) HUXOBUX (urypa, Beh m mo mepu y Kojoj je
MOJIENIAIjOM HarjlalleHa BUXoBa TelnecHocT. Emuckonu Hoce miomaszHe Oene onexje 06e3 Habopa,
MOKpUBEHE L[PHUM KPCTOBUMA — nonucmaspuon 1 omogop. Behnna oBux kpctoBa Huje y ckpahemy, Tako
Jla je CBaka OfieXkJla CBE/IeHA Ha MOBPILMHCKY, ABOAMMEH3MOHAIHY MPEXY, CIEIJbeHY Ca MOBPLIMHOM
3uga. Hacynport, HauMH Ipanuparma YMHU Ja arnocTolu u3rienajy renecHuje. (...) Oxeha amocrona je
Tama 1 BUILIE OTKpHUBA (TEJI0) 0J] EMMCKOIICKE, PEACTaB/bajyhu lUXOBa TeNa y MOKPETY, KaKo ce YBUjajy U
okpehy y npoctopy." (Maguire, 1996: 56-57) Huje HeoOm4uHO mTO ce ca mopelermrMa OBaKBe BPCTE MOXKE
ycnemrHo 3arnodety Tek of XII Beka (Maguire, 1996: 51-52), momito, Ha cpeAlOBU3AHTH]CKUM CITUKaMa,
y X u XI BeKy ¢urype enuckona HarpocTo U3V ajy MojjeIHako BOIYMUHO3HO Kao U CBE OcCTale, 0K
0u ce caMo 3a TaMHE MOHAIIIKe CHIIyeTe MOIIo pehu J1a Jenyjy ancTpakTHo uian oecrenecHo (Maguire,
1996: 66-74). To He Mopa 3HaunTH fa 'y X U XI Beky BU3aHTUHIM HUCY TEXWIM Ka TOME Ja eMHUCKOIIe
NIpEeJICTaBe Kao acKeTe KOjH Cy TeJo MOAPeIIN AyXy, Beh J1a je CTHII eroxe HalpoCTO 3aXTEBA0 Jla CBaKa
¢urypa Oyne MOHOJIUTHA U TEJIECHO NPUCYTHA — HAPOYMUTO AKO Cy MOPTPETCKE MPEJICTaBe y MUTamwy (CII.
1). Uneja monpehuBama Tena ayxy (aCKeTCKOT MJIM KOHTEMIIJIATUBHOT, CBEJ€/IHO j€) Y OBOj YMETHOCTH je
JOIII YBEK MPEBACXOJHO U3paKaBaHa HAIJIACKOM Ha XMj€paTUYHO] CTaTUYHOCTH/HETIOKPETHOCTH (urypa.’
MehyTtum, ynpkoc ToMe LITO Cy Ha BUILIE HAYMHA MTOKPEHYTH U AaKTUBUPAHH, ETIUCKOIICKU MOPTPETH TEK
y XII Beky 3aucta nouumy Aa usrienajy decrenecto (ci. 2, 4). 3a oBo je, ouurieHo — y Hajeehoj Mepu
— 3aciry’kaH nosuucTtaBpuoH (ynopeau u: Woodfin, 2012: 94). HbuxoB usnies je 10BeAEH A0 HajBHUILET
Moryher HUBOA ancTpakiyje, Koja je pe3ynrupaia MOTIyHUM MacKUpPAamkEeM TEIECHOT acleKTa HUXOBE
MI0JaBHOCTH, y3 MNoMoh Mpexe jeqHOCTaBHUX rpaduykux cumbona — jpomyHuhemo MerajepoBo
TyMauewme pesynraruMma Tekyhe pacmpaBe — crnosa u kpcmosa. IlopTpeTn cBeTHUX €MUCKomNa, JaKie,
10CTajy becmenechu — MpeLU3HUje, becmenechuju 00 Opyeux Kiaca ceemumesbd — 3aTo IITO HUXOBE
¢burype nounmy J1a ce MpeTBapajy y HEIITO HAJMK CBUTKY UCIIUCAHOM cr1o8uma U kpcmosuma. Y 1njbeBu
U CpPEJCTBA KOjuUMa je Ae(pUHUCAaH NKOHOOOpAuKH MOKPET YIHCAHU Cy UCTOBPEMEHO YIIPaBO Ha OJe’KIaMa
OHUX KOjHU cy ra nodeaunu: [3] erumunayuja menecnocmu u npomoyuja jesuxa cumoona — 1] kpcmosa n
[2] crosa — na pauyn mumemuuxux kearumema cauke. O yeMy ce oBze paau? Mako cy ce MKOHOKIACTUYIKU
eKcliec Oe3ycrenIHo noHasbanu u nocie kpuse (Barber, 2007: 99-157; Jlyxosuukuii, 2014: 88-107),
Temko je Moryhe na Tpu croieha HakoH 3aTBapama MKOHOOOPAYKOI CIOpa MMa CMHCJIa TOBOPUTH O
Hekoj cnenuduyHoj BpcTu (OuzapHor) Tpujymdanuima, HCKa3aHOT KpO3 jaBHO MPUKA3UBaKkE TPOQEJHOT
opykja u3 oaBHO fgo6ujeHe outke. Ilpe Ou ce Morna cyreprcaTi Heka BpCTa HOCTYIHOT YCBajama MoyKa
KOj€ je Kpu3a ucnpoBolupana. AKo cMo, Mel)yTUM, CBECHU Ha KOjU Cy ce HauuH BHU3aHTHHIM — Kao U

1 Cormack, 1977: 35-44; Breckenridge, 1972: 3-8; Baranov, 2006: 165-175; Barber, 2002: 83-85.

2 Yn. Giakalis, 2005: 68-76; Barber, 1999: 118-120; Barber, 1997: 1028-1032; Barber, 1993b: 150-153; Cugepuc, 2008: 130-138; Barnard,
1977:10-13.

3 Yn.aHanu3e ctuna enoxe y: hypuh, 1974: 10-11; Hypuh, 1963: V-VI; Mouriki, 1980-81: 79-100; Mouriki, 1985: 262-265; Tsitouridou, 1985:
31-33; Jlazapes, 2004: 61-62; CapabbaHos 1 CMupHOBa, 2007: 51-57.



OCTaJIi CPEAHOBEKOBHU XpuIlTthaHu — pa3padyHaBalld Cca jepeTHLMa U ca BUXOBUM y4YeHmhHMa, OHJIA je
HEMUHOBHO 3alTUTaTH Ce€ J1a JH je Moryhe NpeTrnocTaBUTH OWII0 KakaB (I03BOJHEHH) OOIMK OOTOCIOBCKE
(WM MaK ecTeTCKe) Peleriyje jeTHOT MMOKPETa KOjH j& 03HAUeH Kao MOCe/hba BeJIKa (BaceJbeHCKa) jepec?

Onrosop Ha OBO TUTaKkE€ MOTA0 OM J1a TIOjaCHU MHOTE 011 (heHOMEHa O KOjuMa CMO 0 CaJia paclpaBJballd.
JenHa jegHOCTaBHA TpETIIOCTaBKAa OM MOIIa OWTH BpJIO KOPHCHA TpPU TPaKEHY TOT OATrOBOpA:
UKOHOOOPCTBO j€, Y Mam0j Win Behoj Mepu, HalpOCTO MHXEPEHTHO CBUM BEIUKHUM pelucujama Krouee.
O jynam3aMy ® uciaMy Hema MoTpede pachpaBibaTH, aju j€ U CPEAHOBEKOBHO XpUITNAHCTBO — KAaKO Ha
UCTOKY, TAKO M Ha 3arajly — U3HEIPUIIO TIOKPETE KOjU CY OBY BPCTY HHXCPEHTHE CKJIOHOCTH 00jaBHIIU HA
HajpaaukanHuju Moryhu HaumH. Mako Hukana Huje GopMUpao HEKAKBO 3a0KPYKEHO MKOHOKIACTHYKO
y4eme, MPOTECTAHTCKU TTOKPET M MOOOKHOCT KOja je€ M3 OBOT MOKpeTa mopolheHa, mpojaBmwiik cy Ta Ha
MHOTO UMIUTUIIUTHUX U eKCIUIMIIMTHUX HAUKWHA, KaKo y Teopuju Tako u y mpakcu (Michalski, 2003: 169-
194). Kana cy, y pe(hOpMUCTHYKOM 3aHOCY, CITUKE Ha ONTAPCKUM IMaHennMa/ TpunTucuma npedapbane y
0eJi0 1 Ha BUMa UCTIMCaHu UTaTy u3 ceeTor nmucma (Belting, 1994: 465-470), 3anagna EBpona je nznena
UCTE OHEe JuiieMe ca kojuma ce McTok cycpeo y BpeMe HKoHOOopcTBa. CIIOBO je HAMPOCTO TEXKHIIO Ja
3aMeHH ciuKy. Ouunienno je na, y cnenuduyHo XpuirhaHCKOM KYJITYpHOM OKBHUPY, OBa MHXEPEHTHA
CKJIOHOCT mopalha cBojeBpcHY "TeH3H]y" n3mel)y 1Ba cazHajHa Meauja — peur U CIUKE — 3a KOjy Ou ce 6e3
npeTeprBamba MOIIIO CYTepUCaTH JIa MPEICTaBIba JEHO O]l BhbeTOBUX OMTHUX IIUBUIIM3AIIU]CKUX 00eIexK]ja
(Jensen, 2004: 59-65; Otten, 2007: 33-48). Yak u MUMO CIOPaAMYHHUX EKCIeca KOjU Cy HajaBHIU
MKOHOOOpaYKy KpU3y Ha MCTOKY, HHj€ TEIIKO YBEPUTU CE€ y MOCTOjabe JyOOKUX OOTOCIIOBCKHUX OCHOBA
Ha KOjUMa je OBakBa TeH3HWja Morna outH "HeroBana". Enmmunanuja gopmyne "Peu boxuja — Jloroc"
U3 CHMBOJIA BEPE, TOKOM apHjaHCKOT UCIYTa, U YBoheme Gopmyrie ""CBeTIOCT 011 CBETIOCTH", TTOKa3yje
Jla je HeKH OOJMK CBECTH O Ba)KHOCTH paclopelia XepMEHEYTHUKHUX akieHara uzMmelyy: OMOnujckux u
XEJICHCKUX, BepOaTHUX U BU3YETHUX, CHMOOINYKUX U UKOHUYKHUX (...) Ca3HAjHUX CKIOHOCTU Beh Taga
[I0CTO0ja0, aJld U J1a jé OMAacCHOCT O] HapyllaBama YCIHOCTAaBJbEHE PABHOTEXKE OAYBEK THUIATAa Y OBOM
JTUHAMHUYKH MOCTaB/beHOM THoceosomkoM okBupy (Chidester, 1985: 53-62). I mensuja n pasnomesica
u3Mel)y ciuke W CloBa MPEACTaBibajy, 3alpaBO, HAjU3BOPHU]E OCOOCHOCTH KYITYype KOjOM CE€ OBJE
06aBUMO. Y OBaKBOM KOHTEKCTY ce€ morpela 3a eIMMUHAIN]OM UKOHUYKOZ 3apall CUMOONUYKO2 HAYMHA
u3pakaBama TMPUPOTHO HaMehe Kao — CaBPEeMEHUM jE€3MKOM pPEeueHO — OCHOBHU CEMHOTHYKH MOTO
BU3aHTH]CKOT HKOHOOOpCTBA. 13 TOT HCTOT KOHTEKCTA, CIIECTBEHO, IIOCTAjy MHOTO JaCHUjU Pa3jio3u 300T
KOjUX Cy "moyke" MKOHOOOpaYKor 60TrociioBba Moryie MpoHahu CBOje MECTO Ha MOBPIIMHHI BU3AHTH]CKUX
ukoHa. Ilocne ukoHOOOPCTBa — TayHMjE€ KAaO MOCIEAMIIA HEerOBOI BEKOBHOI MPUTHUCKA — CJIOBO/ ped/
TEKCT, HAIPOCTO TIOYHE-E CBE CIIO00THH]E 1a TICHETPHPA y CIIMKY Ha Pa3IHUYUTHM Ca3HAjHUM/ €CTCTCKUM/
U3pakajHUM HUBoMMa. Jleraimzaiyja nprcycTBa clioBa Ha CIIMIIM 3ar04erna je yBolemeM HaTmuca nopen
JIMKOBA, a 3aBPIINIIA Ce UCTIMCUBAK-EM CIIOBA Ha Tely. [la mpennsupamo: do ucmumncke meoujcke cunmese,
KOJy y KOHMEeKCMY HAWUX UHMEPeco8arbd MONCeMO O3HAYUMU KAO Hajoyo/sU npooop NUHLEUCTNUYKORZ
cumbona y mKu8o CiuKapcKke npedcmase, OOuLo je 3axeansyjyhu KymyniamueHom 0eo8ary UKOH0Oopauke
Kpusze, Koje je 0ano ceoje OepuHumusHe pesyimame mex y KOMHUHCKoj ymemuocmu. CIy>KUTEIbH peun
ca BU3aHTH]CKUX CJIHMKa, YHja je TeIIECHOCT allCTpaxoBaHa y3 MOMON cro6a M Kpcmosa — yNITUMaTuBHUX
WKOHOOOPAYKUX Ca3HAJHUX CPEACTaBa y JOMEHY BHU3YEITHOT TpPEICTaB/hakba — OWIM Cy CBOj€BpCHA
NporpaMcKa MapajurMa epamamosniouike cCuHmese Koja je TpeIcTaBbajia jeIHO CBEXE M WHOBATHBHO
€CTETCKO peIlIeHke 3a JOBOhCHmE Yy PaBHOTEXKY JPEBHE BH3aHTH]CKE ca3HajHE TeH3Wje. Ako je Beh
HAarJIaIIeHo /1a je YIIPaBo BpeMe HacTaHKa KOHIIETITa KOjH OBJIe TIOKYIIaBaMo J1a MOCTYIHPaMO 00eIIeKEHO
HEBEPOBATHUM TPOIIBATOM BH3YEIHOT MeMja (KOju ce MPAaKTUYHO Hehe BUIlIe HUKAJa HU 3ayCTaBUTH),
OHJIa TIOCTaje jacHHUja u moTpeba 3a yBohemeM (Bpahamem) OBOT IpoIBaTa y Ca3HajHy paBHOTEXKY O KOjoj
cMo ympaBo roBopmid. Ha cimkama xoje cy ce ociobahane 6aznyne nkoHoOopauke "cTUrMe" U mounmaie
Jla ce IUPE TI0 CBUM JOCTYITHUM MOBPITMHAMa 00TOCTyXKOEHOT pocTOopa, Tpedalio je, HampoCTOo, HOBUM
¥ HOBHM CpPEICTBMMA HaIIalllaBaTH Jia CIuKa UNaK He MOoxe 0e3 crosa. Momio Ou ce yak pehu aa crosa



M KPCTOBHM Ha CMHUCKOIICKO] ofiehy, 3ajeTHO ca CBUM OCTAJIMM MOIyCHMa TpaMarojiOTH3aIHje BU3AHTH]|CKOT
CIIMKOBHOT XOPU30HTA, TIPEJICTAaBIbajy Ty UCTY CHuUeM)y Y MHOTO OJTayK0j M OOTOCIIOBCKH CACBUM TPHUXBATIHUBO]
¢dopmu, y OHOj JI03U KOja je — MOIMYT HeKe BPCTE BaKIMHE — CIIMKE YMHWIA UMYyHHM Ha CBE MOTEHIMjaJTHe
MKOHOOOpPaYKe IMPUTOBOPE.

Haj3an, au ca (odwummjenHo) OOrOCIOBCKE CTpaHE, OBaKBE Ca3HAjHE MOPYKE HUCY MOpajie U3IIenaTH
HETPUPOTHO: UAKO CE Y TIOJIEMUYKOM Kapy MeIHjCKa paBHOTEXa MOTJIa IOHEKA | M HapyIIUTH (y KOPUCT
CIIMKE), UKOHOOpAaHUTEJbM HHMKaJa HUCY 3aucTa MPHUBWIETOBANM jeqaH Meauj ucrpen apyror (Barber,
2002: 127-137), HutH Cy MOKYIIAIHU Ja yMamkbe 3Ha4yaj CIOBa, €BXapHCTHje WK MMaK 3Haka KpcTa (Barber,
2002: 85-103; Wharton Epstein, 1977: 105-107). Ca 60roCI0BCKE TauKe TJIEeIUINTA, JaKie, MOTJIO Ou ce
CyrepucaTH J1a jeé MOCTUKOHOOOpayka yMETHOCT HAalmpOCTO MPUMEHHIA HEKE Of MO3UTHUBHUX acleKara
MKOHOOOpAyKor yuema He OW JIM mpenynpenuia MOHOBHO IOCTaB/bamkbe HCTHX MNUTama. Jpyrum
peurMa, MHCUCTUPAE HA CUMOOIUYKOM, apbOumpaprom HAYWHY W3pakaBamkba HUje Mopano na Oyxae
cxBaheHO Kao JUCTHMHKTHBHA MPHUBHUIIETH]ja HKOHOOOpaykor OorocioBsba. CBE M0CaAa OMHMCAHE acTeKTe
"rpamaronorusanyje” BU3aHTHjCKe CiIMKe Moryhe je mocMarparu, Kao IITO CMO CE€ OBJIE MOIJIM YBEPUTH,
YIIPaBO KPO3 CEMHUOTUYKY MPETIIOCTABKY J1a € He3ayCTaBJbUBO MIPOUPALE jesuKa (epaguuxux) cumbona
y TKUBO MKOHE pa3peliaBayio mpobdaemM 60rocioBcke HepaBHOTEXKE KOjy je 3amyhuBame rpaHuile usmely
€ U apXeTUla MOIVIO CTBOPHUTH. YKOJIMKO, Haj3aj, MPUCTAaHEMO Ha HEKH OOJNUK MO3UTHUBHE PEaKIIHje
crpaM OHUX OOTOCIIOBCKMX aKIleHaTa Ha KOjuMa Cy WKOHOOOPIM M3TPaJWIA CBOje ydeme, Mopahemo
ce MPHUCETUTU U HEe3a00MIIa3HOT, CTApO3aBETHOT acrekTa oBor mnpobieMa. [loBparak crmoBy/ cumOomy/
KOHBCHIIMJH KOjU Cy MKOHOOOPIIM 3aroBapajid, Kao IITO je OMINTE IMMO3HATO, OMO je y OQUIIH]jeIHO]
TEOPH]CKO] BE3W Ca CTapO3aBETHUM MpeJCTaBhadkuM 3abpanama. Kama roBopruMO 0 MKOHOOOPCTBY,
JaKie, Hen30eKHO pachpaBibaMo O nospamky c108y (crapor) saxona (caBesa).' Tpeba ce mpuceTuTu aa
u BanrepoBa Te3a o Bomonennunu XI Beka, ca Apyre crpaHe, ynmyhyje Ha 0KMBJbaBalkhe MHTEPECOBAbA
3a CTapo3aBeTHE TEME Yy BHU3AHTHjCKO] KYITypH — M HA HMMIICPHUjaJHOM W Ha KICPUKATHOM HHUBOY
(Walter, 1982: 242-247). [locTenenu mopact MpHCYyCTBa CTapO3aBETHUX CIIEHA, Kao U Opoja mopTpera
crapo3aBeTHuX npBocBemTennka ox X1 1o XIII Beka je HanpocTo HajOUUITIETHU)U U3Pa3 OBE TEHCHIIN]E
y xuBonucy (Bojsoauh, 1998: 121-123; Toauh, 1999: 141-146). Ha npBu normen Mamwe NpuMeTaH, ajiu
HE Mame BakKaH, aCMEKT TOT UCTOT TPEH/Ia MPETMO3HajeMO Y CBEOIIIITOj TPaMaToIoTU3alliji BU3aHTH]CKe
CJIMKE, Y OKBHpUMa Koje cy moptpetu enuckorna (o1 XI 1o XII Beka) Te MOTOM U MOPTPETH CTAPO3aBETHUX
npBocemtenuka (o1 XIII qo XIV Beka) mpeTBOpeHH y HEIITO HAJUK CBUTKY Ha KOME j€ UCITUCAHO CJIOBO
(Hos02 Mt TIaKk cmapoe) caBe3a/ 3aBeTa/ 3aKOHa.

['pamMaToONOMKK aKLIEHTH CYy, HAIOCIETKY 3aKJbydyjeMO, UMali CBOje HajayOsbe KOpeHe y Oa3suyHOM
MKOHOKJIa3My OMOITHjCKe IUBUITN3AIH] €, Y UKOHOKAA3MY peyll, KOjU C€ TOKOM IyTOTPajHOT CPETHOBEKOBHOT
€CTETCKOT M OOTOCIIOBCKOT pa3Boja MPETBOPHO Y UHXEPEHMHY U KPeamusHy 0COOEHOC BU3AHMUJCKO2
cauxapckoe cucmema. I1oceOHO CTHICKO pelIereé KOMHHHCKOT CIMKapCKOT IIPEropoaa — Koje CMO
OBJIe O3HAYMIIM (PA30OM epamamonowika cunmesa — NPEACTaBIba, HAPOCTO, KYIMUHATUBHY Pa3BOjHY
TauKy Ha KOjOj je M3BOpHA TeH3Wja u3Mel)y peuu u ciuxe uckopuitheHa 3a CTBapame jeHE €CTETCKe
WHBEHIIMje ca MoceOHMM Ca3HajHUM Ha0ojeM — 3a CTBapame YMETHOCTU 0e3 mpeceqaHa y 10TalallmbiM
UBUIIN3ALHM)CKUM ToOKoBUMa. [TocpennHo u HermocpeHo yTuuyhul Ha (TenecHy ) 0jaBHOCT MPECTaBIbEHUX
CBETHUTEJhA, CIIOBA Cy (3a)mobujana cBojy (popmanHy yJaoTy Ha MOBPIIMHH BHU3aHTH]CKE CIMKE HA BPIJIO
pa3IMuuTe HAYMHE — OJ OHUX HEBUJbUBUX CJIOBA KOjUMa je OOIMKOBaH CTWII, arMocdepa win "pykoruc”
ofipel)eHOr CIMKAapCKOT pellema, MPeK0 MUCTEPHUO3HUX raMajJioHa Koju ¢y ce ryoehu-u-ooHaBibajyhu
CBOJy clIOBeCHY (D)YHKIIH]y IpeTBapalii y 3HaK KpCTa, 0 clioBa OyKBaJHO UCIHCAHUX HA CBUIIMMA KOj€ CY
CBELITEHHIIN/ T€0J031 HOCHIIM y PyKaMa M OHMX MCIHCaHKUX Ha ofiehn/ Tennma BHXOBHX CTapO3aBETHUX

1 Barber, 2002: 53-59; Barber, 1997: 1024-1028; Barnard, 1977: 7-10.



npeTxofaHuKa. Ha BpXyHITy OBOT HEOOMYHOT CEeMHOTUYKO-TUKOBHOT Pa3B0ja, 0 MHOTO YeMY j€IMHCTBEHOT
y UCTOPHjU €BPOTICKE KYNITYpE, JbYACKO TEIO j€ Ha eMUHEHTHUM TPEICTaBHUIIMMA €TI0Xe YaK U OyKBaJIHO
NPETBOPEHO Y CUMOOIMYKH 3aITUC — KPCTOBUMA U CIIOBUMA — Ha CIIMKaHO] MOBpIH. [Ipeko Hernanme Oere
oniehe HAPoOCTO Cy, Ka0 MPEKO HEKOT MOHYMEHTAJIHOT CBUTKA, UCIICAHH rpaduuku 3HaKoBH. briucrasa
M MOHOJWTHA, cBeTIomly oKynana oxeha, Koja je (Urype emucKoma MakeIOHCKE eroxe JOBIaduia y
MPE3EHTHOCT GOroCIyKOeHOr mpocTopa, Ouia je, Jakie, NPeMpekeHa/ OCPeIoBaHA CHMOOTHUKHM,
TOTOBO JINTEPApPHUM, BH3yeITHUM (opMyliama, a ciiika je Omia "Bpahena" y cBoje ABOIMMEH3HMOHAIHE
Mmenujcke okBupe. [IpeTBapame Tena y CBEIITEHH TEKCT y3 MOMOh CBUX OMUCAHMUX CTUJICKMX WHBEHIIM]jA
je, Ha BpJIO eKCIPeCHBaH Ha4YMH, CIMKapCKH aKTHBHUPAJIO APEBHE cazHajHe crioHe uamely mena u crosa,
KOjy je BHU3aHTHjCKa KyJITypa 4dyBaja JyOOKO y CBOjUM OMONHMjCKUM KOpEHHMa, ajil je MCTOBPEMEHO
CIIPOBEJI0 OOTOCIIOBCKH 3aXTEB 32 KOHTPOJIOM OHHX aclieKara UKOHUuYKe cumempuje KOjU Cy TPUPOTHO
BOJIMJIM Y OTIACHOCT 0 3aMyhuBarma rpaHuiie u3Mel)y ciimke u \beHor nmpororurna.’

[TomTo je Ha OBakaB HaYMH, y3 MOMON KOHTPOIHUX MEXaHU3aMa ca JaACHUM I'paMaTOJIOMIKIM MPEI3HAKOM,
cJIMKa J00uiIa CBOj YHHMBEP3aJHO NMPEMO3HATIBUBU CTHIICKU U Ca3HajHU OKBUD, TPAjHO HEyTpaiuiryhu
UKOHOOOpauke nmpumMende OMOINjCKUM CpeliCTBUMA, BbeHa MHTep(depeHrja ca cTBapHoIIhy, 3aCHOBaHa
Ha NPUHLMITY UKOHUYKe cumemplje, j€ YHEKOIUKO MpUlaroausa mpasle cBora jaeiaoBama. [loprperu ce
HHUCy BulIe "Tpcuin” fa u3al)y u3 ciuke y mpocTop nocMarpaua, Beh Cy climke — ClipaM HOBOOCBOjEHE
Menujcke MohH Koja je paJuKaIHO MEemaia IpaBUTALMOHE OHOCE — caMe IoYelie Jja Ce M0jaBJbyjy Kao
aKTHUBHM YYECHULM y Oorociyxemy (y ciydajy TMOKPETHHX MKOHA) WJIH, TaK, MOKylIaBaje Ja y cebe
YBYKY CTBapHE HOCHOIIE IPKBEHHX XapH3MH (y cnyuajy 3unHor cinukapcrsa). Haume, y onpehenom Opojy
cnyaneBa aCKETCKH >KHUBOT j€ HOApasyMeBao 6yI(BaJ'IHI/I ynasak ackere y HpOCTOp CIHKE, CTBapa_]th/I
jelaH MOTIYHO MHOBaTHBaH THUIl ">KHMBE MKOHE" KOJU Ce 3HauajHO PA3JIMKOBAO O[] "OIyXOBJbeHE crarye"
U3 TIepUo/ia TIO3HE aHTUKE. Y jeJIHOj TPYIH UCTpaKuBamba — Yuje Ou pesyarare Ouino Mmoryhe o6jeuHUTH
ynpaBo oJ| KoBaHULIOM "xkHBe ukoHe" — Cro0onan Rypunh je Ha cnenndryan HaYUH pa3jacHUO MOjaBy
ApXUTEKTOHCKUX LIeJIMHA Y OKBUPY ofpeheHnX LPKBEHMX 3/1ama Koje cy Ouiie npeasuleHe 1a 6u u3 mux
JMYHOCTHU Ca MOCEOHUM aCKETCKUM (KTUTOPCKHUM) CTaTyCOM MOIVIE IPATUTH OOTOCITYKEHhE TUPEKTHO U3
cBoje kenuje. thuxoB HeyoOMYajeHU KMBOTHU MPOCTOP NPETBOPEH j€ Y MKOHWYHE KYJIHCE 32 JelHY OJ
uKoHa Ha 3uJy. [lojaBibHBame BUXOBOI CTBAPHOT JIMLA Y OTBOPUMA Ha 3UJy MPETBAPAJIO UX je y CTBapHE,
KHBE UKOHE, YpaMJbCHE — Marhe MM BUIIE NPEHU3HO YOOINYECHUM — MPO30PCKUM OKHOM.” JIoK cy ce
HeKa/allka nopehema u3mel)y cTBapHOT HOBEKa M HETOBE MUMETHYKE MPEJICTaBe KpeTana y ca3HajHUM
OKBHpHMa Yy KojuMa je 1mobdesa (yxa) HaJl TEeJIOM JO0BOJMIA JI0 HerOBe CKYJINTOpaIHe Heaan3aiuje Kao
ontumaiiHe Meradope Tpajamba (ABepuHues, 1982: 134-135; Francis, 2003: 577-590), notie je 0BO UCTO
nopeheme y Mo3HUjUM BU3aHTH]CKUM OKBHpUMa (YHKLMOHHUCANO 3HadajHo Apyraunje. [IpeTBapame Tena
y CIHUKY jecTe Onio HajyOoea/buBUjU (BU3YEIIHN) U3pa3 aCKETCKOT MOJBUra KOME je MOJBPTHYTO, allu je Y
OBOM CJTy4ajy HOAPa3yMEBaJIO HETOBO YIAKEHE Y IPOCTOP CIOKEHE BU3YelIHE Hapaluje U HHTEPAKIINje
ca OCTaJIMM CIIMKaMa, Koja je — Kao IITO CMO YIIpaBO MOIVIM BUACTH — Beh Omiia mocpemoBaHa YBpCTUM
IpaMaToJIOUIKUM OKBUPHMA.

1 O cneundunyHOM OAHOCY Mesid U €/108d y BU3AHTWCKOj KYNTYpU pacrpaB/baHo je AetasbHo y: Mutposuh, 2015: 225-248. CuHTarma
UKOHUYKA cuMempuja cyrepuville OBfe jefHy BPno crneundryHy MoryhHOCT MMMNnemeHTaLuje CEMUOTUYKMX WCTpaknBama Apyre
nonosuHe XX BeKa 3a notpebe aHanm3e (CTUCKOT) pa3Boja BM3aHTUJCKOT CIIMKOBHOT cucTema (B. feTarbHO y: Mutposuh, 2015: 123-
130). Le3pecetnx roguHa osora ctoneha he rpyna Teopetnyapa - uvje Hajynag/busuje NpefcTaBHMKe npenosHajemo y EKky n l'yomany
- MHcMcTUpPajyiiv Ha CTPOroM KOHBEHLIMOHANM3MY Y CBOjMM CEMUOTUYKUM pacrpaBama, YCTBPAMTU fa Cy CBe CIMKE NPUHLMNUjeNHO
ap6buTpapHW 3HAKOBW, KOjiMa HeMa NoTpebe TPaXK1TK crneumdryaH CeMUOTUYKM CTaTYC MUMO OBUX OKBUPA. /I3 3HaKoBHE TakcoHOMMje
Tpebano je, akne, n36aLUTN IKOHNYKE 3HAKOBE — TauHUje, CBECTY UX Ha KOHBEHLMje — a jelaH Of KIbyYHUX NPOo6NieMa Koju je NoCTaBIbeH
Taga Beh goMuHaHTHOj MepcoB(ck)oj cemmoTnum KacHuje he 6UTKM 03HaYeH ynpaBo Kao "aprymeHT cumetpuje” (symmetry argument).
YKpaTKo, yKonuko 6u ce MepcoBa norvka JOCTeAHO CNPOBENa, Teé MKOHUYKY 3HaK BE3a0 3a 03HaYeHO MPEBAaCXOAHO Mpero3HaBakbem
3ajeHNYKNX 0COOVHa, OHAA pa3nika usmehy 3Haka 1 03HauyeHor — 6e3 Koje NpoLiec 03HavaBatba rybv CBojy yCMepeHOCT 1 He MoXe fAa
bYHKUMOHNLLE — HAaNPOCTO HefocTaje: "(...) IKOHUYHOCT He MOXe Aia MOTMBMLLE 3HaK 360 TOra LUTO je CIMYHOCT CUMEeTPUYHa 1 NOBPaTHa,
a 3Hak To Huje". (Sonesson, 2008: 56). Yn. Mitchell, 2009: 64-74; Veldeman, 2008: 493-497; Schwartz, 2001: 707-719; Sonesson, 1989: 220-
250; Sebeok, 1976: 1443-1444; Aldrich, 1980: 39-56.

2 Curci¢, 2011: 192-212; hypuuh, 2000: 83-92; Rypuwnh, 2012: 191-210. Yn. u: Marsengill, 2013: 277-283; Capabbs+os, 2007: 101-102.



Wurepaknuja mmel)y mera wu ciuxe je, Apyrum
pedrMa, ToapasyMeBalia »be20g yla3ak y HbeH OKBHP,
y KOME Ce HWKOHMYKAa CHMETpHja HArpocTO HUje
MOIVIa OTPTHYTH U3 3aJlaTUX OOTOCIOBCKHX OKBHpA,
Beh je ycMmepaBaHa CIIOBECHHMM MEXaHHW3MHMa KOJH
Cy [IpJKaly I0J KOHTPOJOM BH3yeJIHE MeIHje Ha
YHHUBEP3aJIHOM HUBOY. Ha pa3nuunTe HaumHe, 1060
je — mokymrahemMo na ce 3aapXKUMO Yy TPaJaupaHOM
MeTapOpUYKOM OKBUPY — yCII€BaJO Jia poHahe cBoj
nyT 70 mena Npeko uxore. OBa BpCTa MHTEPAKIH)E
ce, Makap Kaja je Cpelby BEK y MUTamy, HE MOXKE Ha
3a/10BoJbaBajyh HaYMH MPOTYMaYUTH HU U3 MEIHUjCKE
HH 13 KOHIICTITyaJTHE, HUTH I1aK U3 TeJICCHE MIEPCTICKTHBE,
YKOJIMKO C€ HE y3Me y 003up crenuduuHo morahame Cruxa 6: Basedere bozopoouye, Tlonorxo,
y KOME Cy Ce CBM OBH Ca3HAjHd HMBOM HEHPEKUIHO Lpxsa Ceetor Teopruja, XIV sex
YKPLITAIH — OOTOCITYKEHE.

Ca n3MakoM rpaMaToJIONIKe eroXe Ha CIIeHy he cTynuTH jeaHa moceOHa BpCTa CivMKe Koja he paaukaiHo
TpaHchopmucat ogHoce nu3Mely dorociyxema u caukapersa. YumeHuIa ja y KOMHMHCKO BpEMe CIIUKe
MOCTajy M3y3eTHO Ba)KaH M aKTHBAH YMHWIAIl BU3AHTH]jCKE TOOOKHOCTH, MOTBpleHa je, u3Mel)y ocraor,
THME TO ce y mapckuM (1moOeqoHOCHUM) Ipollechjama, Ha yiaurama llapurpana mojaBibyjy HKOHE
"XpucTa 1 cBeTUTEIhA" BE3CHE Ha TUIATHY, KOj€ Cy CABPEMEHUIINMA — Y CKJI/Iy Ca MUMETHYKHM 3aXTCBHMa
TPaIUIIMOHAIIHO TIOCTAaBJbaHUM TpPEJ CBaKy BHU3AHTHjCKY CIHMKY' — HM3TIenajie "Kao Ja HUCY Be3eHe
ciuke Beh kao (ma cy) xuBa 6uha" (Nicetas Choniates, 1984: 12, 67). OBa BpcTa ukoHe uckopuirheHa
jé M y KIJby4YHO] JMTYPTHjCKO] MPOIECHjH — BEIHUKOM BXOAY — 3a TOTpedE IPEBHOT JIUTYPTHjCKOT
oOpesia IOKpUBamkba €BXapUCTH]CKUX J1apoBa, YIPABO y BPEMEHY Kaja je J1aoc, y KICPUKAIUCTHIKAM
TPEH0BUMA CTapO3aBETHOT PEIUTHO3HOT TPoduIIa, CHCTEMATHYHO YIaJbaBaH O] OMII0 KaKBOT (PU3UUKOT
Oorociry>kOeHOT KOHTaKTa ca muMa. Ha MOHYMEHTATHOM IIaTHEHOM TMOKPOBY KOJUM je €BXapUCTH]CKU
MIPUHOC CaKpWBaH O]l OYHjy BEPHUX — TAKO3BAaHOM Benukom aepy (6030yxy) — kpajem XII Beka mojaBuhe ce
(u3Be3eHa) ukoHa Mpmeoe Xpucma (y epo6y). Yop3o he oBa crierpipaHa MoKpeTHa CIIMKa TIOCTATH jeIaH
01 HAJMOHYMEHTAITHHJUX U HajynaJUbUBUjUX OorociyxOeHnx objekara (ymeapu) xoju he, Ha mocnerky (o
XIV Beka HajkacHHje), TOOUTH CBOJEBPCHY NPUBWIICTH]Y Jia Oye YHOIIEH y onTap (Ha 6x00y) OIBOJEHO Off
napoBa.” Hema cyMme Ja je 0Ba TKaHWHA CUMOOJIMYKH YBPCTO IMOBE3aHa ca OOTOCIOBCKUM CIMKaMa U3
Tlocranuye Jespejuma, y xojuma je camo Teno XpHUCTOBO OMHCAHO Kao 3ageca KpoO3 Kojy je omoryheH
ylla3ak y cBeTumy Haja cBetumama (JeB 10, 19-20), kao 1 ca CHHONITUYKUM H3BEIITajuMa KOjU TOBOPE O
Lenamkby XpaMOBHE 3aBece y TPEHYTKY XpUCTOBE CMPTH Ha KpeTy (MT 27, 51; Mk 15, 38; JIk 23, 45).

MehyTum, 3a paznuKy oJ] CTapO3aBeTHE XPaMOBHE 3aBece Ha OBOj HOBOj, BU3aHTH]CKO], Cy OHIIe CITUKE.
Crora Huje yynHo mro he y cienehem kopaky, U 3aBece Koje Cy y BU3aHTH]CKUM L[PKBama IO4Yesie CBE
CUCTEMAaTHYHHM]€ J1a OTpaHUYaBa]y yJa3 y CBETHIbY HaJl CBeTUH-aMa (0J1Tap) OUTH 3aMEHhEHE CIuKaMda, KOje
he ce motoMm npeTBOpUTH y HEMPoOOjHHU 3U1 (MKOHOCTAcC).* [Ipe Hero mTo Cy ce Ha HhHUMa I10jaBUIIe CIIHKE,

1 Mango, 1963: 65-66; Maguire, 1974: 130-134; Dagron, 1991: 23-33; Maguire, 1996: 5-15; Taft, 2006: 145-148; Cutler, 2010: 307-312;
Grotowski, 2013: 23-36.

2 Taft, 1975:216-217; Belting, 1980-1981: 12-15; Woodfin, 2012: 122-126

3 O ogHocy 6orocnyxbeHor aepa ca TekcTom [locsiaHuye Jeapejuma pacnpasibany CMo feTarbHo y: Mutposuh, 2013: 234-262; o ogHOCy
OBe NnocsiaHMLe cnpam NOMeHyTUX CUHOMTUYKMX M3BeLwTaja B. Gurtner, 2007: 11-16.

4 O pa3Bojy ukoHocTaca B. y: babuh, 1975: 3-41; Walter, 1993: 203-228; Gerstel, 2006: 135-162; o 6orocnyx6eHoj GyHKLMju onTapcke
nperpage Kpo3 uctopujy: Taft, 2006: 27-50.



OJITapCKe 3aBeCce Cy BEpOBATHO OMIIe yKpalieHe KpCTOBIMA, Kao IITO je KpCTOBUMA Ouila yKpamieHa oneha
NPBOCBEIITEHHKA, )N M 6€1UKU dep, IPe HETO IIITO je Ha ’heMy M3Be3eHa XprCcToBa HKOHA. [laneonomika
ernoxa he mokasaru Jja cy cBe OBe TKaHHHE, Ka0 M CIHKE KOje Cy C€ CYKLECHBHO T0jaBJbHBaJIC HA HHMa
(nm Ha MeCTy KOje Cy OHE MPETXOHO 3ay3UMalie, y cliydajy HKOHOCTaca) cTajalie y jakoj 6orocimyx0eHoj,
OOTrOCIIOBCKO] U, CJIEJICTBEHO, CEMUOTHYKO] Ca3HajHO] cripe3u. [IpoMeHe Koje oB/ie mpaTuMo Cy Ha HaIloj
KOHTPOJTHO] IIOPTPETCKOj TPYIH Y CIIMKAPCTBY JOCTA KACHO PETUCTPOBAHE,' aJIH Cy Y CAMOM OOTOCITYKEHY
MaJICOJIONIKE EroXe Mopaje OUTH BpIio ynajsbuBe. Hanme, mpBocBemTeHUKoBa ofiexaa je jour o Crapor
3aBeTa MCTOBPEMEHO M CKpHBajia W IMpeHOCHIa OO0XKAHCKY CBETJIOCT, KOja je OJf OYH]y BEpHUX Omiia
CKJIOE€HA Y CBETHIbY HaJ cBeTHmama. CaMo cy onTapcka 3aBeca u oBa ofeha mMorie OuTH M3aTkaHe of
noce0He BPCTE TKaHMHE ca IIapoM KOja je MOIyIa IPEHOCUTH MOPYKY, aJIH UX j€, IITO C€ YNHU BAYKHH]UM,
W3JIBajalia O]l CBUX OCTaJIMX TKaHWHA (KojuXx je Ouyo mocra) y maropy 3aBera (Barker, 2003:190-212). V
PAHOBU3AaHTH]CKOM OOTOCITYXEHhYy OBO OYHMIVIEHO HHje OWJIO MpeBHIle OUTHO (MOIITO 3aBeca HalpoCTo
HUje TI0CTOojaJia, WIH NaK HUje uMana oorociyxxoeny ¢yHkujy; Taft, 2006: 40-49; Taft, 1975: 411-413).
Bunenu cMo n1a je Kpo3 TOCTUKOHOOOPAYKH €CTETCKO-00TOCIIOBCKH Pa3Boj, OJATAPCKAa MUCTHYHA CBETIIOCT
KOja je Ha MOYeTKy cI000/1HO ofcHjaBana ca onehe mpBOCBeLITEHUKA (IOy31aHO qoBojehu ¢urype y
MPHUCYCTBO), Omiia obenexeHa rpadiIKUM 3HAKOBHMA KOjU CY 3ay3eiH YIIOTY CUMOOIIMYKOT TIOCPETHUKA
y OBOM, HEKaJla CIIOHTAHOM, IPOIIECY JIMKOBHOT OIPHCYTHaBama. Kao 3aHMMIBMBO IMpENa3HO PEIICHe
he ce y XIV Beky mojaBuTH (IaHac 4yBEeHH) cakocw MuTpornoiutra doruja, Ha KOjUMa Cy y OBE UCTE
3HakoBe "ymucane" ciuke (ci. 7; Woodfin, 2004: 299-303), koje he, moToM — HE3aBUCHO O] TPATUPAHUX
rpadudkux GopmMysia — MOCTaTH TUCTUHKTUBHUM 00€JIeXkjeM eIIMTHE eMUCKOIICKe ofex e (ci. 8). 3aBeca
KOja je TMpeTBOpeHa y MKOHOCTAc M OfIe)kJa apXxujepeja Ccy NMOHOBO JOBEJICHU y jaCHY Be3y, alld caja
HCH]jaBambe OJTAPCKE CBETVIOCTH HHUje OMII0 MOCPENOBAHO apOUTpapHUM rpapuyukuM 3HaMMa, Beh oHuM
WKOHUYKUM, CIMKOBHMM. CJHKE Cy C€ Hallle Ha MECTy JIParoneHor (CEMHOTHYKOI) 3acTopa KOjH je
0TBapao M 3aTBapao MyT y CaKpallHEe MPOCTOPE.

CTr1 je HarmpOCTO MOPAo Jia 3aJI0BOJBU OBY BPCTY MOTpeOe, U Jia n3Hale pelerma 3a yia3ak y HOBY JIMKOBHO-
OorocmyxOeHy numen3ujy. OTBapame HOBE BPCTE MPOCTOpa M3a (IOBPIIMHE) CIHUKE — U TIOPE]] CIOKEHUX
NEePCIEKTUBHUX MHBEHIIM]a KOje Cy JOTUYHY MHOBAIM]y MOKYIIaBaje /1a OpKe Y OKBUPHMA JelHE Ayrayke
Ca3HajHE TpaJIUIINje — IPeJICTaBIba KPyITHY IPOMEHY y OHOCKMA M3Mel)y Menuja 1 ’beroBUX KOPUCHHUKA Y 00-
rociyxemwy. Busyennu menuj cama, 4uHu ce, mpectaje aa Oyae moapiika, Beh mocraje 030mbHa KOHKYPEHITH]a
Oorociyxemy Koje, He CMeMO 3a00paBHUTH, HUje MOIJIO J1a 33/I0BOJbH PEIIMTHO3HE TOTpeOe OHMX KojuMma je
ouso m3BopHO HamemeHo (Gerstel & Talbot, 2008: 84-85; Taft, 2006: 28-35). IIpocTop xpama, Kao U HETOBH
OorociryxOeHH capKaju, YUHH Ce, 3a JTAUKa M0CTajy MECTO 00Ccycmea — Win, MoK he 3Bydyary nperu3Huje:
MECTO U320HA — Ca KOTa Ce 0TBapao MyT y jeiaH KopecToHanpajyhu, am umaxk yHEKOJIMKO APYTadrjy MPOCTop,
CaKpHBEH U3a MOBPIIMHE — cirke. CBe OHO IIITO je HeKaJla YUHUIIO CaJpyKUHY OOTOCITyemha JT0OHIIO je CBOjY
BUpTYenHy 3ameHy. OcBehenu nmpoctop onrapa HHje OMO JOCTyNaH, TocBeheHH CBEIITEHOCTYKUTEIb TaKohe
HHje OMO JI0CTyTaH, Te, HAIOCIEeTKY, HU ocBeheHn qapoBu — Teno U KpB locnoama — HUCY BuUllle OUIM J0C-
TYIIHH, JI1 j€ 3aTO CJIMKA Hy/IiJIa CBOje MMarHapHe MPOCTOPE M PeajlHe PEMpe3eHTAIjCKe MONH HEYTOJLHBO]
ca3HajHOj ToTpedbu Hapona O6oxkujer. Cirke cy pa30TKpUBAJie TajHE YIPaBo 3aro Ja OM MX MOIJE CKpHBa-
TH. HapaBHO, MKOHMYKA CEMHOTHYKA JIOTHKA C€, 3axXBasbyjyhu yoOM4ajeHOj ca3HajHO] CUMETPHjU Ha KOjoj je
3aCHUBAHA, MOXKE YUTATH U Y CYIIPOTHOM TIPABILy: cakpugajyhiu TajaHCTBEHE npocmope, TUYHOCHU, pumydie
U, HaTllOCJIETKY, cAMO Teno Xpucmogo Koje je y lHX0BOj O0T0CTyKO€HO] HHTEPAKIIU] U TIOCTAjalI0 NPUCYMHUM,
CJIUKE Cy CBE OBO OmMKpusaie Ha jeaH APyravyuju, Moo Ou ce pehu "ducTuju" u MpOMUIIJBEHU]H — Mamhe
TeJIecaH, ajli He U MOTITYHO aliCTPaKTaH — HAYKH.

1 TBpAHa ce 0OAHOCU Ha UnNHbeHNLLY fa MONMCTaBPUOHN OCTajy OCHOBHO obernexje enuckoncke ogehe He dpeckama fyro nocne nojase
OpHaTa yKpalleHux cinkama y 6orocnyx6eHoj cteapHoctv (Mutposuh, 2015: 300-319).
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W3a criuka Ha MKOHOCTACY je OMIT0 (CaKpUBaHO) OOTOCITYKEH-e, N3a CIIMKA U3BE3CHUX Ha cakocy' OUO je (cakpu-
BaH) MPBOCBEIITEHHK, U3a CJIMKA Ha aepy Cy OWIHN (CaKpUBaHHU ) €BXapUCTH]CKH JAPOBHU, T€ Cy C€, CIECTBEHO
(Tpebao ce caMo OCIIOHHTH Ha YXOJaHy XepMEHEYTHYKY HaBHKY), 32 OCIMKAaHUX 3MI0Ba XpaMa CaKpuBaje
TyOMHE UCTOpHje M KocMoca Koje je Tek Tpebasio pazoTkpusary. Clike cy Oryie He3aMEHIJbUBE, CITHUKE Cy OrIe
MohHe, civke ¢y Onie cByna — M Haj3aJl — CIMKe Cy HaaMmarie ¢ioBo! HapaBHo, MOIITO CiMke BUITIE HUCY
MOIJIE MIPETEeH I0BaTH Ha MHTepdepeHLHjy ca (M3ry0speHoM) cTBapHOIIhY, IPaMaToOIKY IPUTUCAK KOJUM je
0Ba OMACHOCT J0BOheHa 1oJ] KOHTPOITY je MOorao jaa nomycti. CIMKapcku IpocTop je J0OMO BETMKH CTENEeH
ayTOHOMH]€, Y KOME Cy TIOKYIIIaju JoBohema JIMKoBa 1 (UTypa y MPUCYCTBO OMITM CACBUM JICTUTUMHH YIIPaBO
3aTO IITO BHIIIE HUCY MOIVIM OMTH OIAaCHU Kao Ipe U (HEMOCPEAHO) Tociie HKOHOOOpCeTBa. Hu aHTHYKa BOITY-
MHHO3HOCT (DpUTypa, HH H-HXOB TOKPET, HU OECIPEKOPHO CTHJICKO jeIMHCTBO, HUCY MOIIIM 3aKCTa J1a BpaTe
(durype y HaoC IPKBE, 3aTO IITO CE BUIIIC HH O] BEpHHUKA HUJjE OUCKUBAJIO J]a CBOJY MAXKHbY 3a/pKaBajy Y TOM
NPOCTOPY — JINTYPruja je OrsIa UMarnHapHO IyTOBAE CIIMKaMa M3a KOjUX Cy C€ KPUITH CBETOBH y KOjUMa ITpo-
Or1eMu Be3aHH 3a TeMe npucycmea (M 00cycmea) HUCY BUIIIE OVITH aKTyeJTH!: OMOMHjCKa MPOIILUTOCT/ HCTOpHja
ce OTKpHBaJIa Ha CIIMKama, OOTOCITy)kKOeHa CafallihOCT Ce OTKPHBAJIA HA CIIMKaMa M, HallOCIIETKY, €CXaToJIONI-
Ka OyayhHOCT ce OTKpHBaja Ha CIMKaMa.

Crnuka 7: Manu cakoc muTtpononuta @otuja, ca peKOHCTPYKITHjOM OCHOBHOT OpHaMEHTaJHOT o0pacia,
XIV Bek (Llapurpan), Kpemsb, Mocksa

1 HajmacuBHuMja 1 Hajynagsbmemnja mehy ennckonckim ofexaama, Koja y 6orocnyxbeHy ynotpeby ynasm (ymecto goTtawmer denoHa) y
NMO3HOBK3aHTUjCKOM 6orocnyxemy (a KoprcTu ce 1 gaHac); B. Woodfin, 2012: 25-28; Walter, 1982: 16-19.



[Ipeocraje 1a KOHCTaTYjeMO KaKo Cy MKOHMYKY HAaYMH MHIIUBbCH-A M caMa CIIMKapcKa mpakca, myTyjyhu kpo3
BU3AHTHJCKH [PKBEHU M KYJITYPHH YHHUBEP3yM, HPEIUTH 3aucTa IYT U CIOKEH IMyT O YHOTpeOe y paHuM
TPUjaJ0JIOIKKUM pacrpaBama JI0 OBOT uyz(ec)Hor OorociyxoeHor Marpukca. O0esnexaBaTi OBaKaB €CTETCKH
1 OOTOCIIOBCKH Pa3B0j BPEJHOCHUM IIPEA3HAIMMA YHHH CE, OB/IE, CACBIM HEYMECHUM. YMECTO 3aKJbyuKa, Ma-
padpazupahemo — mpusarohasajyhu je KOHTEKCTY U3MEHCHOM MUJICHU]YMCKHAM €CTETCKUM H OOTOCIIOBCKUM
pazBojeM — JlopamxoBy (L’Orange) Mucao KojoM je 3aroyena oBa paclpaBa: numarse je 0a au ou ucmoyna
YpKeeHa Kyimypa, 6020CuyHcerve U YMemHOCH YOnuime npexcusenu cée oHo wmo je uexkano Hapoo boowcuju
0a HUCy Ounu uamMewmeHu y oge 4yoHe cumMoonuuke u ciukogHe npocmope. UBpcra HempoOoOjHA MIKOJbKA —
KOjy j€ 0Baj TEOpeTHYap MCKOPUCTUO Kao ONTUMAIHY MeTadopy 3a ONUCHBAE MO3HOPUMCKE KYIType — je
HAITOCIICTKY TIOIYCTHJIA TIOJT CBAKOjaKUM HCTOPH]CKMM/ IIMBUIIU3AIM]CKIUM TIPUTHCIIMMA U TTyKJIa, alld j& U3
€ U3HEIPEHO HEKOJIMKO HajparoleHujux Orcepa Koje HUKaKkBo OaTo, 10 1aHa TaHAILET, HAje YCIIeNo /1a
yIIpJba. YKOJIMKO j€ yCIIeo 1a CyTrepHile HeKe o Moryhux npasara y KojuMa O Bajbajlo yCMEPHUTH CaBPEMEHY
UCTPXUBAUKY araparypy Kako OM JIOTWKa HacTajama TOT' CIMKApPCKOT Orara OMja joIll jacHHje OCBETJhEHA,
YTOJIMKO j€ OBa] Haypm 3a pacnpasy 00aBUO CBOJy OCHOBHY (YHKIIH]Y.

Cnuka 8: 'Barukancku cakoc', XIV Bek (Llapurpan wiu Conyn), Barnkancka pusnuna, Barnkan
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Summary

The relations between the icon and its archetype — on the one hand, or between the icon and its beholder — on the other — have been constantly
changing throughout the millennial historical development of Byzantine art. Approaching these changes from a semiotic perspective, this
research is trying to detect their influence on some important aspects of the stylistic development of post-iconoclastic painting. If different
kinds of textual entities on the icon are interpreted as a specific symbolic semiotic instance, engaged in control and redefining the experience
of archetypal presence in the icon, then some of the most obscure and most intriguing aesthetic changes in Byzantine art can be theoretically
approached. Unlike the other phases in the historical development of this art, the specificity of the Komnenian painting was the radical satu-
ration of pictorial space with inscriptions of different kinds. Moreover, the aesthetics formed in such a grammatological context influenced
the way of rendering forms of human bodies and faces. The most peculiar and most expressive result of this aesthetic trend can be found in
altar painting of this period, as well as on the vestments of holy bishops. Ornamented with a specific graphic network of crosses and letters —
the so called polystavria — those garments are presented as a kind of symbolic, highly conventional inscription on the body of the saints. By
means of ‘grammatologisation’ on all accessible levels, Byzantine painting succeeded in redefining the experience of archetypal presence in
the icon — paradoxically, at first glance — by using devices proscribed by iconoclasts as a cognitive alternative for the iconic medium. After
almost two centuries of stylistic (re)search, the pictorial form itself was finally and ultimately able to satisfy the demands of the image theory
formulated during the iconoclastic controversy. Thus, the visual medium was brought under theological control, which was becoming all
the more important as the unstoppable dissemination of images on all the available surfaces of the church space was already taking place in
the Komnenian period. Due to the process designated here as the Komnenian grammatological synthesis, icons/frescoes became a kind of
visual text that could freely penetrate the liturgical space and liturgical ritual, without a fear of ancient iconoclastic dilemmas being attached
to them. In such a manner, the real explosion of the need for images in the latest (Palacologan) phase of the development of Byzantine art
was accorded its initial semiotic frame.

Keywords: icon, Byzantine art, style, text, line, letter, body, polystavria.
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NMOBAJIN3OBAHOM CBETY: MPASHUK XWUHAMALYPU
THE PROBLEM OF PRESERVING CULTURAL IDENTITY IN A GLOBALISED WORLD: HINAMATSURI FESTIVAL

Teonopa ®ununosuh, CTyaeHT
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Peznme

Janan je apkaBa uMja ce KyJITypa M JaHac y BEJIMKOj] MEpPH 3aCHMBA Ha TpaaulMju. BpojHu cy cnomeHuu
MarepujaTHOr U HEeMaTepHjaTHOT Hacnelja KOJU Cy 04yBaHH y NpBOOUTHO] hopmu. Kako OGrcMo Moy 1a pasymeMo
BUXOB OJHOC TIPEMa NAmMpUMOHUjyMY, MOPAMO HX TIOCMATPaTh Mare 00jeKTUBHO M y3 momoh oceharba, i TO
OHHUX KOja C€ y BEJIMKO] MEPH PasJIMKyjy O 3alajgHe [MBUIM3aLuje. Y apXeTUIICKO] U KOJIEKTUBHO] MEMOPHjU
JanaHana Ba)KHO MECTO 3ay3MMa MPOLLIOCT U HeHO nomurosarse. IIpumep cy obpean n odudaju nocsehenn
YIOKOj€HHMa, KOJU Cy TPETUPAHH Kao Ja Cy ol yBeK >kuBU. Ha ciruan HauuH, JanaHiu nocTymnajy ¥ ca CBOjoM
KyJTypHOM 3a0CTaBIITHHOM. I1ocTOje OpOjHH MPASHUIM KOJU CE M 1aHAC CIIaBe Ha MIACHTHYAH, H3BOPHH HAYHH,
Kao Kajia Cy HacTaiu. JeaaH o TakBUX je€ W Mpa3HUK Xunamayypu, nocseheH JyTKama U JE€BOjUUIaMa, KOjU
ce obenexana cBakor 3. mapra y roaquau. OBaj joralaj moBe3aH je ca CTapuM BEPOBABEM Ja JYTKE MOTY Ja
aricopOyjy ,,HeraTUBHY eHeprujy* u ,Jiomry cpehy* koja Moxke /1a npatu Jbyjae, NoceOHo maje neBojumiie. Mako
JlaHac 3Ha4ajHO MamK Opoj Jby/IH JOII YBEK BEpYje Y MarujcKy OCHOBY JIyTaka, 001M4aj UMaK HUje HECTAO.

Kibyune peun: Xunamayypu, myTka, Tpaauluja, KyITypHA UICHTHTET, jaTaHCKa YMETHOCT.

XWHaMalypH JIyTKe Kao CUMOOJI TPaIMIIMOHAIHE jallaHCKe [ApCKe TTOPOJIHLIE




YBoa

Jamancka KynTypa je jeaHa oj HajaqoCIeIHUjUX Y OUyBamky ayTeHTUYHUX 00rYaja CBOT Hapojaa, HErOBOT
BEpOBarha M HAYMHA )KUBOTA. JallaHCKU CTAaBOBU O OHOME IIITO je CTapo, OUTHO ce pa3iiuKyjy O TyMadyema
3amajiHe KyaType. 3a BHX Cy TEKOBHHE MPOILIOCTH W Jajbe ,, KUBE™, IOK Cy Ha 3amaay To Hajyemihe
camo apTe(akTH KOju CBeIO4Ye O BpeMeHy m3a Hac. CBaKOJHEBHUILy jallaHCKOT Hapoja MpPOXKHUMa HHU3
¢$m1030(hcKUX U PENUTHjCKUX yBepema Koja O/lpikaBajy cTapuHy *kuBoM. Maxko je Jaman mely Bonehum
3eMJbaMa Koja JIMKTHpA HOBE TEXHOJIOIIKE 0Opaciie caBpeMeHor 100a, ajli | puxBara OpojHe yTHUIaje
ca 3amaja, Moke ce pehu na, y u caBpemeHnoM Janany, yXOBU MPOILIOCTH U JIaJbe ,,CJI000HO TyMapajy
ynuuama“. YrpaBo je npasHuk Xuumamayypu jenaH oJ HU3a MpHMepa Ha KOjuMa ce OBa I0jaBa MOXKe
npoyuaBatn. CaBpeMeHHU YOBEK KMBH y BPEMEHY y KOME je€ CBET MOCTa0 ,,MaJIN"; Y KOME€ Cy KYJITYpPHH
oOpacIy oCcTaau YHUBEP3aIHH, U YECTO OIBOJCHH O/ apXETUIICKOT Haclieha nmponutocTy, ryoehu Tako cBoj
OpUTHHAIIHU UJCHTHUTET. Mmak, ouyBame T€ BPCTE OPUTHMHATHOCTH J[aneku UCTOK YMHU JeTUHCTBEHHM.
[Tonazehu on craBa na KyATypHU WIACHTUTET HEKOT HApOJa MPECTaB/ha TEMEJbE HEroBe er3UCTEHIN]e,
CMaTpaMo Jia je ayTeHTUYaH ¥ OpPUTHHAJIAH KYJITypHHU KOHIICTIT HCTOYHAYKe TPAIHIIMje, KOjy jalraHCKu
HapoJl U J1aJbe Heryje, 4yBa U pa3Buja, IpUMep HUXOBOT CUTYPHOT TPajama y BpEMEHY M MPOCTOPY Koje
JOCeXe JalleKo UCTIpe Hac.

TS qesnt el

Caermmumire [lumoramo, Kjoro, Jaman [Hoyn Jamamoro, Xunamauypu, Janan, 18 — 19. Bex

Xunamayypu (%ﬁ%b Hina-matsuri) je jamaHcKku Tpa3HUK KOJU C€ cllaBu cBakor Tpeher mapra u
nocseheH je neBojuniiama. [IpBobuTtHo je mpocnasiban y Kunu, a 3a Bpeme Xeuan nepuona (794—1185)
npeHeT je u Ha Teputopujy Janana (Kuszesa 2002). [Ipoburan obnuk Ouo je oOuyuaj xuna-nazawu (y
MIPEBOAY Ca jarmaHCKor 3Haun "TuryTajyha jiyTka'"), KOju ce BE3WBaO 3a BEPOBAME Jla Kaja ce JIyTKa CTaBU
y Manu OpoJ U MyCTH HU3 PeKy, ca coooM he ogHeTH cBe 37€ TyXoBe. Y TOM paHOM NEpUOIy TyTKE U
OpoIOBU Cy MPaBJbEHU O] MANUpa M 3aucTa Cy MyIITaHU HU3 peKy. Taj HauMH oOerexaBama Mpa3HUKa
3anpkao ce o manac. [Ipumep 3a To je cBermmmte lmmoramo y Kjory. CBemTeHuIm oBOT XpaMa cy
Npa3HUK Xunamayypu Hekala Ha3uBanu Haeawubuna. OHK OU ce MOIUIIM 3a 10OpOOUT JIele U MyIITaIn
6u OpomoBe HM3 TokoBe peka Takano m Kamo koje mporuuy mopen camor cBetwiumTa [lumoramo.
Jlanac, putyai mymrama OpoioBa ca JIyTKama je Ipyraduju: yMeCTO HU3 PEKY, CBEIITEHUIIH MX PUTYaITHO
nymrajy y mope (Munenkosuh 2014).



OBaj mpa3HHMK TNpuUNaaa TPynH IMAHTOUCTUYKUX TpasHUKa (wunmousam Wid myT OOroBa, jamaHcka
je penuruja Koja motwue jorn u3 mpauctopuje). Iloctoju Benmuku Opoj dectuBanma — mayypuja Koju
ce MpociaBibajy y JamaHy, aiu JaTyMH HBHXOBOT OJIpJKaBama Bapupajy o rpaaa no rpaaa. Hajsehy
BOXHOCT OBOM IPa3HUKY NpUAajy craHoBHUIM rpagosa Kjora u Tokuja. Cpequaom dedpyapa, y kyhama
ce TMOCTaBJhajy TOCTAMEHTH ca JIyTKaMa Koje CUMOOJIMYKH MPECTaBIba]y MAPCKy MOPOAUILY M3 XejaH
nuHactuje. JIyTke ce ckiamajy Tpeher Mapra 0 Kpaja jaHa. Y ciayd4ajy Jia JIyTKe OCTaHy H3JIOKCHE W
YETBPTOT MapTa, XKEHCKa Jiena u3 Kyhe Ou ce, mpema BepoBamy JamaHaia, BeoMa KacHO yjiama, Wik Ou
ocTaja Heyara.

VY nmyrom mepuomy OBaj Mpa3HUK ce o0eyiekaBao caMo Ha JBOpY W Mel)y BHITMM YHHOBHHIIMA, aJIH CE
KacHHje pallupHuo U y Hapoay. Y 18. Beky, 3a Bpeme reHepana — moryHa JommmyHne Tokyrase, jeaHor
ol OpojHUX mIOTyHa Koju cy on 12. Beka Bmamanu Jamanom ckopo 700 roawHa, T0ja3u IO BEJHKE
nonynapuzaiuje Xuramayypuja Kao mpa3HUuKa, KOju y TOM Iepruoy 100uja HallnoOHATHU Kapaktep. Ha To
je yTunana u nopoauua morysa Tokyrase, jep je UMao BeIMKH Opoj )KEHCKe JIele Koja Cy MpociiaBibaia
oBaj mpa3HuK. Ha mpumep, mopen ocranux NMpasHUYHHUX MPOTOKOJIA, TOCTYXHBaja Cy ce U onpehena
jena koja Cy mpuIpeMaHa Ha JaH Mpa3Huka kao cuMmOoun movetka nposicha u Oyhema mpupone. Ilopen
Xunamayypuja, koju ce obenexana Ha nposehe, y Janany nmocroje u Apyra KyaToBU MocBeheHu ocTanum
TO/IMIITELUM JIOOMMa KOjU ce 00eJIekaBajy U JaHAC KPO3 pa3INunTe BUIO0BE [IEPEMOHU]a.

2 L in
s

[

A SAMURAI OF THE TOKUGAWA EPOCH.
He s in his home.  He wears the Kamishimo, which is the Shitatare without sleeves.  The dressing of the hair, and wearing of the mousiache, as shown, -ac
also characteristic. A screen made with arrows, a stand for the bows, the gun, and the easimous quives, all beleng to that pened

Janmancku parnuk u3 nepuoga Tokyrasa, Janan, 18. Bek



HTunmo 6oscancmeo, Jaxymu [Iujy, Hapa, Janan, 889—898. Bek;
NpUKa3aHa CKYJITypa je HajCTapHjH je PUMepaK IMUHTO CKYJINType 0 00jeHOr apBeTa



Hemarepujanno ky1TypHO HacJele

Ilojam HeMaTepHjaJHOT KYJTYpPHOI HacJela

Hemarepujanno kyntypHo Hacniehe y cBOjoj OCHOBU MOxe OUTH OUJIO Koja KyJITypOJIOIKa MojaBa Koja je
3a onpeheHy ApymITBeHYy TpyIly 3Ha4ajHa U Tpaje y BpeMeHny. [IpylmTBo y Hayeny Heryje TakBe MojaBe
PETKO UX Ce OJIpHue, Jep Cy OHE TBOPEBHHA U 00K peduieKcHje BUX CaMUX Y HajIIMPeM KOHTEKCTY OHOTa
IITO c€ MoApa3yMeBa MoJ MojMoM KyaTypHor Hacieha. CaBpeMeHO IpyIITBO ce JaHac y BEIUKO] MEpU
cyouaBa ca mpo0OiieMoM odyBama Tpaauiuje. Taj ce mpobdiaem mpeBacXoaHO OAHOCH Ha I0jaBy ITI0OATHE
CIIMYHOCTH KOja je pe3yaTar mpoueca iodanusaluje, Kao jelHe O] OCHOBHUX OJJIMKAa CaBpEMEHe
nuBuin3anyje. [lomynapHa KynTypa 1 Mac-MeIuju y jaBHOM U KYJITYPHOM YKHBOTY Pa3IMIUTUX ETHUIKHX
3ajeHMIIA [TOCTAJIE CY TOCTYIHE OCTAaTKy CBETA, T€ CTOra JI0JIa3H JI0 T10jaBe Melllamba yTUIlaja i Kpeupama
HOBOT CBETCKOT KyJITyposiomkor mojaena. OBa mojaBa, noBena je 10 ¢deHoMeHa Io0ajiHe aMHe3Huje Ha
OHO WTO jecte cnennukyM oapeheHe KynTypHe rpyrne M HEHOT UaeHTuTeTa, rydehu ayreHTHYHOCT,
BPEMEHCKY U IIPOCTOpHY oapeheHoctT. CBeTcka yMETHHYKA CLIEHA JIaHAC j€ U cama jeHO BEJIMKO IIaTHO
Ha KOME HacTaje ayTeHTHYHO JIeJI0 Ka0 CHHTE3a YTHIaja Pa3IuduTHX Tpaauiuja. Ty mojaBy MOKeMO
Ha3BaTH YMETHHYKUM CHHKPETH3MOM M OHA Ce€ OJjpakaBa Ha cBe chepe yMETHOCTH Ia M Ha caM Ha4uH
KHUBJbCHA (Ha MPUMEp, OJCBamE, My3HKa, HCXpaHa, 00pa30Bame, apXUTEKTypa, KEIKEBHOCT, alld |
OCTaJIM BHJIOBH JIMKOBHE, IPUMEH-CHE, CIICHCKE YMETHOCTH).

3Hayaj HeMaTepHjaJHOI KYJITYPHOT Hacjelha U 1eroB yTunaj Ha JpymiTBo

3Hauaj HEeMaTpHjaJTHOT KYJNTypHOT Hacieha orena ce ympaBo y maHcH onpeleHor npyiTsa aa cBOjy
TPaIUIHjy ¥ KyATYpy OUyBa YaK M y yCIOBHMa TNIOOATHUX IUBWIM3ALM]CKAX KYATYPHUX TEHICHIH]A.
Hako caBpeMeHO JApYIITBO MOXKE YyTHIATH Ha (opMy M penpeseHTanujy Hacieha, KOHTEKCT y CB0jOj
CYUITUHU U W3BOPHOCTH MOXKE OCTaTH ouyBaH. IlocToje KynaTypHe rpyrne Koje ce Tpyae Ja y BeJUKO]
MepH 3aJpke CBOj crienu(uyaH HaYMH KUBOTA, YMETHHYKE EKCIpECHje W ayTeHTWYHe moeThke. Kon
OBe TpyIle ce MPEeBACXOIHO MU3/1Bajajy 3eMJbe JlaneKkor ucToka, alnu U BEJIMKH OpOj pypaiHUX KyJITypHUX
rpyna (Ha npumep, Adpuuka niaemena). Kog KOHKpETHOT mpuUMepa jarnmaHCKoT Mpa3sHUKa XUHaMaIypH,
MOpa Ce yBOXUTH YHHH-CHULIA J]a TIPA3HUK MPEICTaBsba GOPMY HEMATEPHjaTHOT KyJITYpHOT Hacieha, u kao
TaKaB OJ] U3y3€THOT j€ 3Hauaja 3a OuyBame HapoaHe Tpaaunuje Janana. Kaja ra nocmarpamo y KOHTEKCTY
KyAType Jlanekor ucroka, IpUMETHO je KOJHMKO j€ 3a JamaHCKO APYIITBO BaKHO OJprKaBame M3BOPHUX
o0JIMKa PEeNMTHjCKUX U CBETOBHUX oOmuaja. MHa3o Hutobe kpo3 mojam BUTEmTBa OOjamImaBa OJHOC
JjarmaHCKOT JIPyIITBA IIpeMa HeMaTepHujaaTHoM Hachely. ,,BUTemTBo je BeT Koju je MOHUKA0 Ha jallaHCKOM
TIIy UCTO KA0 H-ErOB CUMOOII - 11BET Tpelimhe. OH HUje cacylleHu TPUMEPaK IpeBHE BPJIMHE KOja ce 4yyBa
y XepOapujyMy Hallle HcToprje. BUTEITBO je Koj HAac jOII YBEK KUBHU MPEIMET CHAre M JICTIOTE; HaKo He
MOTpUMa OMUIJBUB 0OIUK UITH (hOPMY, OHO U J1aJbe UCITyHhaBa MUPHCOM Hallly MOPaJIHY CpeluHy, YnHehu
HAaC CBECHUM JIa CMO jOII YBEK I10]1 lbeTrOBUM CHaXKHUM yrHKUMa‘* (Hutobe 2011).

VY nasbeM TEeKCTy, OH HaBOJM Jia Cy APYIITBEHU YCIOBU Y KOJUMA j€ BUTEIITBO HACTANIO HECTAIH, aJI1 /1 je&
OHO, Ka0 ¥ 0CTaJIe MOPATHE BPEJHOCTH M 00MYajy HA/HKUBEJIO HHCTUTYIU]Y U3 KOj€ j& IIOHUKIIO.

[IpoyuaBame ucTopuje, ma U caMe UCTOPHje YMETHOCTH, HE3aMUCIIMBO je 0e3 aHaIM3upama KOHTEKCTa
HeMatepujairHor Haciieha, jep Ou y cympoTHOM, HJeja O MMPOCTOPHOM M BPEMEHCKOM OKBHUDPY Y KOME
ayTEeHTHYHA TPaAUIIAja U3PACTa, UCTOPHJCKU KOHTEKCT U YUHHLCHUIIE OWIIN MOJIOKHHM MaHHITylIalijama,
UCKPUBJbEILMMA, a Y EKCTPEMHOM Cllydajy | 3ioynoTpedama. M3 Tor pasmora, odyBame KyATypHOT
HacJjeha, moceOHO HeMaTepHjaTHOT, Ha IpUMep, o0uYaju U 00penr Kao cacTaBHU A0 OAIITHHE jeTHOT
€THOCA, IMajy HEU3MEpaH 3Hauaj, He caMo 3a pa3yMeBabe er3UCTeHIIN] e ofjpel)eHe ApyITBEeHe Ipynaimje,
Beh ¥ 3a TyMaueme y3poKa H MOCIeNIA JbYJCKE eT3UCTEHIIN]E U MPOAyKaTa Kao riodanHor (heHOMeHa, ca
XOJMCTHYKOT acTIeKTa CTy/Auja OamTruHe.



[Mpocnasa Xunamauypuja, Kjoro, Janan, 2012.

Tunnyan npumep TPaAULIMOHAIHOT apaH)kKMaHa Opoja ca tyTkaMa 3a Xunamauypu



Moaudukanuja HemaTepujaaHor Hacjaeha

[Tonaszehu oz Tora ga oBa Bpcta 6alTHHE HUje “OnUIIbUBa‘, HeMoryhe jy je yBek cauyBaTH y IpBOOMTHOM
001nKy. 3a pasiuKy O, peMO, apXUTEKTOHCKHIX 00jeKara KOji Kpo3 Bpeme Mory OuTtHu nopahuBanu rie
ce pasnuke u3Mely nmpBoOuTHE opMe U HOBHX JIeJIOBA MOTY YOUWTH, MPA3HUK HUJ€ YOKBHPEH, HUTH
JEAMHCTBEH U OH MOCTOjU CBY/a, HE CaMO Ha jJEeJHOM JIOKAJIUTETy. BpemeHoM ce Tpaauiuja Moaudukyje
MEIIakEeM YTHLIAja ca pa3IMuUTHX, YaK 1 MUKporeorpadckux moapydja. lanac ce He Moke ca curypHorhy
TBPJUTH Ha KOJH je HAYMH OH HEKaja oOesekaBaH, OCHM aKoO MOCTOje MUCAaHW W3BOPH, U TIPUXBATa CE€
3areueHn 00Uk penomena. Jlo ogpehene mepe cy ce mpBOOUTHU OOJIUIY OUYBATH Y AUCHUILITHHOBAHUM
KyJlITypama Kao ITo je jamancka. Kaga je mHapomy OuWTHa coIncTBeHa OalITWHA, TPUHIHUI TMPEHOUICHA
KYJTYype ,,ca KOJIEHA Ha KOJICHO ™ MOYKE C€ CXBAaTUTH HEIITO 030MIbHUje. Xuramayypu uMa cBoja yTBpheHa
IpaBuJia Koja Cy Be3aHa 3a MHOTO CTapHje M KOMILJIEKCHU]e oOnyaje 1 KynToBe. CaMUM THM ILITO C€ pas3yior
pociaBibama jako 100po pasyme, HUje Aoia3wio A0 Behux monudukanmja. Y Janany je ciydaj na cy y
KOHCTPYKIIM]Y HaMaTepHjaTHoOT Hacieha yKIbydeHH pa3InuuTi MaTepHjaTHU OOJIUIIA KOjU HE MOTY OUTH
3aMEe-EHH IPYTUM J1a He Ou M3ryOouim cBojy cUMOOIUYHY cHary. 3axBasbyjyhu Tome Xunamayypu ce 1o
CaBpeMEHOT J100a OJIp’Kao y BEJIIMKOj MEpPH CIIMYaH W3BOPHOM 00nuKy. HapaBHO, 10omnuIo je 10 u3MeHa y
W3TIIey PEKBU3HTA KOJU C€ yNoTpeOshaBajy, ajld j€ ’hHXoBa yrnoTpeda u cHMOOJIMKa OcTalla ucTa.

KyarypHu ngeHturer

O)]pemmue l'[OjMa KYJATYPHOI HACHTUTETA U IbETOBOI" 3Haqaja Y APYUWITBEHOM KOHTEKCTY

Jledunuimja mojMa KyITypHOT HACHTUTETA HEMA jaCHE OAPEIHUIIC, M MOXKE CE TYMAYHTH Ca PA3TUIHTUX
acriekara. Y Haueny, OBaj MojaM C€ OJTHOCH Ha €THOJIOIIKH ¥ aHTPOIIOJIONIKHA (DEHOMEH, KOjJH MPOU3UIIA3H
U3 aHaJu3e JbYACKE eTM3UCTEHIIM]e KPO3 APYIITBEHU U KyATypHH KOHTeKCT. bojan XKukuh oQjammasa
3HAYCHC KyATYPHOT UACHTUTETA KPO3 aHAJIN3Y HAaYWHA HHTEPAKIIH]E YOBEKA Ca CBOJUM OKPYKEHEM, KaKO
(GU3UYKUM, TaKO U KpO3 ,,m3rpaamy Meradusnykor cera™ (Kukuh 2011:8). Ako OucMo oBakaB cTaB
y3€eJH Kao IMOJIa3HIlTe AePUHICAKHA BUILIECIOJHOT U KOMIUIEKCHOT M0jMa KYJITYPHOT UJECHTHTETa, MOTIIO
6u ce pehu ma ce KynTypHH WACHTUTET I0jeIUHIIA, TPYIIE, MU oApel)eHe 3ajeIHulle, MOXKe cariieiaBaTu
KPO3 MPOAYKTE YOBEKOBOT JIeJIamkha U OMIITEHha Ca OKPYKECHEM, Kao M Pa3IMIUTHX METO/Ia OBOT UCTOT
nporeca. Jla Ou ce MPOHUKIIO y 3HAYEHE MHTETPUCAHUX TT0JMOBA KYITYPE U HICHTUTETA, TOTPEOHO UX je
MPBO 3ac€0HO IMOCMATPATH KPO3 MPU3MY ITPHUMAPHOT, HHUIIM]ATHOT 3HAYCHHA CBAKOT O] FhUX.

Y KakBUM CaBpeMEHHUM CaJp:KajuMa ce NPOMOBHIIE H OJP:KAaBA KOHTUHYHTET KYJITYPHOT
HaeHTuTeTa 'y Janany?

Kyntypuu unenturet Janana rpaleH je BeKoBUMa, CAMOCTAJIHO c€ pa3BHjajyhu nako je mpuMHO MHOTe
yTHUIIAj€ U3 IPYTUX JesioBa cBeTa. Y 21. BeKy, Mepuoy y KOME C€ YTHIAjH Pa3IMIUTHX KyJITypa MEIajy,
IPEBAcXOHO 300T MOjaBe MHTEPHETa U OCTAJIMX BUI0BAa MHTEpHAIIMOHAIHE KOMYHMKAlUje, pa3InyuTa
MUIIJBEHba J0J1a3e Y KOHTAKT U Mel)ycoOHO KopecroHaupajy. YecTo je y caBpeMEeHUM MeIujuMa TEIIKO
NPENO3HATH U3 KOje KYJITYpPHE IpyIe HEKO /IO MOTHYE, ajli KaJia ce€ TOBOPH O jallaHCKOj KyATYpH, OHU
Cy pa3BWIM HOBE TEXHOJIOTHje KOjUMa HHTEpIpEeTHpajy CBOje TpalulMOHaIHE cajipxkaje. TakeHopu
WHoku, npodecop eKOHOMH]e U KOMyHHKaIlMja, Yy CBOM TEKCTY TOBOPH J1a j€ jarlaHCKa TeHIeHI]ja 1a Oy1y
peaIuCTUYHU, a HE UACAIMCTUYHHU, AT U OPUJEHTUCAHU Ka COIICTBEHO] 3aj€IHULIU IIPE HEro Ka CBETCKO)]
(rmobamnHoj). “Ilakie, Tpeba ga ce BpaTUMO KOpEHHMa Hallle KyJIType Kako Ou cauyBald U MPOMOBHUCAIH
CBOj€ KyJITypHE 0cOOMHE, TOK ce, ca Ipyre cTpaHe, npuiarohaBamo r1006agTHOM CTaHIapay, IOTOTOBO Ha
TPKUIITY Aa Ou qomiu A0 ekoHoMckor npocreputeta” (Inoki 2000:12).



Y 0BOM Iepuoy c€ MOpa Pa3aBOJUTH MPUBPEIA Ol KYJITYpe, 3aTO IITO I100anu3alyja Ha oBe e chepe
yTHUYE Ha Pa3IUIUT HAYMH. JaraH MPOMOBHIIIE CBOjY KYATYPY U IIPHKa3yje je€ CBETY OHAKBOM KaKBa jecTe,
MOKyIaBajyhu na ocrane opuruHanaH, JOK ca APyre cTpaHe y pa3Bojy TEXHOJIOTH]E, EKOHOMHU]E, MO
U ocrajor, JamaH je jegHa o Bojaehux Hallja Koja Kpeupa craHjapje mo kojuma he ce oBe obmacTu
pasBujaTu cByna y cBery. Hajsehu yrtunaj Janana Ha 3anag mpumehyje ce y 19. Bexy, y yMETHUYKHM
JieJIMMa UMITPECUOHKCTA U IOCTUMITpecHoHKCTa. Kao Hajpenpe3eHTaTUBHU)U IPUMEP MOTY C€ U3/IBOJUTH
nena Ban T'ora xoju je kao y30p 3a HeKa 01 CBOjUX Jiea KOPUCTHO TpaduKe jarlaHCKOT YMETHHKA AHJI0a
Xupomurea. JanaHIy MOKa3yjy MHTPOBEPTaH CTaB IIpeMa CBOjOj TPAAUIIM]U U OAIITHHH, O€3 TeHICHIIN]ja
Jla y BUX YHOCE HEKe M3MEHe. Je[aH o1 IIaBHUX MpHUMepa Cy MaHea' u aHume.? TeMe U MOTHBH OBUX
BU3YETHHX MPHYa Cy Y MHOTOME BE3aHE 3a TajHE jallaHCKUX OOPHIIAYKUX BEIITHHA, BEPOBaMha, MPa3HHUKA,
¢dbunozoduje u apyro. Bennku je 6poj anume GuiIMoBa y Kojuma je paama cMemTeHa y 21. Bek, anu ce
YaK U Kpo3 BUX IpoBiade gorahaju, kao mro je Xuramayypu. OHU Cy jaCHO BU3YEIHO MPECTaBIbEHHU,
JMKOBH ce o0llaue y TpaJMIIMOHAIHE OJCBHE MPEIMETe KUMOHA N XaKame, XpaHe c€ TPaJAUIIMOHATHOM
XpaHOM UT/A. Y OBaKBHM CaJipXajuMa MOTY ce TipoHahu Jiefia He-jarmaHCKUX KyATypa Koja yBeK JI0CIejy Y
JPyTHU TUTaH jep 3a BHUX HUCY OJ] MPUMApPHOT 3Havaja.

[IpukasuBamwem mnpocnaBa Xunamayypuja y3 noMoh HOBHX MeAMja Kao M TEXHOJOIHMja OOJIMKOBama
ayTCHTHYHE CaBPEMCHE JIMKOBHE TIOCTHUKE jallaHCKe aHWMaIldje, Pa3BUjE€H j€ YHHUBEP3aJIHH [E3UK
KOJU KOpPECTOHJMpa ca HajpaznuyuTujoM myommkoMm. OBo je mpumep crnenuduyHe IM0jaBe jeIUHCTBA
CYNPOTHOCTH, IJIe YHUBEP3aJHU M INIOOATHM HAuYMH penpe3eHTalje Kao BUJ MO KyIType ycleBa ja
MPUOIIKYA OPUTHHAJIAH M aAyTEHTUYaH HApaTUB U CUMOONHKY Xunamayypuja. Ha oBaj HauuH je Janman
CBOje HeMaTepujajgHo Haciiehe yYMHHUO >KMBUM YMHHUOLIEM CaBPEMEHOI, OTBOPEHOI CBETa y KOMeE
OHO TIpe/ICTaBJba JEAMHCTBEHY yckiaheHy LEJIMHY y KO0jo] HeMaTepHjalHo Haciehe YnHU Jeo Jbyncke
cBakoguesuiie. Jaman je 2003. roguHe umao Bonehy ynory y mpuxBatamy Kousenyuje 3a 3auimumy
Hemamepujannoe Kyimypuoe Hacaeha, Tokom 32. Kondepennuje YHECKO-a. Ha 10j xoHpepennnju je
Hloro Apawu, nanammu ryBepHep obnactu Hapa, nctakao 1a je omacHOCT of] H3yMHUpamba HeMaTepHujaiHe
KyJATypHE OalTHHE MOCeOHO MPUMETHA y 3eMJbaMa y pa3Bojy y Asuju, Adpuuu u Ha briuckom ucToky
(UNESCO 2004).
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Xunamauypu, Kimonokitsy studio, Janan, 2010.

1 MaHea je janaHcKa pey 3a CTpun, NPeBacXOAHO 3a CTPUMOBE KOjy Cy HacTanu Of MellaBuHe janaHCKor YMeTHUYKOT NnpaBsLa yKujo-e 1
CTpaHVX HauvHa NpeacTaB/bakba, a AaHallkby NPeno3HaT/byBY n3rneq obMKoBaH je yop3o HakoH [lpyror cBeTCKor pata.

2 AHuMe je CTUN UpTaHe aHUMaLumje ca KapaKTepucTMYHOM CTUIM3aLMjoM NIMKOBa 1 MO3aAMHe Koja ra BM3yesniHO ofBaja of ApYyrux
BM[OBa aHUMauuje.



I'nobdanuzanuja
IHojam riob6anu3anuje U penepkycuje Ha KyJTYPHHM UIEHTUTET JanaHa

Oxo mpobmnema mnobanmzanuje y JamaHy Boge ce MHore mosiemMuke. CTaBOBH Cy y BEIIMKO] MepHU
MOJIEJbEHH 300T TOTa LITO CE y Pa3IMYUTUM CETMEHTUMA KYJATYpe U MPHUBPEIE OHA jaBJba y ApyrauujeM
OONMKY W WHTEH3UTETY. Y 00NacTh KyIType M YMETHOCTH TOCTOje KOHTPAIUKTOPHE CTpYyje KOje WU
NOAp)KaBajy MHTEPHAIMOHAIN3ALM]y JamaHa, Wiy je BpJIO MHTPOBEPTHO Jpike 3a cede. Ako Oucmo ce
Ha TOME 3aJIp)Kajiid, YOUMIH OMCMO TEXHbY jallaHCKOT JPYIITBA Ja O4yBa CTapa ¥ yTBpheHa pelerbha,
OZIHOCHO CUTYpHE M HETOTPELINBE IIeMe CTBAapaIallTBa, ald U HaYWHA KHUBJbemha. Kpo3 HajcaBpeMeHH]jy
TEXHOJIOTH]Y IIPOBJIaue C€ MOTHBH M TEME KOj€ CE Be3y]y 3a IbHXOBY MPOILIOCT, TYXOBHOCT U YBEpEHa KOja
Cy 3aIpaBo BPEIHOCTH jallaHCKE CPEA-EBEKOBHE TPaIHIHUje. Y CBECTH JbYH CE MHOT€ CTBAPH PA3IIUKY]y
oz Buhema uctor peHOMeHa Kpo3 o4n 3anaamaka. OHO mTo OU y 3armaHOM KOAEKCY MOHAIamba OUITo yak
HE3aMHCIIMBO, jallaHCKOM HAapO/y TO YMHH CBAaKOJHEBHHUILY, Ha IpuMep, byuu-0o, camypau, OTHOC IpeMa
CBETHSH, IOHOC, UCTPAjHOCT U JPYTO.

OBe BpeIHOCTH KOj€ jallaHCKU Hapoj HEryje MOTY Ce OKapaKTepucaTH Kao WHXoBa ,,0yua‘. MHazo
Hutobe 0 TMM BpenmHOCTHMA TOBOPH KaO CHa)KHUM, XUBUM OCOOMHAMa KOje YMHE HHHXOB HUICHTUTET.
,,bUII0 OM Ty>XKHO aKo OuW Jaymia Moria ja ympe Tako Op3o. buia 6u To jagHa aymia ako 6M MoIya Tako
nako na momyerHe tyhum yrumnajuma“ (Hutobe 211). Takohe, oH HaBoaW ja HAIMOHAIHU KapakTep
CaulbaBajy CKYIIOBH IICHXOJIONIKMX €JIeMEHaTa KOjU 3ajeHO Tpajie CaMOCTaJIHU HACHTUTET jeIHE
3ajenuune. [locmarpajyhu npumep Xurnamayypuja Mmoxe ce nohu 10 3akibydka J1a 0Baj OOIUK TpauIje
HUJ€ TPUMHO yTHIlAje 3amaja HATU Ha W\era y OWIO KOjoj MEpH yTH4Ye, MaKO j€ JaHac IMO3HaT CBYya
y cBety. OBaj Mpa3HHK MpociaBba ce U Ha XaBajuMma W y BeHeruju anu cy mpeBacxoiHO 3a0aBHOT, a
Mame JyXOBHOT KapakTtepa. Konekiyje ayTaka Koje cy Kpo3 UCTOPH]Y KOpUITheHe y CBpXe KyiTa, JaHac
Cy M3JI0KEHE y HEKOJIMKO My3eja W 30upKu mupoM cBeta — y [luboou Ecexc myzejy (Peabody Essex
museum) y CAIl-y, Hayuonannom mysejy y Kjory, amu u'y roctumckoj kyhu Joooko y Janany.

Cajam xuHaMaIypH JyTaka y Jamany @Decmusan nymaxa — Xunamauypu,
ITaBmwbon Kyama Jlymmnyp TII, Manesuja, 2015.



3ak/pyuHa pazMaTpama

[Tomazehu on MpeTXomHO eKCIUTMIMpaHe aHaln3e crenuduuHux (eHOMEHa jalmaHcKe KyJaType, uuja je
OCHOBHA OJIJTUKA YIPaBO JOCJICTHOCT y OYyBamy ayTCHTHUYHHX OOMYaja, BEpOBaWka W HAUYMHA JKUBOTA
jamaHCKOT Hapoja, MOTy c€ CyMHUpaTu MHQopMaIlje U U3BEeCTH oapeheHn 3ak/bydiy OBOTa pajaa, ajau
¥ OCTaBUTH MPOCTOpA 3a Jajbe aHAIN3E W TyMavyeHha OBAaKO CIOKEHOT (heHOMeHa, Kao IITO je KyATypa
Hapopa Jlanekor uctoka. Y paay ce A0HUIo 10 ciaenehux 3akbydyaka:

* [lonwio ce on KoMmapallyje jamaHcKor TyMaderma U OJIHOCA MpeMa CTApUHU U Pa3jIhKa y OJHOCY Ha
TyMauemwa 3amajHe KylIType, Ipyu 4eMy, y jalaHCKOM MPUCTYIY, ,,TEKOBUHE MPOIUIOCTH U Jajbe KUBE.
OBome y BeJIMKO] MEpU IOMPUHOCH U penuruja u puno3oduja Jamana, ympkoc CaBpeMEHUM TEXHOJIOIIKAM
WMHOBaIlMjaMa 1 yTUIIajuMa ca 3amaja.

» GeHOMEH TpaauIyje Janana aHanu3upaH je Kpo3 MpasHuK Xuxamayypu (jamaHCKY TIPa3HUK KOjU CE CIIaBH
cBakor Tpeher mapra u noceheH je neBojuniiama), Kao ayTeHTUYaH U OPUTMHAJIAH KyJATYPHHU KOHIIETIT
UCTOYH-aYKe TPaJULIM]je, KOJy JalaHCKU HApOJ U Jajbe Heryje, uyBa u pa3Buja. CBakako je BUIAJBMBO Ha
OBOM MpuMepy Aa je Jaman mperprieo OpojHe ytunaje u3 Kune, jour o paHoT cpenmer Beka, Kaja je
U OBaj Mpa3HUK npey3eT. PutyanHo npocnapsbame Mpa3HUKa (OMHMCAHO y OBOM pajy), 3aApKajio ce 10
JaHAIIBHX JIaHA Y M3BOPHOM OOJIHKY, a Kao IpUMep 3a To HaBeAeHO je cetuumTe Lllnmoramo y Kjory.
BaxHo ca3Hame jecTe Ja 0Baj MPa3HUK MPHIAAa TPYNH IUHTOUCTHYKUX (ecTuBana — mayypuja, Koju
ce mpociaBibajy y Jamany, npu yemy HajBehy Ba)KHOCT OBOM HpPa3HUKY NPHUIAJy CTAHOBHHUIM I'pagoBa
Kjora u Toxuja. Tpeba HarmIOMEHYTH 1 MOJIATAK Ja Ce OBaj MPA3HUK MPOCIIaBIha0o KaKo y HAPOAY, TAKO U Ha
JIBOPOBHMMA jallaHCKMX Biajapa, a y 18. Beky, 3a Bpeme moryna Jommmyne Tokyrase, kana Xunamayypu
MoCTaje BeoMa IoIMylapaH 1 Jo01ja HalMOHAIHU KapakTep.

* [lojam HeMaTepHjaIHOT KYJITYpHOT Hacielha Kao KyJITypOJIOIIKE TI0jaBe Y OBOM pajy je MpeNCTaBIbeH
KpO3 acleKT OJHOCa CaBPEeMEHOr JPYIITBA IpeMa (EeHOMEHY OdyBama TPaAWIHje, a MOJ YTHIAjeM
nobanu3alyje Kao TCKOBUHE CaBPEMEHOT IPYINTBA, MOCEOHO ION-KYAType M Mac-MeAuja M IojaBe
Melllakba yTUIIaja ¥ KpeHparmka HOBOT CBETCKOT KYJITYPOJIOIIKOT Mojiesia. 3HauajaH je v mpoliec Oprucama, u3
KOJIGKTUBHE CBECTH, BE3€ Ca OCHOBHUM E€THOJIOIIKUM M aHTPOIOJIOIIKAM H3BOPHUIITEM jSIHOT JPYIITBA,
IITO 32 TOCIEOUIy UMa DIoOalHy arpelujainjy BPEeIHOCTH, KOjeé ¢ MCTOBPEMEHO YCTaHOBIbYjy U
JEMOHCTPHUPAjJy KpO3 MHTEPAKIH]y Ca OKPYKECHEM M Oe3rpaHHYHOM PErpOaYKIHUjOM cajlia JOCTYITHUX
KyJATYPHUX CaapxKaja.

» 3Haya] HEMAaTEPHUjaTHOT KYJITYpHOT Hacieha W meroBor yTHiaja Ha JAPYIITBO, YaK M Y YCIOBHMA
100aTHUX ITMBUJIN3AIN]CKUX KYJATYPHUX TEHICHIIN]A, Y Pajly j€ YKa3aH Kpo3 3Ha4aj OUyBama KOHTEKCTa
y CBOjOj CYIITHHH M U3BOPHOCTH O€3 003upa Ha mpoMeHe y popMu Kpo3 rodasne ytunaje. OBaj peHOMeH
jé WIyCTpOBaH y paay HpPUMEPOM jamaHCKOT Mpa3HHWKa Xuumamayypu, Kao (GopMe HeMaTepujaTHoT
KYJITypHOT Hacjieha, KOju je pernpe3eHTaTUBHU MPUMEpP JKUBOT IMPa3HHUKA Yy CBOjO] U3BOPHO] (hopmu u
3HaueHy, YIPKOC I00AIHUM IpOMEHaMa Koje je JaraH npeTpreo y nocie/imka 1Ba ABEKa.

* [lojaBa moaudukanuje HemMarepujaaHor Hacieha mocMmarpaHa je y pajay M3 acleKkTa TeMe OBOI' paja,
a TO je MmpasHuK Xunamayypu, KOju UMa BeoMma CrelupUIHEe OIIUKe, A CAMUM THM HE MOXE OUTH U
YHUBEp3aJHH MPUMEp 3a 0Baj (DEHOMEH, jep Cy, NI0OAITHO TJIEIaHO, YIIPAaBO TEKOBUHE HEMATEPHjaTHOT
KyJTypHOT HacJieha HajoceTIbUBH]j€ Ha pa3IMYUTe YTHUIIAaje U IPOMEHE. YIIpaBo 300T yTBpheHUx npaBuia,
Npa3sHUK Xunamayypu jecte IpuMep KOju HUje TPETPIIeo Belnruke Moaudukauje.

* KynTypHH HIEHTHTET Kao IM0jaM aHAJIU3UpPaH je KPO3 HEroB 3HAuUaj y JIPYIITBEHOM KOHTEKCTY Kao
€THOJIOIIKK U aHTpomnoyiomku ¢eHomeH, nojazehu ox npucryna b. Xukuha y nedunucamy 3Hauema
1ojMa KyJATYPHOT MIEHTUTETa KPO3 HETOBY aHAIM3y HauMHA MHTEPAKIIM]€ YOBEKA Ca CBOJUM OKPYKEHEM,



Kako (PM3NYKUM, TAKO U KPO3 ,,U3rpaamy MeTaQu3udkor cBera.” M3 0BaKBOT MOJTA3UIITA MPOU3WIA3H H
Moryhu 3akJbyuak, a TO j€ Jla C€ KYJITYPHH UJICHTUTET T0jeIMHIIA, TPyTIe, Wiu oapeleHe 3ajeqHHIIEe, MOXKE
carieaBaTi Kpo3 MPOAYyKTE YOBEKOBOT Jielamha U OMIITEHha Ca OKPYKEHEM, Ka0 U pa3sTUIUTUX METOAa
OBOT HCTOT Tporeca. Mmak, jeHOMEeHN KyAType M HIEHTHUTETa Cy y paay caMmo JAOTaKHYTH y jeIHOM
IIUPEM KOHTEKCTY, 300T CJIOKEHOCTH U BHIIIECJIOJHOCTH OBUX TOJMOBA.

* TlocTaB/beHO je jeAHO Ol CYNMITUHCKUX IMHUTama Yy OBO] TEOPHJCKO] aHAM3H, a OJHOCH C€ Ha
UJICHTH(UKOBAE OHUX CABPEMEHHX Ca/IprKaja KojuMa ce IIPOMOBHILIE U O/Ip’KaBa KOHTHHYUTET KYJITYPHOT
WJICHTUTETA y JamaHy, KOju je CaMOCTAJIHO pa3BHjaH BEKOBHMA, HAKO j€ MPUMHO MHOTE YTHUIIaje U3 JPyTuX
nenosa ceeta. Kao BaxkaH, u3aBaja ce nepuoa 21. Beka, y KOMe ce YTULajU pa3InUUTUX KYJITypa MeIIajy,
300r pa3Boja CaBpEMEHMX CpecTaBa KOMyHMKalllje, IpU YyeMy je JamaH jeMHCTBEH 300 ayTeHTUYHUX
Moziena W oOpaszalia WHTENpeTalrje CBOJUX TPAJAWIUOHAIHUX cajpiKaja, dyBajyhu TpaaulMoHaIHU
KOHIIENT KyJATYpHOT Haclieha, u uicToBpeMeHo Kpenpajyhu HoBe rmobanue koHmenTe. M3asajajy ce cBakako
U TPUMEpH MaHra ¥ aHuMa CTHJIOBU IpTaHe aHMMalMje Koje momynapHa TB m ¢unmcka npoxyknmja
IPOMOBHIIIE y IIEJIOM CBETY, a KOjU TeME W MOTHBE IIpIi€ YNpPaBO U3 jalaHCKe KyATypHE OamiTHHE,
penuruje, yMeTHOCTH, prstozoduje u ci1., U unja je paama cmemrena y 21. Bek. [Ipasuuk Xunamayypu je
Kao caJpiKaj, BEOMa 4eCTO M YIIIaBHOM MMIUIUIIUTHO, YTKaH y CKOPO CBAaKy OJf OBUX aHUMHUPAHHX MpHUYa,
a TIPENO3HATJBHB j€, HE CaMo Yy CHKey, Beh u y BU3yenu3aiuju Kpo3 TpaauliOHaIHEe KOCTUME, TIOPTPeTe
JIMKOBA, UTI.

* CkpeHyTa je Maxmba y paay Ja je mpociaBa Xunamayypuja 3acTyIJbeHa Ka0 CaBPEMEHHU Capxkaj KOju
ce MpelCcTaB/ba MOCPEICTBOM HOBUX MeEIMja U TEXHOJIOTHja ayTeHTUYHE CaBpPEMEHE JIMKOBHE MOETHKE
jamaHcke aHUMaldje, YMMe Cy JamaHiu cBoje HeMaTepHjalHo Hacielhe YYMHWIM JKUBUM YHHUOLIEM
mmoOamHoT cBeTa. YIparo je JamaH, modyeTkoMm 21. Beka uMao Bojehy ynory y npuxBaramy Koneenyuje
3a 3awmumy Hemamepujannoe kyimypHoe nacieha, Tokom 32. Koudepenmmje YHECKO-a, uctuuyhu
OTaCHOCT O U3yMHUpamka HeMaTepujajHe KylITypHe OalTHHe, TOCeOHO y 3eMJbaMa y pa3Bojy y A3HjH,
Adpunu u Ha birckoM UCTOKY.

* [mobanu3anuja, ka0 Beoma KOMIUIEKCaH 1 akTyesnaH peHoMeH 21. Beka, y pay je carrienana Ha mpumepy
BCHUX CIEMU(PUYHUX pENepKyCcHja Ha KyJATYPHU HISHTHUTET JamaHa, a O KOjOj MMa JIOCTa TMOJEMHKE
U pa3MuMTUX CTaHoBHINTA. Mmak, yoyaBa ce TEHACHIIMja jallaHCKOT IPYIITBA y OYYBamy COIICTBEHE
Tpajaulyje, WTO je MOCEeOHO BUIJBUBO y HUXOBO] CaBPEMEHO] (QHIO30(pHUjU U PENUTHjU, IPU YEMY
HAIIMOHAITHU KapaKTep CaYMibaBajy CKYIOBH ICUXOJIONIKMX €JIeMeHaTa KOjH 3ajeIHO IPpajie CaMOCTaTHU
UJCHTUTET jallaHCKe 3ajeTHUIIE.

U na xpajy, mocmarpajyhu npumep Xunamayypuja y oBOM paiy, MOXKE C€ ca ONpPe30M 3aKJbYUHUTH Ja
je OBaj HaYWMH Npa3HOBama y JamaHy 10 JaHAac 09yBao CBOj M3BOpHU 00IMK. Y rpamy KjoTy ce u maHac
OpraHu3yjy U3JIoKOe JTyTaka Koje mocehyje BeJIMKU Opoj JbYIH M KOjH, Y TUM MOMEHTHMA, 3aUCTa UMa]y
NPWIKKY J1a KPO3 pa3iuuuTe nepdopMaTuBHE aKTUBHOCTH XHMBE Tpaauiujy Jamana. OmHOC jamaHCKe
3ajeTHUIIE ITPeMa CBOM KYJATYPHOM Hacjeh)y naieko je cIoKeHUjU 1 HHTUMHUJU Y OJHOCY Ha 3aI1aIlhaqKo
Bul)eH€ MPOIUTOCTH, HE YBEK, aJIM Y€CTO Ka0 YBpa)keHH 00pa3all MpoIyKoBama HI3a HOXKUBHUX apTedakara
KOjU CBEoYe O TMPOIUIMM BPEMEHHMMA; OBaj KOHIICNT jeCTe M jeIHa Of KJbYYHHX pas3jiiKa KyIType
UCTOKa M 3amajaa. Myseanuja y JamaHy, ka0 W Tpa3HUK Xunamayypu, KUBU Cy YAHHOIM KYJITYPHOT
€r3MCTEHIIMjalTU3Ma U OYyBarkha UICHTUTETA HAIHMje OJ] KOJIEKTHBHOT 3a00paBa.






Jluteparypa

*  JKukwuh, bojan. 2001. "KyntypHu uaeHTUTETH Kao HeMaTepujaaHo KynTypHo Hacuehe", y Kyimypuu
uoenmumemu y XXI éexy (beorpan: ®uno3zodcku pakynrer), 7-25.

* Kussesa, Exkarepuna. 2002. Mup Kykon (Cankr [lerepOypr: U3natenctso ,,ABpopa).

*  Munenkosuh, [Iparan. 2014. Janan 3a nouemnuxe (beorpan: bubnunorexa Moj Janan).

* Arai, Shogo. 2004. ,,Japan and the preservation of intangible cultural heritage* in Globalization and
Intangible Cultural Heritage, ed. By Matsuura Koichiro (Tokyo: UNESCO) 26-29.

* Inoki, Takenori. 2000. Japan's Culture and Globalization - Importance of Real Human Contacts,
(Osaka: Osaka University).

* Nitobe, Inazo. 2011. Busido dusa Japana (Beograd: Kokoro).

EJIeKTPOHCKI/I H3BOPU:

http://thejapanesepage.com/audio/hina_matsuri#comment-3846 /Submitted by admin on Wed, 10/01/2008
- 13:22/14.3.2016.

Benuame Ha gaH npa3HuKka Xuxamayypu v ClieHa pUTYATHOT MyIITamba ITyTajyhnx jTyTaka — XWHaHaraiy HU3 peKy

Summary

Japan is a country whose culture is still largely based on tradition. Many monuments of tangible and intangible heritage are still preserved
in their original form. In order to understand their relationship to patrimonium, we have to think of it with less objectivity, assisted by emo-
tions, but the emotions that differ greatly from those of Western civilization. In archetypal and collective memory of the Japanese, the past
has an important place. The examples of this would be the rituals and customs dedicated to the deceased, who are treated as if they were still
alive. The Japanese people deal with their cultural legacy in a similar fashion. There are many holidays that are still celebrated in the same
original way, as in the past when they were first established. One of them is the feast called Hinamatsuri, dedicated to dolls and girls, which is
celebrated every 3rd of March in the year. This event is associated with the old belief that dolls can absorb "negative energy" and "bad luck"
that can burden people, especially little girls. Although now a significantly smaller number of people still believe in the magical properties
of dolls, the custom has not disappeared.

Keywords: Hinamatsuri, doll, tradition, cultural identity, Japanese art.



Happy Doll's Festival song'

HM0ZEDOFELE IFAIEOIC
akari o tsukemasho bonbori ni

Let's light the paper covered lamps,
BlEzHTELE BRO1E

o hana o agemasho momo no hana

Let's give flowers, peach flowers (to doll).

HNERLD RS,
gonin bayashi no fuetaiko

Five (doll) musicians with flute and taiko,

SHIE=OLV U5
kyou wa tanoshii hinamatsuri

Today is the enjoyable Hina Matsuri.

BWNEERE BUOLEE
odairisama to ohinasama

The Emperor and Hina dolls,
ZNEBAT TEULM

futari narande sumashi gao

The two lined up with straight faces.

BEICOWSLIE  iikRIC
oyome ni irashita neesama ni

My sister-in-law who, coming as a bride,

KIMTEE KD HVE

yoku nita kanjo no shiroi kao

Looked similar to the (doll) court lady's white face.

YMETHOCT U TEOPUIJA

BOTEIHRIC 5D%%%
kin no byoubu ni utsuru hi o

On the golden folding screen, the light
MIMICPTE  HOJE

kasuka ni yusuru haru no kaze

Gently flickers in the spring breeze.

gILAW »INh

sukoshi shirozake mesaretaka

Did you have a little bit of white sake?

HhVEHD KR

akai o kao no udaijin

83

The Minister of the Right doll with the red face.

EOEENZAT WLHT
kimono o kikaete obi shimete

Changing clothes; tying the obi,
SHEDELE BNhZE

kyou wa watashi mo hare sugata

Today I will also dress in my finest attire.

FOREVD OLkEH
haru no yayoi no kono yoki hi

For this special spring day,
FIZKDHI LY UEFED

nani yori ureshii hinamatsuri

More than anything — Hina Matsuri.

1 (Hinamatsuri song lirics; Words by Satou Hachiro; Song by Kawamura Kouyou http://thejapanesepage.com/audio/hina_matsuriftcomment)
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SEMANTIKA SLIKOVNOG ZNAKA | VERBALNI JEZIK
THE SEMANTICS OF THE PICTORIAL SIGN AND VERBAL LANGUAGE

Sonja Briski Uzelac
Akademija primjenjenih umetnosti u Rijeci
Sveuciliste u Rijeci, Republika Hrvatska

Rezime

Rasprava o hermeneutici ikoni¢kog i1 verbal-
nog znaka primarno je usmerena na nastojanje
da se unutar kompleksne problematike slika —
re¢ osvetli priroda jezicke dimenzije slike. U
neprestanom logocentricnom mesanju vizueli-
zacije literature 1 literarizacije vizuelnog, ispa-
da da slika kao vizuelna reprezentacija pociva
na tekstovima i njihovoj naraciji. Dugom pre-
vlas¢u realistickog modela slikovnog znaka,
sazdanom od reproduktivne semantike i deno-
tacije, zanemaren je stvarni potencijal slike u
iskazivanju vidom uocljive prezentnosti. Jedno
od temeljnih obelezja vizuelnog je motrenje ili
vremenost zapazanja, $to se u procesu gleda-
nja odigrava na mentalnom planu artikulacije
1 kodiranja oCevidnih elemenata slike, pa u
tom smislu slika je i1 logicka spoznajna kate-
gorija. Osloboden od predmetnosti kao onto-
loskog merila (prepoznavanje predmeta u slici
kao dokaz razumevanja slike), slikovni znak
pokazuje posebne znacenjske moduse ¢iji su
potencijali uporedivi s verbalnim jezikom kao
usvojenom paradigmom svakog znacenjskog
sastava znakova.

Kljuéne rec¢i: ikonicki znak, verbalni znak,
slikovna razlika

Slika 11: Aleksandar Leka Mladenovi¢,
Pank palimpsest, projekat 1000 kutija, serigrafija,
linorez, 8 x 8 x 8 cm, 2014



U Matisov (Henri Matisse) atelje dolazi neka gospoda, pa gledaju¢i jednu od slika primecuje: ,,Ali,
zaboga, ruka ove zene je predugacka!* Na ovu primedbu Matis odgovara:

,@aresite, gospodo. To nije zena, to je slika.” (Gombrich, Umetnost i iluzija)

Na tragu Hajdegerovih (Heidegger) ontoloskih odredenja mogli bismo savremeno doba u kojem je ,,slika
svuda oko nas‘ odrediti kao ,,doba slike sveta®. Premda je u sve sloZenijim modusima posredovanja kulture
tradicionalna dominacija verbalnog jezika kao primarnog simboli¢kog sastava logocentrizma poljuljana,
sam je ontoloski status slikovnog znaka joS uvek neodredeno lociran u odnosu na verbalni znak. U prici o
sve prosirenijoj komunikaciji putem ikonickog znaka, neodoljiv su primer Sezdesete godine proSlog veka,
kada su se dogodile mnoge znacajne stvari na ovu temu, a jedna je gotovo anegdotski znakovita. Dok su
se Sezdesete blizile kraju, svuda se govorilo o ,,gravitacionom kolabiranju zvezda“. Na nau¢nom skupu
0 ,,fizici svemira* u Njujorku 1969.godine, astronomu Dzonu Vileru (John Willer) dosadilo je da stalno
iznova opisuje najnovije istrazivanje o ,,masivnim zvezdama koje kolabiraju potpuno®, pa je u jednom
trenutku jednostavno poceo da ih naziva ,.crne rupe (black holes)“. Ova je vizualizacija skoro istog
trenutka imala magi¢ni efekt i tako je zapogelo ,,doba crnih rupa“. Cak su i specijalisti mogli da znaju
da govore o jednoj istoj stvari, jer je magicna slika nazvana crne rupe zamenila, odnosno vizuelizovala
verbalni iskaz zvezde koje potpuno kolabiraju pod delovanjem gravitacione sile:

Mediji su bili ushiceni. Sad su barem mogli svu onu komplikovanu fiziku i astronomiju sazeti u dve
Jednostavne reci koje su se lako uklapale u novinske kolumne. Pisci su prihvatili carobnu rec, i na police
sa popularnom i naucno-fantasticnom literaturom pristigle su nove knjige. Na televiziji su Zvezdane staze
dobile novo, egzoticno odrediste za svoje svemirske brodove. Na vecerama su naucnici bili u neprilici
kako da crne rupe objasne svojim prijateljima. Crne rupe usle su u svakodnevni zZargon... (J.P. McEvoy
1 0. Zarate, 1999: 107)

Stoga se, u neprestanom procesu vizuelizacije literature i literarizaciji vizuelnog, stalno iznova tragalo
za nacelom razlike; no, lakoca je Citanja renesansne slike, u kljucu centralne perspektive 1 mimezisa,
a posredstvom dominantne figurativno-simboli¢ke ikonografije i ikonologije, dovela do literarizacije
koju je humanizam sproveo do kraja. Ona je, kako kaze Gotfrid Bem, stvorila neproblematican tertium
comparationis izmedu slike 1 jezika, to jest literarnu temu (Boehm, 1997: 64). Prevlas¢u realistickog
modela slikovnog jezika, sazdanom od reproduktivne semantike i denotacije, bio je zanemaren stvarni
potencijal slike u iskazivanju vidom uocljive prezentnosti (,,ziva prisutnost™ slike). Tako je ispalo da
(Max Imdhal, 1996), ,,neophodnu sukcesiju pretvara u o€itu scensku simultanost. Slika se, dakle, ,,ne
da definisati svojim sublimiranim sadrzajem, nego svojom formom, svojim unutrasnjim konfliktom ili
snagom koju pobuduje...“ (Deleuze, 1996: 66-7). Slika nije objekt nego proces i ,,slikovni jezik se nalazi u
imanentnim, mada promenljivim, pokretnim granicama‘ (Hamer, 2009: 117); ali isto tako kao i1 knjiZzevni
jezik podleze prasku jezickog praznjenja: i tu se nalazi ,,spoj izmedu knjizevnosti i likovne umetnosti* na
koji ukazuje Semjuel Beket (Samuel Beckett) razmisljajuci o Van Veldeovoj (Van Velde) slici:

Sta da kazemo o tim nivoima koji se stalno pomeraju, tim konturama koje vibriraju, tim telima koja kao da
su urezana u magli, toj ravnotezi koju jedno nista moze poremetiti, a koja se remeti i ponovo uspostavlja
svaki put kada je ¢ovek pogleda? Kako opisati te boje koje disu, koje stenju? Sta da kazemo o tom stanju
koje virvi? O tom svetu bez teZine, bez sile, bez senke?

Tu je sve u pokretu, sve pliva, bezi, vraca se, rastace se, ponovo se spaja. Sve nestaje bez nestajanja. To je
kao pobuna molekula, unutrasnjost kamena u hiljaditom delu sekunde pre nego sto cée eksplodirati.

Takva je [i] knjizevnost. (Hamer, 2009: 117)



Medutim, razumevanje specifi¢nosti slikovnog u odnosu na verbalno, jezicko izrazavanje, otezano je
dodatno ¢injenicom da prvo u sebi nosi ,,talog neizrecivog® 1 ,,govor ¢utnje*, a drugo, poseduje svoju
neuhvatljivu ,,slikovnu* dimenziju, dakle slikovni aspekt jezika koji su-konstituiSe znacenje od doslovnog
do metaforickog. Nemoguénost lokacije ovih jezika na jedinstvenom ontoloskom nivou posmatra¢emo
vise sa stanovista rasprave o principu razlike u hermeneutici verbalnog 1 ikonickog znakovnog sastava.
Slozenost jezickog fenomena namece nuznu parcijalnost svakog nau¢nog pristupa koji fokusira jedan
od aspekata fenomena kao relevantniji. U ovoj je raspravi to razli¢itost ontoloskog statusa jezickog i
slikovnog ukazivanjem na specificnosti (uspesne) konstitucije slikovnog prikaza. Prikaz shvatamo kao
slikovni znak koji referira zahvaljujuci tome Sto perceptivne invarijante ,,oprimeruje” (pokazuje kao
»primerke®) u vizuelnom izrazajnom mediju, koji je osloboden od predmetnosti kao ontoloskog merila
(prepoznavanje predmeta u slici kao dokaza razumevanja slike). Savremena teorija slike ovom modelu
slike kao ,,odraza u ogledalu* suprotstavlja model ,,slike kao mape* (Gombrich, 1982), ¢ije je znacenje,
kao 1 jezicko znacenje (reci), utemeljeno konvencijom (Goodman, 2002). U vizuelnoj teoriji, dakle,
ikonicki princip u Sirem smislu zavisi od vladanja odredenim, perceptivnim kodovima. Uspostavljanjem
nove paradigme slike kao mape, ontoloski status slike viSe ne zavisi od ontoloskog statusa predmeta
(anegdotska ilustracija s Matisom na pocetku teksta), i tek s tog gledista je status ikoni¢kog znaka uporediv
s ontoloskim statusom verbalnog znaka.

Kad je tako razgraniCen ontoloski status slike, ¢ini se da se postavlja bitno pitanje: koji je to zajednicki
potencijal za ,,prebacivanje sa slike na rec*, a i obrnuto. To se pitanje postavlja u razli¢itim disciplinarnim
podru¢jima i pristupima, a posebno u hermeneutickom pristupu slici (Gotfrid Bem, Oskar Be¢man (Oskar
Bétschmann))iu semiotickoj teoriji vizuelnosti (V.Dz.T. Micel (W.J.T. Mitchell), Norman Brajson (Norman
Bryson), Mike Bal (Mieke Bal), Majkl Frid (Michael Fried) i dr.). Teorijska geneza tog temeljnog pitanja
vezana je prvobitno za gr¢ko razgranicavanje dveju razli¢itih metoda spoznaje sveta, na sliku i pojam, a
razlika izmedu slike i pojma jest razlika izmedu konkretnog i apstraktnog misljenja: ,,Gréka zapocinje taj
proces, Rim ga dovrSava (...) Mitoloska slika (predmetno, culno misljenje) i pojam (apstraktno misljenje)
su dve metode pogleda na svet, istorijski razli¢ite, s odvojenim trenucima nastajanja“ (Frejdenberg, 1986:
16). To Sto se (mitoloska) slika razlikuje od ,,0ljustenih® apstraktnih pojmova ne znaci da i slika nije
logicka spoznajna kategorija, samo $to ona ne razlikuje onog koji spoznaje od onog $to se spoznaje.

Bogata naucna literatura iz XIX i XX veka pokazuje da anticki apstrakini pojmovi, uprkos njihovoj novosti
i posvemasnjoj reorganizaciji smisla, ne samo Sto su imali koren u konkretnim slikama nego su nastavili
da cuvaju te slike u sebi i oslanjaju se na njihovu semantiku. Mitoloske slike nisu pocele da iscezavaju
zato Sto su ljudi prestali da veruju u mitove, nego zato Sto su se u samoj slici, koja je odrazavala strukturu
ljudske spoznaje, razmakle granice izmedu onog o cemu je slika htela da izvesti i nacinima izvestavanja.
U tom smislu povijest antickih ideologija predstavlja zapravo istoriju prevladavanja moci konkretne
slikovnosti. (Frejdenberg, 1986: 16)

Tu istoriju je odredila kompleksna mreza verbalnog lingvistickog oznac¢avanja koja je okruzivala sliku kao
temeljnu formu vizuelne kulture, usprkos tome da je kasnije ,,priznata® ¢injenica da i model slike takode
ima funkcije logicke spoznajne kategorije. Njihovu neraskidivu povezanost, svakako, najpre odreduju
kulturoloski uslovi dubokih i razgranatih korena. Sve do najnovijih vremena izri¢ito dominantni mediji
komunikacije u zapadnoj kulturi bili su govor i pisana rec, pa se i razumevanje bilo kog oznaciteljskog
sastava temeljilo na razumevanju jezika. Takode, svako se tumacenje vizuelnog prikaza zasnivalo na
elaboraciji interpretacije putem reci; odnosno, znacajni aspekti vizuelnog objekta konstituiSu se kao
verbalni znakovi, da bi se potom preslo na analizu i refleksiju njihovog znacenja, pa ,,ono $to se nudi
u opisu /neke slike/ jeste reprezentacija razmisljanja o toj slici, pre nego reprezentacija samog dela“
(Baxandall, 1985: 5).



Postoji, naravno, i duga kulturalna tradicija zdravorazumskih uverenja da je slika ,,prirodnija“, da je
vizualna impresija, odraz ili replika stvarnosti za razliku od konvencionalno kodirane reprezentacije koju
nam daje jezik. Ili, recimo, jako uvreZen stav da su vizuelne reprezentacije ,,primitivnije®, ,,rudimentarnije
1 intuitivnije od superiornijih lingvistickih, kao, na primer, kod Frojda (Freud) koji pravi razliku izmedu
vizuelne prezentnosti neke pojave u podrucju nesvesnog i1 razvijenijeg oblika verbalne prezentacije koja
omogucava svesnu misao. Kasnije ¢e Lakan (Lacan) reci da je i nesvesno strukturirano kao jezik. Slike
su se tako smatrale ,,nizim“ od reci i tekstova, one kao univerzalni i ,,prirodni* znakovi transcendiraju
obelezja svoje kulturne formacije, te, stoga, ,,i te kako je smisleno oznaciti vizuelne slike kao nesto Sto
je nalik tekstu ukoliko Zelimo ukazati duZzno postovanje kompleksu kulturnih konvencija na koje se one
oslanjaju® (Potts: Nelson, 2004: 47).

Otkad je lingvisticki model iz teorije knjiZevnosti uSao u teoriju i novu istoriju umetnosti i vizuelne
studije, svakako s C. S. Persom (Ch. S. Peirce), Ferdinandom de Sosirom (F. de Saussure) i potom
poststrukturalistima, nastao je novi zaokret u formalnoj analizi ,,vizuelnog stila®, koja je tradicionalno
bila sredi$nja disciplinarno-nau¢na i kriti€¢ka preokupacija istorije umetnosti u 20. veku. Postavlja se
pitanje zasto je semiotic¢ka teorija postala tako uticajna krajem veka, zasto su slike pocele ,,0znacavati“ a
ne ,,predstavljati®, i zasto su ,,stilistiCke konvencije* pocele da se zamenjuju ,,semiotickim strukturama“?
Aleks Pots (Alex Potts) pridodaje da bi ,,cinici mogli istupiti s tvrdnjom da je ona prisvojena s ciljem da
se prosiri repertoar umetnicko-istorijske interpretacije i da se dugotrajnoj opsesiji istoricara umetnosti
usmerenoj ka otkrivanju 'skrivenih' znacenja vizuelnih slika podari nov imidz stroge ozbiljnosti (Potts,
2004: 43). Opsti odgovor na postavljeno pitanje o vrednosti semioticke teorije nije u novim (,,pomodnim*)
ikonografskim ili ikonoloskim sredstvima za otkrivanje znafenja, nego u njenom iniciranju novog
pristupa, konceptualnog ,,zaokreta®, koji propituje kako funkcioniSe sam proces oznacavanja, odnosno
mehanizam prenoSenja znacenja.

Oslanjanjem na teoriju znaka, za razliku od teorije reprezentacije, postulira se znakovni model kojim se
ukazuje da slika ne poseduje znacenje po sebi, bez ,,publike koja je spremna to znacenje da interpretira.
Sam znak, koji je inace bilo koji entitet koji se “na temeljima prethodno ustanovljene drustvene konvencije
moze shvatiti kao ono §to stoji umesto neceg drugog* (Eco, 1976), postaje znakom u €inu interpretacije
koja mu daje status entiteta koji ukazuje na nesto izvan sebe samog. Pritom, kod kao drustvena konvencija
koja neki sastav znakova (jezik) dovodi u korelaciju sa znacenjima je klju¢ za posmatraca ili ¢itaoca
da izvedu znacenje na osnovu prethodnog iskustva u dekodiranju znakova. Svakako, postoje razliciti
nacini za konceptualizaciju modela ove interpretacije, ali im je ista spoznajna logika koja ukazuje ,,da se
oznaciteljski proces ne moze svesti na binarnu operaciju u kojoj znak naprosto generise svoju poruku
(Potts, 2004: 44). Tako C. S. Pers govori o trijadi oznaéiteljskog procesa (znak / objekat / interpretant);
Sosirov strukturalisticki model o odnosu materijalnog oznacitelja i nematerijalnog znacenja, ili oznacenog,
uz slozeno posredovanje kdda koji Cini ,,jezik* kojemu doti¢ni znak pripada. Poststrukturalisticki model
napusta ideju o fiksnom oznacenom u odnosu na oznacitelja, pa znaCenje postaje nestabilni ucinak
beskrajnog oznaciteljskog procesa ili ,lanca oznacitelja“ (,,neograni¢ena semioza‘). Zapravo, znakovi
u samom procesu interpretacije generiSu druge znakove, pa je tako interpretacija otvoren i dinamican
proces s potencijalom ,,beskrajne multiplikacije znacenja“.

Svakako, postoje 1 izvesna ogranicenja lingvisticke analogije izmedu ikonic¢kog i verbalnog znakovnog
sustava, kao $to je nedostatak dvostruke artikulacije jezika: raS¢lanjivanje na podjedinice i njihovo
kombinovanje da bi obrazovale celoviti znak koji se dovodi u odnos sa jedinicom znacenja (postojanje
recnika 1 sintakse, pa jezik pomocu ograni¢enih sredstava moze izraziti potencijalno bezbroj novih na¢ina
naseg odnosa prema stvarnosti). Medutim, najozbiljniji je prigovor onaj koji govori da slika uvek objavljuje
svoju prisutnost na kontinuiran nacin, shvata se kao dozivljeni kontinuum vizuelne percepcije, pa je stoga



nemoguca stroga podela na niz zasebnih jedinica, poput reéi ili fraza nekog verbalnog teksta. Cesto se
problem ,,prisutnosti® slike povezivao s ,,Citanjem* vizuelne alegorije, ali se zaboravljalo da su asocijacije
izmedu odredenih vizuelnih motiva i1 njihovih znafenja uvek utemeljene u odredenom kulturalnom
znanju, odnosno njegovim kodovima, uostalom kao i u pisanoj reci proze ili poezije. Medutim, ono §to
je u ovom kompleksu problema bitno, povezano je s jednim drugim fenomenom koji se zapravo pokazao
u punom svetlu u savremenoj vizuelnoj kulturi, a $to je Bart (Barthes) ve¢ sedamdesetih godina proslog
veka semioticki artikulisao (Fotografska poruka, Retorika slike). To se odnosi na ¢injenicu da slika
poseduje mo¢, neverbalnu ,,retoriku slike®, ,,na nacin na koji nijedan verbalni ekvivalent to ne bi mogao
uciniti“. Poznat je primer ,,svetih slika“ (ikone iz vizantijske tradicije) i Siroko rasprostranjenog uverenja
da ,,vizuelne reprezentacije mogu ljudskom umu preneti svoje znacenje upecatljivije i neposrednije od
bilo kog verbalnog ekvivalenta“:

Tako je, na primer, slika Device kao Hristove majke — prikaz Zenske figure obucene u plavu odoru koja,
kao konvencionalni stereotip mladalacke lepote i smernosti, sedi na pozlacenom prestolu sa detetom u
narucju — za posmatraca koji je prepoznavao relevantne atribute evocirala licnost i bozanske kvalitete
stvarne figure Device Marije. Mada se, sa jedne strane, relevantne odlike koje definisu ovu figuru mogu
i te kako dobro opisati i recima, sa druge strane se moze smatrati da vizuelna slika poseduje moc, pa
cak i da otelotvoruje misteriju Device na nacin na koji nijedan verbalni ekvivalent to ne bi mogao da
ucini. Nesumnjivo je da je upravo ta moc¢ slike da ubedi posmatraca da u njoj pociva neko nematerijalno
bozansko prisustvo predstavija cinilac koji je podstakao takvu podozrivost ikonoklasta (u razdoblju
reformacije). (Potts, 2004: 49)

U svakom slucaju, implikacije mo¢i oznaciteljskog procesa vizuelnog posredstvom odredene konfiguracije
oblika (ne samo mimeti¢kih nego 1 ,,apstraktnih®) deluju na poriv da se slika sagleda kao totalitet, kao
reprezentacija prisutnosti. Ovaj poriv potice iz formalnog modela utemeljenog u logici 1 jeziku; medutim,
kako kaze Pers, ,,znak, da bi ispunio svoju svrhu, mora da aktualizira svoju potentnost, mora biti
podstaknut svojim objektom* (Peirce, 1991: 225). U procesu semioticke kreativnosti, upravo je vizuelno
umetnicko delo paradigma efekta ,,mitske neposrednosti* kojom znak daruje svoje znaenje, ¢ak 1 bez
posredovanja nekog koda ili interpretativnog €ina. Ovo je samo intenzivirana iluzija o neposredovanom
pristupu znacenju koju nam navodno pruza umetnicko delo kroz objektnu prisutnost oznaciteljske grade;
medutim, ve¢ samo odvajanje i imenovanje nekog vizuelnog motiva podrazumijeva proces kodiranja. Ako
se pozovemo na Bartovu semioticku shemu (Barthes: 1981), on neposredno zapazanje i prepoznavanje
vizuelne ¢injenice naziva njenim denotiranim znacenjem, dok znacaj koji joj se pripisuje predstavlja
njeno konotirano znacenje (proizvod kodiranih kulturnih asocijacija). Ne radi se, dakle, jednostavno o
tome da znacenje koje pridajemo nekom vizuelnom objektu (na primer, fotografiji) predstavlja ,,prirodni‘
efekat prepoznate slike, nego o tome da je ono projekcija kulturnih (konvencionalnih) sadrzaja. Pa ¢ak,
kao Sto je Cesti poeticki slu¢aj u modernoj umetnosti, kada nema posebne autorske namere da se da
znacenjska supstancijalnost delu, posmatrajuci subjekt se ose¢a pozvanim da vizuelne forme interpretira
kao znacajne. Sve se, dakle, transformiSe u kdd i strukturu, znak zadire u unutrasnji svet (,,macho )
subjekta jer ga primorava ili uverava da obrati paZznju na njega. Svakako, u prinudi ozna¢avanja postoji
1 ona fascinantna neprozirnost ,.kada se simboli¢ki poredak jezika naizgled suprotstavlja materijalnoj
stvarnosti [predmeta — SBU] koja se opire simbolizaciji* (Potts, 2004: 57).

ZalaZzenjem u polje kulturne konotacije, gde inafe vladaju sile dominacije, konfrontacije i otpora,
najpre su ,,pograni¢ne* discipline (strukturalna lingvistika, semiotika, gramatologija, analiza diskursa,
teorija govornih ¢inova, teorija narativa, retorika) otkrivale unutar odnosa vidljivog i izrecivog, slike 1
reci, prisne relacije koje koordiniraju vizuelno iskustvo 1 jezik, slike 1 re¢i. One 1 zaposedaju podrucje
vizuelnosti izazivajuci ,,defanzivni refleks* istoriCara umetnosti, koji se tesko rastaju od stare paradigme



o instrumentalnosti re¢i u sluzbi vizuelnih slika. Ma kako same reci bile znacajne za njihovo podrucje
delovanja (interpretacija, eksplikacija, deskripcija i vrednovanje vizuelnih slika), one su vezane za
,»bazicnu podelu u ljudskom dozivljaju reprezentacija, prezentacija i simbola“, koja se naziva ,,odnosom
izmedu vidljivog i izrecivog, izmedu displeja i diskursa, odnosno prikazivanja i govorenja“ (Foucault,
1982; Deleuze, 1988; Mitchell, 1994). I reci 1 slike, kaze Micel, imaju svoje dvostruko lice, potencijal
prebacivanja ,,sa rei na sliku“ i obrnuto: ,,...(re¢i) oku i uhu prezentuju svoje dvostruko lice: prvo od njih
je lice artikulisanog znaka koji pripada nekom jeziku, dok je drugo lice formalnog vizuelnog ili auralnog
gestalta, opticka ili akusticka slika. Mi u normalnim okolnostima usmeravamo pogled na jedno od tih
lica, zanemaruju¢i drugo...* (Mitchell, 2004: 77). I dalje: ,,Sli¢an potencijal po€iva i u vizuelnim slikama.
U ¢inu interpretacije ili deskripcije slika, pa ¢ak i u fundamentalnom procesu prepoznavanja toga Sto one
reprezentuju, jezik zalazi u polje vizije. Stavise, takozvano ,,prirodno vizuelno iskustvo sveta, sasvim
odvojeno od posmatranja slika, moZe uveliko podsecati na jezik* (2004: 78).

Stoga, dakle, Micel upozorava na njihove slicnosti i razlike, a narocito na razlike koje 1 izazivaju tako
velike rasprave. Slika je vizuelni znak, ona reprezentuje/oznacava vizuelnu pojavnost objekta/predmeta
koji predstavlja: ,,slika drveta oznacava drvo, ne samo zbog toga §to li¢i na njega, ve¢ zbog postojanja
drustvenog sporazuma ili konvencije po kojoj mi taj znak '¢itamo' kao drvo* (2004: 84). No, ona je
vizuelna forma koja poseduje znacenje, ak i ako niSta ne reprezentuje. Micel elaborira tu situaciju
na poznatom Sosirovom dijagramu dualne strukture lingvistickog znaka, gde horizontalna linija koja
razdvaja (ikoni¢ko) drvo od reci ,,drvo* (arbor) nije ni re¢ ni slika, ve¢ indikator njihovog odnosa u
konceptualnom prostoru.

Razlika na relaciji rec/slika, ukratko receno, nije naprosto ime za granicu izmedu disciplina ili medijuma
ili vrsta umetnosti: to je granicna linija koja je od internog znacaja i za jezik i za vizuelnu reprezentaciju,
prostor ili jaz koji se otvara cak i unutar mikrostrukture lingvistickog znaka i koji se evidentno pojavljuje
i u mikrostrukturi graficke oznake. (Mitchell, 2004: 86)

Razumevanje problematike ikoni¢kog i verbalnog znaka ne temelji se, dakle, na binarnoj pojmovnoj
suprotnosti izmedu slike i re¢i nego na njihovom shvatanju kao dijalekticke figure, kao neke vrste ,,releja
izmedu semiotickih, estetskih i socijalnih razlika* (Mitchell). O njihovim granicama i razgrani¢enjima
mogu discipline poput teorije knjizevnosti ili istorije umetnosti pregovarati, otvarati prostore istrazivanja
1 intelektualnog angazovanja, da slika ne ostane nema ili neartikulisana, a re¢ ne nastavi da preuzima
ulogu supervizora nad slikom. Gotfrid Bem citira Kantov slavni dictum prema kojem neposredna
spoznaja ostaje slepa, a pojam prazan, ukoliko ne saraduju (Boehm, 1987: 004), sto mu dopusta da u
studiji O hermeneutici slike utvrdi kako se slika iznova pokazuje ,,u svojoj zapanjujucoj samostalnosti i
svojstvenosti, a prevodenje slika-re¢ postaje problemati¢an i nesamerljiv postupak®. Svakako, to mu daje
pravo i da utvrdi da ,,izvoriste hermeneutike slike jeste tamo gde slikovno iskustvo oka prelazi u medij
jezika®“ (1997: 65).

Ali, uvek kada govorimo o problemskom kompleksu jezi¢ne svojstvenosti slike, pojavljuje se i pitanje
drustvene konstrukcije ,,ve¢ne prirode* slike: ,,slika je nema* (ali, ,,govori umesto hiljadu reci®). Ta
,vecnost” njene prirode zivi od pozadinskih ideoloskih i drugih prinuda, kao, recimo, kliSei ,,zene
predstavljaju objekte vizuelnog zadovoljstva za muski pogled”, Sto se moze osvetliti socijalnim i
semioti¢kim relacijama: ,,U patrijarhatu, ¢iji se posao u korist dominacije sastoji u potcinjavanju,
podizanju brana, u preobrazavanju drustvene 'prirodne sile', zeljom motivisana produkcija nesvesnog kao
molekularna nagonska sila istorije kodirana je pot¢injenim polom, Zensko$¢u, i u promenljivim oblicima
potlacivanja Zena uvek se iznova ucvrséivala i potvrdivala® (Theweleit, 1983: 195). Medutim, ova se
kodiranost ,,potCinjenim polom* temelji opet na precutnoj pretpostavci o superiornosti reci nad vizuelnim
slikama, jer je ,,muski pogled* konstruisan kao subjekt koji vidi i govori, a ,,Zenskost* kao ,,drugo*, kao
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nemi objekat koji se opaza, kao vizuelna slika. Takva rasvetljavanja traze energiju transgresije (,,kada
zene progovore za sebe®), 1 to ne samo u granicnom podrucju slika/re¢:

Kada neme slike pocnu da govore, kada reci naizgled postanu vidljiva telesna prisustva, kada se granice
izmedu medijuma rasplinu — ili, nasuprot tome, kada se medijumi ,,prociste* ili svedu na jedinstvenu
esenciju — ,,prirodni“ semioticki i estetski poredak suocava se sa ogromnim naprezanjima, pa cak i sa
opasnoscu kraha. Priroda c¢ula, medijuma, umetnickih formi — sve to se dovodi u pitanje: ,, prirodno * za
koga? od kada? i zasto? (Mitchell, 2004: 87).

Ali na pitanje ,,prirodnog* (za koga? od kada? i zasto?) ne moze se odgovarati tek hermeneutikom slike
1 reci, bez obzira koliko se trudili oko granice gde slikovno iskustvo oka, Ziva prisutnost slike, prelazi u
medij jezika.
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Summary

The discussion on the hermeneutics of the iconic and verbal sign is primarily focused on shedding light on the nature of the linguistic di-
mension of an image within the complex problems concerning images and words. In the constant logocentric blending of the visualisation
of literature and literarisation of the visual, it turns out that the image, as a visual representation, is based on texts and their narration. As a
result of the long-lasting predominance of the realistic model of the pictorial sign, made of reproductive semantics and denotation, the real
potential of an image in expressing the presence perceivable by eyes — has been neglected. One of the crucial characteristics of the visual is
observation or time of perception of what is happening in the process of observation in the mental sphere of articulation and coding of the
obvious elements of an image; therefore, in that sense the image is also a logical cognitive category. Liberated from the material dimension
as an ontological criterion (the recognition of objects in an image as proof of understanding the image), the pictorial sign manifests special
semantic modes, whose potentials are comparable with verbal language as an adopted paradigm of any semantic composition of signs.

Keywords: iconic sign, verbal sign, pictorial difference.



KURT JOS — UTICAJNI GRADITELJ NOVE KOREODRAME
KURTJOOSS — THE INFULENTIAL ARCHITECT OF THE NEW CHOREODRAMA

Vera Obradovié¢
Fakultet umetnosti u Kosovskoj Mitrovici
Univerzitet u Pristini

Rezime

Tekst razmatra koreodramsko stvaralastvo Kurta Josa 1 njegovu recepciju, odnosno bavi se ekspresio-
nistickim pravcem u plesu s poCetka XX veka i Josom kao jednim od najznacajnijih reformatora igre,
koji ¢e utemeljiti koreodramu kao Zanr ravnopravan sa drugim pozorisSnim Zanrovima. Ekspresionisticko
igracko pozoriSte razvili su nemacki stvaraoci na polju moderne igre, u vreme socijalne krize. Njihov
plesni izraz, kao oblik novog plesa, bavio se emocijama 1 unutrasnjim covekovim stanjima. U nekim
delima i delovima ekspresionistickog plesa mozemo tragati za dodirom sa ekspresionizmom u slikarstvu.
Koreodramska igra, koja se ovde analizira, pokazala se druStveno angazovanom i zainteresovanom za
ljudsku sudbinu; ona i danas opstaje kao osobena kritika opstih deSavanja na socijalnom i politickom pla-
nu. Koreografija Kurta Josa Zeleni sto, koja nastaje u osetljivom trenutku izmedu dva svetska rata, nosi
svevremenu antiratnu poruku. Takode, u Josovoj koreografiji, koja je bila inspirisana freskom Totentanz
iz Libeka, kao 1 ve¢nom umetnikovom zapitanoS¢u nad fenomenom smrti, prikazuje i promislja vecito
kruzenje koje postoji ne samo u prirodnim, ve¢ i u druStvenim procesima.

Kljuéne reci: koreodrama, ekspresionizam, moderna igra, Kurt Jos, Zeleni sto, Ausdruckstanz i Tanztheater:

Kristijan Holder sa Kurtom Josom na probi Zelenog stola, 1975.




Uvod

Prisustvo dve snazne avangardne evropske struje, tj. koreografsko stvaralastvo koje se odvijalo u baletskoj
trupi Sergeja Djagiljeva u Parizu i nemacki plesni ekspresionizam s pocetka XX veka - pokrenuce
umetnost igre iz konvencionalnosti 1 otvoriti kako drugacije puteve, tako i nove prostore koreodramskog
pozorista. Dok ¢e Sergej Djagiljev svesrdno da radi na plasiranju ruske kulture sa primenom i primesom
svih umetnickih pravaca s pocetka XX veka (nadrealizam, simbolizam, futurizam, kubizam), i dok ¢e sa
avangardnom estetikom svoje baletske trupe postati svojevrsni most izmedu Rusije 1 Evrope, odnosno
Istoka i Zapada, u Nemackoj ¢e uigri paralelno dominirati plesni ekspresionizam - kao specificna meSavina
simbolizma i drustvene kritike, koji ¢e postati drugi i drugaciji plesni most izmedu dva kontinenta, Evrope
1 Amerike. Naravno, Nemacki plesni ekspresionizam, koji postaje konstitutivni deo fenomena pozorista,
uspece da postavi i identifikuje koreodramu kao samosvojnu umetnost. To ¢e uciniti kako za svoje vreme,
tako 1 za buduénost. Hans Brandenburg (1884-1958) je jo$ tada isticao prirodnost i nuznost plesnog u
dramskom pozoriSnom izrazu.

Na kongresu odrzanom 1927. godine u Magdburgu, Hans Brandenburg je objasnio da je igra osnovna
¢elija sveukupnog teatra, i da bi i igra i teatar trebalo da teze zajednickom cilju ili estetskom identitetu.
Insistirao je da moderna igra, ne samo da ima svako pravo da se preseli sa koncertnih podijuma u svoju
sopstvenu zasluzenu zonu subvencionisanog teatra, ve¢ da bi trebalo da predstavlja ofekivani element
ukupnog fenomena pozorista. (Brandenburg 1921: 284).

Na zajedni¢kom putu stremljenja pozoriSta i moderne igre ka istim estetskim uporistima i ciljevima (koji
nagoveStava Brandenburg), kao 1 osvajanjem za modernu igru pripadaju¢eg mesta subvencionisanih
teatarskih kuca - izrazito se namecée Kurt Jos sa svojim radom i stvaralaStvom.

Kurt Jos, kao jedan od najznacajnijih predstavnika ekspresionistickog nemackog plesa, pored Emila
Zak-Dalkroza (Emile Jaques-Dalcroze, 1865-1950), Rudolfa Labana (Rudolf von Laban, 1879-1958)
1 Meri Vigman (Marie Wiegmann, 1886-1973), 1 kao jedan od reformatora igre s pocetka XX veka,
zastupao je ideju sinteze ljudskog iskustva kroz umetnost i kriti¢ko prikazivanje drustvene stvarnosti. U
svojim koreografskim delima sjedinio je ples, izrazajni i pantomimski pokret, tekst i dramu, ¢ineci sve
to sa osobenoscu savremenog satiriénog komentatora, koji iznosi vlastitu kritiku druStvenog zbivanja i
konteksta. Po shvatanju Kurta Josa, klasi¢an balet ignoriSe emocije. U cilju vitalnosti dramskog izraza
1 jasnog znacenja pokreta, tragao je za kompromisom koji ¢e ujediniti pozitivne aspekte Ciste forme
klasi¢ne igre i novog plesa. Uvidajuci da idealan trening za igrace jo$ uvek nije smisljen, istrazivao je
kako klasi¢nu tehniku, koja robuje formi, da nadogradi slobodom licnog izrazavanja. Kao i Rudolfa
Labana, zanimala ga je psihologija pokreta, odnosno psiholoska istina, motivacija pokreta, i na koji nacin
se psiholoska stanja emaniraju kroz pokret (Sanchez-Colberg 2012).

Pre ¢e biti da se ucenju i predavanju tehnickih vestina pristupa kao kreativnom i generativhom
procesu kretanja kroz razumevanje implikacija energije kroz prostor - u telu i kroz telo. Skoro kao

pozorisna laboratorija, trening uzima formu izucavanja zasnovanog na pitanju 'Sta ce biti ako
(Sanchez-Colberg 2012: 6).



Dodeljuje mu se pripadnost pravcu i generaciji umetnika Nove objektivnosti, koja je u likovnoj umetnosti
bila obelezena kritickim, polemickim, ironi¢nim, humornim, cini¢nim elementima realisticke slike
savremenog 1 urbanog sveta. Sluze¢i se specificnom simbiozom baleta i ekspresivne igre, a kroz jedinstveni
koncept plesnog teatra, tj. koriste¢i se: 1. klasicnom baletskom tehnikom (koju je, izmedu ostalog, u
Parizu ucio od cuvene Ljubov Jegorove' iz baleta Sergeja Djagiljeva) 1 2. Labanovim istraZzivanjem
izrazajnog pokreta - birao je teme socijalnog karaktera. NaglaSavanjem pokreta odredivao se smisao i
simbol izvedenog gesta; narocito je dominiralo naglasavanje pokreta u zavrsnoj fazi- tzv. ,,impakt®. Ideja
koja je stajala iza takve dinamike pokreta bila je u funkciji budenja kriticke svesti kod publike.

Tema fenomena smirti je najvise zanimala i opsedala Kurta Josa kao stvaraoca. Kada je u Stutgartu upoznao
Rudolfa Labana na studijama muzike i drame, njegov zivot je sasvim promenio predasnji tok- Kurt Jos
postaje deo igracke trupe, a Rudolf Laban njegov mentor. Celim bi¢em oseti¢e da postaje neodvojivi deo
umetnosti igre. Naravno, to je predstavljalo tesko razocarenje za porodicu, iako su postojali rani nagovestaji
njegovog afiniteta prema plesu, posto je ve¢ sa 14 godina saéinio prvu koreografiju na Subertovu serenadu
Leise fliehen meine Lieder. Njegovo poznanstvo sa Rudolfom Labanom, kome je postao ucenik i asistent,
bilo je od velikog znacaja, ne samo za njegov zivotni i profesionalni put, ve¢ u Sirem smislu - za dalje
oblikovanje i razvoj koreodrame uopste. Godine 1924, zajedno sa Sigurdom Lederom (Sigurd Leeder,
1902-1981),> oformio je prvi muski igracki par, koji je sa solo i duetnim grotesknim koreografijama
nastupao po Nemackoj, sve do trenutka Josove povrede kolena. Uvidao je da moderna igra zasluzuje svoje
pravo 1 istaknuto mesto u sveukupnom teatru. Zanimljivo je to $to, iako je balet proglasio mrtvim iznutra,
on steceno znanje klasi¢ne tehnike i poneto iskustvo iz baletskih $kola u Parizu 1 Be€u ne odbacuje, veé
ugraduje u svoj pedagoski i koreografski rad. Nije prihvatao niti delio Labanovo nadahnuto verovanje
da svaki ¢ovek moze da postane igra¢. Godine 1927. dobija poziv iz Esena da formira umetni¢ku Skolu
»~Folkwangschule®. Postaje direktor Skole - u kojoj ¢e se definitivno integrisati ples i teatar. Godinu dana
kasnije Skola ¢e prerasti u svojevrsno koreodramsko pozoriste ,,Folkwang Tanztheater*.

Josovo naiznacajnije delo, koje se smatra istorijskim, a s druge strane predstavlja i izuzetan primer
ekspresionistiCke antiratne koreodrame, jeste Zeleni sto* sa kojim je osvojio prvu nagradu na prvom
takmicenju koreografa u Parizu 1932. godine. Osvojio je vise od toga - svetsku scenu, 1 uspesno primenio
novu formu igrackog pozorista u konvencionalnom burzoaskom teatru. Muziku je komponovao Fric
Koen (Fritz Cohen) a dizajn je saCinio Hajn Hekrot* (Hein Heckroth). Igraci su bili izabrani iz esenske
Opere u kojoj je Jos, pored repertoarskih opera i opereta, radio i nezavisne postavke za igracki ansambl.
Tako se u prvim decenijama XX veka dogada i ostvaruje znacajan pomak i novina — otvaraju se vrata
drzavne, subvencionisane operske kuce, u pravcu nove forme slobodne igre 1 koreodramskog pozorista.
S tim u vezi Jos je isticao:

Danasnji igracki svet mora voditi racuna o dva vazna aspekta — s jedne strane da zadovolji potrebe
teatra, ali u isto vrieme da neprestano radi na sveukupnoj ideji igrackog teatra (Manning 1993: 160).

1 Poznata jo$ kao knjeginja Trubeckaja. Zivela je od 1880. do 1972. godine. Kroz njenu parisku baletsku 3kolu prosle su najvece baletske
zvezde. Imala je dar da prepozna mlade talente, formirala je trupu,Balet mladih” 1937. godine.

2 S. Leder, nemacki igra¢, koreograf, balet majstor. Sa Josom osniva ,Folkwang Tanztheatre” i saraduje u radu plesnog odseka skole
~Folkwang". Zajedno emigriraju u Englesku i rukovode Jos- Leder Skolom i baletom. Po raspustanju kompanije, on se ne vrac¢a sa Josom
u Nemacku, ve¢ otvara svoju Skolu u Londonu.

3 Premijera 3. juli 1932. u Parizu. Muzika: Fric Koen.

4 U literaturi se ponekad umesto Hein navodi ime Heinz (sa z na kraju), a do toga dolazi, najverovatnije, zato $to je nemacko ime Hein
vrlo neuobicajeno, za razliku od Heinz.



Zeleni sto je predstavljao sagledavanje, tumacenje i li¢ni komentar rata, uz jasnu afirmaciju levicarske politike.
To je univerzalna, vanvremenska pri¢a o ratnom stradanju 1 destrukciji, za koju je sam Jos tvrdio da je donekle
inspirisana Prvim svetskim ratom. Medutim, imajuc¢i u vidu burne politicke dogadjaje u vremenu kada nastaje,
posmatrano sa danasnje distance deluje i kao licna umetnicka prekognicija vremena koje ¢e doéi.!

U Americi Kurt Jos sa Zelenim stolom gostuje pred gotovo nepripremljenom publikom, koja je i zbog
samog naziva trupe - ,,Ballets Jooss* - oCekivala susret sa klasi¢nijim glamuroznim baletskim delom, koje
je doslo sa starog kontinenta. Jer ne sme se izgubiti iz vida da je americka publika, pre gostovanja Kurta
Josa, imala prilike da se susretne sa evropskim stilom najznacajnijih baletskih trupa kao $to su bile ,,Les
Ballets Russes™ Djagiljeva i ,,Les Ballets Russes de Monte Carlo®“. Medutim, Josovo gostovanje koje
izneverava ocCekivanja auditorijuma u smislu dvorske, odnosno spektakularne baletske predstave, izaziva
pozitivne reakcije na drugi nacin 1 vrs$i veliki uticaj na americko shvatanje novog plesnog jezika i izraza.
Kasnije ¢e ,,Dzofri balet™ biti prva americka kompanija koja koreodramsko delo Zeleni sto stavlja na svoj
repertoar 1967. godine, pod naslovom Ples smrti u osam scena.> Tacnije, Robert DZofri (Robert Joffrey,
1930-1988) je prvi put video Zeleni sto kao decak od 11 godina (kada je Josova kompanija bila na turneji
po Americi). Zato ¢e mnogo godina kasnije, podstaknut drustvenim zbivanjima, tj. vijetnamskim ratom,
postaviti Josovo delo na repertoar svoje trupe, i to kao prva osoba van Nemacke koja je dobila ekskluzivno
pravo na njegovo izvodenje. IzvrSen je veliki uticaj na javnost. Reakcije su bile razli¢ite, a shvatanja Zele-
nog stola su se kretala od toga da je to propaganda, do toga da je to anticipacija ratnih deSavanja i stradanja.
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Dizajn kostima za ulogu Smriti Costume design u baletu Kurta Joossa
Zeleni sto, Hajn Hekrot (1901-1970), Jooss Company production, Pariz

1 Posto se nije slagao sa nacizmom i odnosom prema Jevrejima, 1933. godine biva primoran da bezi (sa svojom trupom) pred nacistickom
najezdom i pretnjom hapsenjem, najpre u Holandiju, potom u Englesku. Na poziv lorda Leonarda Elmhirsta, u Dartington Holu u Devonu
(od 1934-1942. godine) ostvaruje vlastiti san o umetnickoj akademiji u ruralnom okruzenju. Sa svojom kompanijom, kojoj dodeljuje ime
,Ballets Jooss’, obilazi Evropu, boravi u Americi, sti¢e svetski uspeh i medunarodnu publiku. Kurt Jos postaje britanski drzavljanin, sluzi u
britanskoj vojsci; njegova baletska trupa je bila deo Britanskog vojnog zabavnog servisa (British Army Entertainment Services).

2 Josova cerka, Ana Markard postavice Zeleni sto u ,Velikom kanadskom baletu” 1991.godine i za ,Birmingemski kraljevski balet” 1992.
godine.



Semantika i recepcija koreodrame Zeleni sto

Zeleni sto, figurativna simboli¢ka koreografija o velikoj mo¢i rata i destrukcije, saCinjena je od osam
scena: 1. Gospoda u crnom; 2. Oprastanje; 3. Bitka; 4. Odmetnici; 5. Izdaja; 6. Kabare; 7. Poslednji; 1 8.
Gospoda u crnom.

Igraci, odeveni kao dzentlmeni u crnom, visesmislenog su i neodredenog identiteta. Mogu da budu
diplomate, politi¢ari, ambasadori, visoki zvani¢nici razli€itih nacija bilo kog vremena, zapravo svi koji
poseduju ratnu mo¢. Tokom americke turneje koja se odvijala u periodu Drugog svetskog rata, tumaceni
su kao nacisticke vode, dok ¢e kasnije u izvodenju trupe ,,Dzofri baleta* njihovo tumacenje i znaCenje
biti preneto na ameri¢ku vojnu industriju 1 vijetnamski rat. U prvoj sceni svevremeni mnogoznacni likovi,
sa maskama preko lica i belim rukavicama, okupljeni su oko velikog pregovarackog stola, prekrivenog
zelenom Cojom. Uz muziku (koja predstavlja svojevrsni tango) igraju i gestikuliraju u smislu veste
diplomatske rasprave, nesaglasja, borbe, preuzimanja reci, nametanja dominacije, prividnog trazenja
reSenja, medusobnog prisluskivanja, i sl. Oni su u komunikaciji druStveno pritvorni, ugladeni i pristojni,
no njihova ,,pristojnost” ¢e za cenu imati ljudske zivote. Pozicija tela, kao i kompletna igra i gestikulacija
(koja je povremeno dodatno akcentovana i ozvucena njihovim udarima po stolu), oznacavaju pregovore
koji se uzaludno odvijaju, odnosno anticipiranje ¢injenice da do mirnog dogovora u tom trenutku nije
moguce sti¢i. Rat se oglasava i pocinje kad (zvu¢no) opale pistoljima, ali igraci to ¢ine iz lagodnog i
opustenog telesnog stava, prekrStenih nogu, ¢ime se sugerise odnos likova koje tumace prema onome §to
¢e izazvati. Kovitlac stradanja se pokrecée, a ratna prica koja sledi je uobicajena i univerzalna. Nastupa
doba Danse Macabre. Smrt (koju je u pocetku igrao licno K. Jos), prikazana kostimski kombinovanim
reSenjem skeleta i vojnic¢ke uniforme, zasla je medu ljude, hoda svetom, pustoseci sve i1 svuda oko sebe.
Svi su u sluzbi velikog mehanizma rata. Nizu se sumorni, napacéeni likovi, od ratnog profitera do boraca
koji se nalaze u akciji, izbeglice, zrtve, unesrecene zene, majka i devojka. Na kraju, kada je Smrt obavila
svoju misiju, proizvela pustos, ali i obnovu i novi pocetak, ti isti politi¢ari, posle velike nesrece ¢iji su bili
tvorci, okupljaju se iznova za stolom za kojim su rat i zapoceli. Gotovo identi¢nim gestovima, odnosno
vodenim dijalogom, donose odluku o mogu¢em dogovoru i zavrsetku rata. Istovetni poCetak i kraj predstave
zatvaraju krug, odnosno prikazuju vecito kruZenje koje je prisutno i u drustvenim procesima. "Zeleni sto
je snazna optuznica neuspeha Lige Naroda. Zavesa otkriva medjunarodnu konferenciju, senilni senatori
razgovaraju, svadaju se, razmenjuju se hici, a onda vidimo Sta se desi kada se smrt oslobodi i preuzme
vodstvo. Zavesa se spusta na ponavljanju prvog Cina, fraze, svade i pucnji. Od svog nastanka Zeleni sto
postaje sve aktuelniji" ( Haskell 1945:173).

Kurt Jos je isticao da Zeleni sto nije balet, ve¢ igra smrti koju je kreirao zbog ocigledne napetosti u Evropi
u to vreme. Novi rat je bio na pomolu, ali nacizam nije bio razlog za kreaciju Zelenog stola, niti mu je Liga
Naroda posluzila kao model za dZzentlmene u crnom. Pre svega, njega je opsedala i pokretala ideja opSteg
fenomena i kulta smrti. Suzan Maning isti¢e dvostrukost izvora nastanka dela. S jedne strane, na njega je
uticala politicka satira Kurta Tuholskog (Kurt Tucholsky) objavljena u ¢asopisu ,,Die Weltbiihne*, koji je
bio povezan sa levicarskim intelektualnim krugom, a s druge strane, uvidanje ¢injenice da se kapitalizam
i militarizam lako i neminovno udruzuju, i da je upravo tim putem preuzeta vlast od Vajmarske republike:

Jos se setio jednog ponavljajuceg refrena u pisanju Tuholskog : Ne verujte u to, ne verujte u to, u te mirovne
pregovore. To su sve gluposti, to je sve lazno, oni tajno pripremaju novi rat (Manning 1993: 164).

Sa druge strane, Kurt Jos se oc¢igledno sluzio idejnim koreografskim reSenjem ritualnog plesa srednjeg
veka - Danse Macabre, koji se svojevremeno izvodio u okvirima crkve, a u osnovi (po misljenju K.
Zaksa) potice iz arapskog sveta:



Generalno, ovi pomahnitali plesovi odrzavani su u crkvenim dvoristima. U skladu sa drevnim verovanjem,
igraci su ovde trazili opstenje sa svojom smréu. To je bukvalno bio mrtvacki ples. U arapskom kabr znaci
,grob*, makbara ,,portu‘‘ i macabr ,,porte . Tu ne moze biti vise ikakve sumnje da ime dolazi iz arapskog
jezika, jer znamo da jedan od korenova plesa smrti seze od Arapa (Sachs 1965: 252).

Ples smrti, poznata alegorijska tema srednjevekovne umetnosti, prisutna najéesce na freskama, ali i u muzici,
pozoristu, knjiZzevnosti, prikazuje ljudsku jednakost pred neizbeznim licem smrti, tj. covekovu troSnu,
propadljivu prirodu i prolaznost. Ispod fresaka se nalazio tekst, koji je predstavljao dijalog izmedu smrti i
coveka. Ljudi uz skelete igraju u procesiji, tj. smrt i Zivot idu ruku pod ruku, jedno pored drugog, a plesna
formacija moze da bude i kruzna. Takode, sve moze da nosi i notu crnohumornog. Pred grobom, koji svakog
¢eka, nema uobicajenih razlika medu ljudima, jer smrt neumoljivo odnosi pripadnike svih klasa i dobi, i €ini
sebe samu jedinim izvesnim pobednikom. Jos se upravo time rukovodio u svojoj postavci koreografije.

Kao $to je ve¢ napomenuto - Kurt Jos je od mladosti bio impresioniran i zaokupljen temom smrti. Tokom
leta 1922. godine posetio je nemacki grad Libek, gde ga je inspirisala freska Totentanz iz srednjovekovne
crkve, a ubrzo nakon toga gledace i glumacko izvodenje tog plesa. O vlastitoj fascinaciji plesom smrti, u
jednom od svojih intervjua govorio je:

Video sam cuveni libecki mrtvacki ples, seriju slika razlicitih ljudi kako igraju sa smrcu, koja je prikazana
kao kostur. Izgleda da je u srednjem veku ljudska masta bila zaokupljena takvom vrstom igre, koja
je zapravo bila simbolicki izraz cinjenice da ée svako umreti onako kako je Ziveo. Smrt je igrala sa
prosjakom koji nosi gajde, bilo je zaista lepo, ocigledno veseo ples (Walther 1993: 50).

Zeleo je da zajedno sa S. Lederom uradi koreografsku postavku videnog i snazno dozivljenog pred
freskom u Libeku, ali to nije bilo ostvarivo zbog Josove povrede kolena. Na muziku Morisa Ravela
(Joseph-Maurice Ravel, 1875 — 1937) Pavana za preminulu infantkinju, uradio je libreto 1 koreografiju
za svoju Skolu 1929. godine. Danas se sve to €ini kao vrsta vazne predistorije 1 uvertire za nastajanje
njegovog kasnijeg i najznacajnijeg dela Zeleni sto. "Dok je bio na turneji sa Lederom 1926. godine, Jos
je nacinio svoj prvi pokusaj stvaranja plesa smrti. Njegov plan je bio da predstavi smrt prvo kao kosaca,

dok bi se on 1 Leder smenjivali, nose¢i razli¢ite maske, svaki predstavljaju¢i drugaciji lik kako igra duet
sa nevidljivom smréu" (Walther 1993: 50).

Nakon koreografije Zelenog stola, u Dartingtonu 1935. godine, u Jos- Lederovoj Skoli, Kurt Jos postavlja
svojim ucenicima koreografiju naslovljenu kao Danse Macabre. Reklo bi se da Jos sagledava bit ljudske
egzistencije koreografisuci i igrajuci spoj bivstva i ,,nista®. Jos plese ,,ja* 1,,ne- ja*, igra ljudsku konac¢nost,
prestajanje Zivota i neprekidnu promenu istog. Semanticki znacajno jeste upravo to Sto Kurt Jos lik Smrti
(uloga koju je licno izvodio) scenski prikazuje kao Kosaca. U simbolima ¢ovecanstva Smrt kao Kosac,
koji je predstavljen kosturom, datira jo§ od XV veka. Kosac seCe sve Sto zivi. ,,Sve u ¢emu zivot ima
puninu i snagu bivstva biva bezbitno pred smrcu, vene kao trava pod kosom kosca.” (Fink 1984: 121).
Poput simbola u trinaestoj velikoj arkani tarot karata - to je kostur koji je naoruzan kosom, a oznacava
znacajnu transformaciju bica i stvari, promenu i neizbeznu fatalnost. To je karta koja govori o dvojakosti
smrti, jer predstavlja vrstu prelaza, obnove, promene (Chevalier&Gheerbrant 1989). Sa druge strane, ali i
pre svega, srp i kosa predstavljaju atribute bozanstava — Hronosa i Saturna, kao i svih drugih likova koji
simboliSu Kosaca i Smrt. Kosa i Srp su bipolarni simbol vremena koje neizbezno sve uniStava, odnosno
zetvi koje se ponavljaju radi ponovnog radanja i obnove. "Smrt proZima Zivot time §to pogada i uniStava
svaku individuu — ali zivot podtr¢ava pod smrt svojom plodnos¢u, svojom snagom stvaranja i radanja, i
okruzuje svako individualno umiranje nadzivljavaju¢im svedocima* (Fink 1984: 123). Sveprisutna stalna
veza izmedu Zivota i smrti naglasava dominantnu ideju vecitog kruZenja.



Kao $to je ve¢ receno, ritualni elementi su pronalazili mesto u nemackom plesnom ekspresionizmu, a u
koreografskom stvaralaStvu K. Josa o€itavaju se najvise zastupljenoSc¢u kulta, tj. arhetipa smrti.

Kristijan Holder, bivsi igrac, koji je od svoje devetnaeste godine blisko saradivao sa Josom sve do njegove
smrti, 1 koji je igrao vodecu rolu, odnosno ulogu Smrti u Zelenom stolu, u Casopisu ,,Dance Magazine*
opisao je izmene koje ovo delo trpi u skoras$njim, novijim izvodenjima. Holder argumentovano i kriticki
daje li¢ni osvrt aktera u odnosu na to koliko je delo izgubilo od svoje prvobitne postavke, u smislu
akcentovanja, prikazivanja i semantike pokreta. Oc¢igledno je, kako Holder naglasava u tekstu, da se tokom
vremena odvijala postepena sterilizacija koreografije. Pokreti koji obelezavaju Smrt, sa kosom koja sece
sve pred sobom, tj. karakteristican pokret dijagonalnog rezanja po vazduhu koji se izvodi bespredmetno,
izgubio je svoje sustinsko znacenje. Tehnicki — ruke su izvodile legafto pokret, za razliku od nogu koje
su sve vreme izvodile staccato udarce, simboli¢no naglaSavajuci protok i otkucaje neumoljivog vremena
(¢ime je Jos referirao na simboliku Hronosa) (Holder 2013).
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Bernt Notke, Ples smrti (Totentanz) detalj freske, Crkva Svetog Nikole, Tallin, Estonija, 15. vek



U danasnjoj izvedbi se deSava da su svi pokreti u staccato artikulaciji. Zadati polozaj tela Smrti u nekim
trenucima formirao je uglove koji su asocirali na kukasti krst, Sto se kao pozicija ruku i nogu u novim
postavkama 1 izvodenjima ne moZe viSe videti. Svetlosni efekat koji je kori§¢en u zavr$noj pojavi Smrti,
kada ostaje Smrt konfronitana naspram publike, svetle¢i u mraku, takode je izmenjen, i sada se sve
jednovremeno gasi i stapa. Znacenje koje je Jos Zeleo 1 dao tako osmisljenim svetlosnim dizajnom, u
potpunosti se rastae i izostaje promenom svetla. Jos je svaki pojedinacni lik Zena izbeglica postavio
dajuc¢i mu izvesni identitet i razli¢ite osobine, §to se emitovalo kroz njihov nacin kretanja i gest. Nazalost,
1 to je izgubljeno 1 zamenjeno slikom ujednacene grupe zena, koje se, unisono igrajuci, vise ni po cemu
ne razlikuju. Zakljucila bih da danasnji repetitori predstave imaju pogresnu recepciju dela, odnosno da
ne poznaju ili ne mare dovoljno za podtekst, estetiku, semantiku i duboki smisao Josovih koreodramskih
reSenja. Zapravo, doslo je do odredene desakralizacije dela, kome se pristupilo bez udubljivanja. Shvaceno
je kao niz pokreta, bez razotkrivanja znacaja, smisla i prvobitno zadate sustine. Otuda viSeslojna i bogata
koreografska slika biva liSena znacenja.

Sinteza klasi¢ne i moderne igre, tradicionalnog i izraZzajnog u koreodramskom kreativhom postupku
Kurta Josa

Iako je Kurt Jos dodavao igri groteskno i satiri€no,' a tradicionalnoj baletskoj tehnici moderan pokret 1
ples - njegova koreodramska dela se u stru¢noj literaturi svrstavaju u balete. U Josovom stvaralastvu
dogada se sinteza baleta i izraZzajnog plesa, tzv. Ausdruckstanz, koji se zasniva na improvizaciji, a ta
vrsta jedinstva 1 njegovog uticaja ostaje vidna 1 prisutna u koreodramskom teatru do naSeg doba. Termine
Ausdruckstanz i Tanztheater teSko je razdvojiti, a upravo je Kurt Jos zasluzan za konstituisanje pojma
plesnog teatra. Dakle, ni sam Jos ne posmatra svoja dela kao balete. ,,Uostalom, Kurt Jos je bio prvi koji
je skovao termin Tanzteater da bi napravio razliku izmedu svojih prevratnickih dela, kao Sto je Zeleni sto,
i standardnog pozorisnog plesa ili razli€itih varijeteta baleta operskih kuc¢a.“(Manning 1993: 246).

Kurt Jos je nain zagrevanja igraca, pored ostalog, zasnivao na prirodnim pokretima, na prirodnoj
ekspresiji 1 pantomimi. Izrazajnu snagu gesta izvlacio je iz drustveno ustaljenih pokreta svakodnevnog
zivota, ali 1 iz ceremonijalnog ponaSanja, naglaSavaju¢i pokret u zavr$noj fazi (tzv. impakt), Cime se
prikazuje 1 dodatno naglasava smisao gesta. Primenio je znanje eukinetike, Labanove teorije pokreta,
koja se bavi dinamikom strukture pokreta i efortom kao unutraSnjom motivacijom za pokret. Za plesnu
dinamiku je vazno sa kojom i kakvom energijom se izvodi pokret. Svakako, Kurt Jos je upotrebio
poznavanje Labanove teorije i plesne prakse ,,iz prve ruke®, ali uz nesputano koris¢enje tehnike klasi¢ne
igre. Medutim, rekla bih da putem kombinovanja razli¢itih igrackih praksi, klasi¢ne i moderne tehnike, tj.
putem igre strogih formi i igre slobodne ekspresije, koja dekonstruise striktno utvrdene kanone klasicnog
baleta, traga se za reSavanjem antinomije slobode i neslobode, a upravo takav melanZ izvodackih
tehnika obelezio je Josov put ka ekspresivnom plesu, odnosno koreodrami. Njegova trupa bila je prva
koja je trenirana uz pomo¢ sinteze dve potpuno raznorodne discipline. Danas, sve renomirane igracke
kompanije odrzavaju i razvijaju plesnu vestinu upravo na nacin kako je on to ¢inio - primenom klasi¢ne
i moderne tehnike u treningu. Zapravo, one nastavljaju Josovu tradiciju u smislu kompleksnosti igrackog
zagrevanja 1 pomirenja konflikta izmedu klasi¢nog 1 modernog pravca igre. Najvaznija odlika nemackog
ekspresionistickog plesa bila je da je nevazno kako izvedeni pokret deluje, vec¢ Sta kazuje, koja je njegova
poruka. Svaki izvedeni pokret mora biti osve$¢en u smislu njegovog znacenja i zato mora biti potpuno

1 Naglaseno groteskno u plesnom izrazu, uz maske i ekcentri¢ne kostime, dopusta komparaciju sa ekspresionizmom i slikarstvom
njegovog savremenika, Emila Noldea (Emil Nolde, 1867-1956).



Emil Nolde, Maske, ulje na platnu, 1911.



precizan, kao $to 1 emocije treba da budu oslobodene i jasno plasirane putem igre i gesta. Igrac je subjekt
plesa koji se upusta u komunikaciju sa svetom oko sebe. Otuda koreodrama, kao specifi¢an oblik telesnog
»pripovedanja‘“, najsusastveniju potvrdu egzistencije nosi upravo iz nemackog Tanzteatra, €iji je Jos jedan
od znacajnih predstavnika. ,,Labanovi ucenici, Kurt Jooss i njegov suradnik Sigurd Leeder, obojica su
dodijelili naglasnoj dinamici klju¢nu ulogu, i to ne samo u svojoj estetici nego 1 u svojoj tehnici treninga,
mjesto naglaska vodi gledateljevo Citanje prema namjeri price. To je jedan od stupova Tanztheatera,
plesnog kazalista u kojem je pokret ne samo nositelj dramske fabule nego i funkcije kritickog budenja

gledateljeve svijesti. (...) Tako u Tanztheateru gesta proizvodi vlastitu kritiku* (Louppe 2009: 178).

Koreodrama se sve viSe pojavljuje kao izraz unutrasnjeg iskustva izazvanog drustvenim dogadanjima, i to
kod obe strane — kod izvodaca i gledaoca. Emocije se provode do publike i kroz publiku, koja nesvesno
reaguje telesno, kinesteticki, vlastitim misi¢ima, dok gleda izvodenje, tj. daje svoj kinesteticki odgovor
koji kod ekspresivnog plesa narocito ukljucuje emocije.

Laban je verovao da moze da se ostvari humanije 1 bolje drustvo uz pomoc¢ igre, dok Kurt Jos, iako je ostavio
najpoznatije antiratno koreografsko delo, nije bio ni delimi¢no takav optimista. On smatra da antiratnom
koreodramom koju je ostavio svetu nije moguce uticati na politicke stavove u drustvu, niti bilo Sta promeniti
u odnosu prema ratu. No, u istoriji igre ¢injenica je da je postavio najznacajniju antiratnu koreodramu.
,Duboko sam uveren da umetnost nikada ne bi trebalo da bude politicka, umetnost ne bi trebalo ni da
sanja o menjanju ljudskih uverenja. Mislim da nijedan rat ne bi bio kra¢i, niti bi se mogao izbe¢i, ako bi
smo publiku poslali da gleda Zeleni sto* (Walter 1993: 60).

Nakon zavrsetka rata, 1949. godine, Kurt Jos se vra¢a u Esen, u Skolu koju je vodio s pocetka karijere,
¢ime nastavlja rad na unapredivanju i razvoju koreodramskog pozoriSta. Odatle ¢e pote¢i njegova
najpoznatijainajpriznatija u¢enicainaslednica, Pina Baus (Philippina Bausch, 1940-2009). Uticaji Josovih
koreodramskih ideja, promisljanja i stvaralastva vidni su u njenom koreografskom opusu. Nezaobilazan
1 dalekosezan je 1 uticaj koji Zelenim stolom vrs$i na Svedsku umetnicu Brigit Kulberg (Brigit Cullberg,
1908 —), a koji ¢e se dalje preneti na stvaralaStvo njenog sina, slavnog Mat Eka.

,»Posto je gledala Zeleni sto u Stokholmu, Svedska igracica 1 koreograf Brigit Culberg, osetila je Zelju,
ubrzo posle premijere, da se Skoluje kod Josa. Nakon toga, od 1940. nadalje, ona je formulisala sopstvenu
sintezu modernizma i baleta. Njeni napori, koji su ocuvali josovski akcenat na teatru i pojacali pozajmice
njenog mentora iz (klasi¢nog) baleta, odavali su snazan ukus mrac¢ne psiholoske drame® (Greskovic¢
2005: 114). Zapravo, nakon premijere Zelenog stola u Stokhomu Brigit Kulberg ée (iako je tada imala
ve¢ 27 godina) doneti odluku da se profesionalno bavi plesom. Posedujuci znanje obe tehnike, (klasi¢ne i
moderne igre), ona ¢e boraviti u Dartington Holu u Engleskoj od 1935 — 1939. godine, odnosno usvojice
Josovo ucenje, shvatanje i estetiku igre, i zaCeCe pravac modernog plesa, tj. pokrenuti usvanje novog
stilai njegovog razumevanja u Svedskoj. Kreirala je, po Josovom principu, mesavinu slobodnog pokreta
1 strogih zakona klasi¢ne baletske tehnike, odnosno psiholoske plesne drame sa elementima satiricnog
humora, a takav pristup igri nastavice se dalje kroz delovanje Kulberg baleta, dok je bio pod vodstvom
njenog sina, Mat Eka. (Greskovi¢ 2005).

Recju, koreografsko i pedagosko delovanje Kurta Josa s pocetka XX veka je s jedne strane pomerilo
tokove igracke umetnosti u Evropi 1 svetu, doprinelo njenom ubrzanom razvoju, a s druge strane 1 danas
snazno emanira kroz savremeno plesno pozoriste.



Joffrey Ballet izvodi "The Green Table", fotografija — Herbert Migdol




Plesaci Fabris Calmels i Anastasija Holden u baletu Zeleni sto, Joffrey Ballet, fotografija — Herbert Migdol
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Maksim Voitiul i Robin Kent u baletu Zeleni sto, fotografija Eva Krasucka

Summary

The text addresses the work of Kurt Jooss in the field of choreodrama and the reception of that work, i.e. it addresses the expressionistic
movement in 20th century dance and Jooss as one of the most important reformers of dance, who established choreodrama as a genre equal
to the other theatrical genres. The expressionistic dance theatre was developed by German authors in the field of modern dance, in a time of
social crisis. Their dance expression, as a form of the New Dance, was about emotions and man's inner states. In some works and parts of the
expressionistic dance, we can look for a connection with expressionism in art. Choreodrama, which is being analyzed here, has turned out to
be socially active and interested in human destiny. To this day it continues to criticize general developments in the social and political sphere.
The choreography The Green Table by Kurt Jooss, created between the two world wars, carries a contemporary anti-war message. Further-
more, his choreography, inspired by the wall painting Totentanz of Liibeck, as well as by the artist’s continuous fascination by the phenom-
enon of death, shows and contemplates the everlasting circulation, which exists not only in the natural world, but also in social processes.

Keywords: choreodrama, expressionism, modern dance, Kurt Jooss, The Green Table, Ausdruckstanz and Tanztheater.
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CTAHULLTE LUPBEHOTI XX4PAJIA
CEMUOTUYKA BEXBA

THE HABITAT OF THE RED CRANE
SEMIOTIC EXERCISE

Hparana Cranahes [lyaua
Cnukapcku ozcek, @akynTeT TMKOBHUX YMETHOCTH
YuauBep3uter ymetHoct y beorpany

Pe3ume

HctpaxuBame je CipoBeieHO Ha OCHOBY YHTamba Pajio-
Ba u3 cieachux mukiyca: Cmanuwme ypeeHoz Heopa-
na (1986), American dream. Obnax (1987), Moju cram-
ku xasesu (1988), 3namnu nasuwon (1995), Uz nyc-
moooncke benexcruye (2003), Auheny uysapy (2009) n
Jonazak xepysuma (2012). Pan npatu apxutekrypy y
UKITYCYy TpTexka Cmanuwime ypeenoe i#opaia v Wc-
TpaXxyje yTHIaje KOju Cy ra Gopmupain. Y panmy ce,
Tpe CBETa, aHAIM3UPA YTHIIA] CPIICKOT CPEAEEBEKOBHOT
CITMKApCTBA KPO3 pa3Marparme WHBEP3HE MEPCIICKTHBE,
HBCHUX OCOOCHOCTH U FhEHE YKIBEOJbEHOCTH y camy
CTPYKTYpy HpTexa. Cmanuwme ypsernoe dxcopana je
paHu IMKITyC IpTeka u3 1986. romune u Beh kao Takas
HOCH CBE OHO MITO he KacHHje mocTaru aTpudyT MOT
yMmeTHHYKOr u3pasa. [lo munusewmy Jypuja Jlotmana,
MPETUTTAke CEMUOTHKE M €CTETHKE TIOIpasyMeBa JIBE
CTBapH: CyCpET €CTETCKMX W 3HAKOBHUX OJJIMKA MMa-
HEHTHUX CaMOj YMETHOCTH W 3ajeJHHUIITBO CCTCTHUKE
U CEMHOTHKE Y UCTPAKHBABKY €CTETCKUX (peHOMeHa 1
CUCTeMa 3HaKoBa. [ eHe3y ecTreTcke unmbeHuLEe JIoTMaH,
caHO MyxapKOBCKOM, onpelyje Kao mporec CTpykK-
TypHpama y CHOITY (PYHKIIH]a, 1A j& €CTETCKA YHFbCHH-
11a (QyHKIMOHAIHA CTPYKTypa. YMETHOCT je crierudu-
YaH 00JIMK ca3Hama, Beh 1o ToMe IITO U cama OOJTHKYje
COITICTBEHU TpenMeT cazHama. AHka CtojakoBruh HaBO-
M 1a MTHBEP3HA NIEPCTICKTHBA HHj€ HCKIbYIHBU CUCTEM
KOJUM C€ apXHUTEKTOHCKH OOJIUIIHA U MPOCTOPHE IICTHHE
OIMCYjy Y PaBHU CIIMKE, aJli j¢ Haj3aHUMJbHBH]ja KOH-
CTPYKIIFja TIPOCTOPA, YHja OPUTHHATHOCT Jaje moceOaH
KapakTep 11e710j] KOHIIENLIHJU CIIUKE.

Kibyuyne peum: 1nprex, CceMHOTHKa, OOpHYyTa
NIEPCIIEKTHUBA, 3HAK, AapXUTEKTYpa.

Cnuxka 1: [Iparana Cranahes Ilyada,
Kyha y 6awumu numynoea, u3 nukisyca
Cmanuwme ypeenoe acopana, 1986,
YJbaHHM MACTeN U rPpa(uT HA HAHPy



Amnanmsa npsa: Kyha

Huknyc uprexxa Cmanuwme ypeenoe sxopana peduexcuja cy Mapkecosor yronujckor Makona u bye-
Hoc Ajpeca u3 bopxecose pane noesuje.

VY BopxecoBuM necmama M npumnoBeTkama byenoc Ajpec no0uja tuMeH3HMje MUTCKOT I'paja, rpaja jJaBH-
punta (Koncrantunosuh 2005: 301).

Pan xoju otBapa uukiyc Cmanuwime ypsenoe dcopana, U 0 KOMe je OH Jo0uo MMe, MpeicTaBiba
PEKOHCTPYKIN]Yy apXUTEKTOHCKOT MPOCTOPa U3 CHA: OIICECUBHU LIPBEHU MPOCTOP, Koju he ce Bapuja-
[yjamMa MPeTOYHUTH y JIeCETHHE APYTUX IPTEkKa, JOK roj HE YCIOCTABH BHU3YEIHH MJCHTHTET HaJ HE-
yXBaTJbUBUM TPEHYTKOM cHOBul)ema. [lapanenHo ¢ TuM, Teue joul jefaH TOK: paj Ha HpTexuma Kyha
U3 HETIOCPEIHOT CYCECTBA: € jyro3anaaHe crpane byneBap, CBETIIOCT Tpajia M ylIuIe KOje Ce YIHUBajy
y mera (moj puTMoM caoOpahajHOr Toka CMemYjy ce ca ceHkama Ha 1adony). [layunHa, a ca cee-
POUCTOUHE cTpaHe 3Be3/1apa U YHYTpalllha JBOPHILTA, CTEIICHUIITA U3a CTAKJICHUX MOBPIIMHA IPO30pa,
CBETJIIApHUIIN, XOAHHUIIH, TPOIa3u. MaxoBUHA.

Kyhe y kojuma je Heko cTaHoBao wiu cranyje. Kyhe kojux Buiie Hema, cehame Ha BUX WIK Ha JbyJE U3a
BUXOBUX Mpo30pa. Jbyne (He)no3HaTuX MMeHa Wi (He)jaCHUX JIMKOBA, JbY/E CEHKE Y MpauHUM OTBOpUMa
kyha: Kyha goBeka [{uma-mane, Kyha goBeka ca nerumum miadem, Kyha on xuspany Bpara, Kyha-6posr...
Ha nexu HaunH, OBa JIBa TOKa ce IpeKianajy, jeaan obnukyje npyru. Kyhe crape ca cBojum ykyhanuma,
ca JbyuMa KOjU Y ’bHMa 5KHMBE, UMa]y JIMIla CBOJUX BJIACHUKA UJIM HEMAjy BIAaCHUKA WJIM UMajy ITyHO BJlac-
HHUKA... ¥ Taj TOK C€ HACTaBJbha y clieHOTpaduju HaJ KOjoM JiejcTBYje Bpeme. C HECTaHKOM JTHEBHOT CBETIIA,
kyhe ce mperBapajy y 00JHKe, ¥ ’bUXOBA CTIEHU(PUYHOCT U KapaKTep J01a3€e 10 CBOT IIYHOT U3pakaja, Kojy
MOBPEMEHO HapyIllaBa jeJUHO CBETIIO Yy MPO30pHMa. YIaJjbeHa CBETIOCT y MPO30pHMa JOHOCH ca cOOOM
jellaH Tako CHa)kaH CUTHAJI, Jla 3acemyje Kyhy 1 YMHU je HeBHIJBMBOM. Y TaMH He TocToju oonuk. Kyhe
uMajy ocoOMHe CBOjUX CTAaHOBHUKA WM HOce Ha0oj oapehenux norahaja, peuenurie, jyrpa... Y ronuHama
ceoba, kan ce y cehame HHMje MOIJIO MIPU3BATH HEUH]j€ JIUIE, PTamke Kyhe yMecTo 4YOoBeKa JTOHOCHUIIO je
u3BecHy ytexy. Kyhe yramenux tamaux ¢acana ca UyOype, Kyha Tropam ca apyre crpane bynesapa...

Kyhe cy oTBopeHu JHEBHUIM HEUHjeT )KUBOTA, OIVIE/IaNIo y KOME Ce OIVIe/1ajy M OHU KOjU BUIIIE HE KUBE Ty U
OHH KOjUX BHIIIE HEMA ca OBE CTpaHe >kuBoTa. Y Taj TOK ce HacTaBsba... MUpUCH TOAMIIBUX 1004, THEBHA
THUIIMHA U BETap y yJla3uMa, JMHAMHKa KOjy TIOKpHBa Mperpaja oj Mmpo3opa, aji ce OHa HcIof ruda, oo-
JIMKYje, TpenepH, ypyliasa... Y MUKIYyCy C€ CMEHY]y PUTMOBH JTHEBHUX, TOUIIHHX, TYHAPHUX IPOMEHA,
JlaH ¥ Hoh, CBETIIOCT U TaMma, )KMBOT M HEroBO HECTajame, 100a IBeTama U J100a UCIPaKHBEHOCTH, ajlu
WHTEH3UTET 00je He HeCcTaje, IPTEX Ce HUKaJ He ymupYyje y komoputy. OH je OIUCTaB U jak, TOIUIMHA 3padu
U U3 XPOMAaTCKU XJIAJHOT criekTpa. Tamo rae ce 60ja HajKOMIUIEKCHU]je Tpajiiiia, YTpJbaBaHU Cy WM CKU-
JIaHU CJI0j€BH IacTelna, 10 yriadaHocTH ormienana. Cee kyhe y HUKITycy KOMIIOHOBaHE Cy OKO JIOMUHAHTHE
JujaroHane. Y nprexuMma TaMHE raMe, JifjaroHania je MUpHHja, TOTOBO Ce MPHUONIKaBa BEPTUKAIN. 3aTo ce
kyhe ymupyjy, TOHy y Mpax, ylITpaMapiHu, KoOaJT, JbyOMYacTy, 3eJIeHH, apUCKOIUIaBU TOHOBH ca MOHe-
KM HapaHIaCTUM aKLIEHTOM, yBoJie Kyhe y npeiesie UHTeH3UBHE TUIIMHE. Y paJioBUMa COYHOT, TACTETHOT
¢oHa, AujaroHana je U3pazuTo JMHaMUYHA. Ta BeHa MOKPETIFUBOCT, 33jeTHO Ca CMEPOBUMA TTOTE3a 060joM,
YUHE YUTaBy TOBPIIMHY I[pTEka U3y3eTHO akTUBHOM. Jlujaronana o6e36ehyje ocehaj nuzpacrama, kyhe uc-
KpcaBajy mpes Hama, mupehu ce 3pakacTo mpeko NOBpIIMHE nanupa. thuxosa jaka 1BOANMEH3MOHATHOCT
cyrepuile \BHX0OBYy HeHaceJbuBOCT. OHe Cy 3ay3eTe, jeJHOM 3ayBeK, HEMPUCTYyNauyHe, HeJOXBaTJbuBe, HEMa
IyTa KOju BOAU A0 BHX. Bpara cy kao u mpo3opu, BUCOKO U3HA/I AOMalliaja, U MPBU ce MpUOIIIKaBajy 3Ha-
Ky. 3HaK yuBpirhyje nprex. Bpara u nmpo3opu noctajy jesrpa oko kojux he ce gajpe rpaiuTi apXUTeKTypa,
LPTEXKH, UJieje, KOHLenyje. BpaTa, mpo3opH 1 BbUX0Ba YMHOXKABAba.
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Cnuka 2: [lparana Cranahes [lyaua, 3enenu 3ud. Maxonodo.,u3 uukinyca Cmanuwme ypsernoe scopana, 1986,
yJbaHU TIACTEIN U TPaUT HA APy

VY pamoBuMa COYHOT, macTeaHor (OHA, MMjaroHaNa je U3pa3uTo JTUHAMUYHA. Ta HheHa MOKPETIHUBOCT,
3ajeIHO ca CMEepOBHUMA ToTe3a 00joM, YWHE YUTABY TOBPIIMHY IPTEXKa U3Y3€THO aKTUBHOM. JlujaroHa-
na 06e36ehyje ocehaj uzpacrama, kyhe uckpcaBajy npe Hama, mupehu ce 3pakacTo MpeKo MOBPIINHE
nanmpa. tbrxosa jaka TBOIMMEH3HOHAHOCT CYTepHINe IIXOBY HeHaceJbUBOCT. OHE Cy 3ay3eTe, jeTHOM
3ayBeK, HEMPHUCTYIa4yHe, HeJI0XBATJbUBE, HEMa IyTa KOjU BOJH JI0 BHUX. BpaTa cy kao u mpo3opu, BUCOKO
W3HAJ JioMallaja, u MpBU ce NpuOImkaBajy 3HaKy. 3Hak yuBpihyje uprex. Bpara u nmposzopu nocrajy
jesrpa oko kojux he ce gasbe rpauTH apXUTEKTypa, LIPTEXKH, Haeje, KoHLenuuje. Bpara, mpo3opu u wu-
XOBa YMHO)KaBamba.

JlujaroHana y 1pTex yBOAH BPEMEHCKO-TIPOCTOPHY TUMEH3H]Y, jep Ieiu Kyhy Ha JIeBy U JCCHY MOJIOBH-
HY, ¥ CBaKO TIOMEpame eleMeHara apXuTeKType, Omino y cryboBumMa, OMIIO y OTBOpHMA MPO30pa WIN Y
JYKOBHMMa, UMa BpEIHOCT jaoralaja, MpoTHIIalka BpeMeHa, JIMKa M HerOBOT ojipa3a y onienany. /lujarona-
na noOuja nHTeH3uTeT yBHUpa. [loHaBIbambe, yMHOKABAKE, IIOHABIALE, IOCTA]E je3UK CTPYKTYpE, Koja ce
3auume y Kyhu y oawmu aumyrnosa, a uarensusupa y Kyhu ¢ xumwady spama.
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Cnuka 3: [lparana Cranahes [lyaua, Bpama, u3 nuxinyca Crnuka 4: [Iparana Cranahes [lyaua,
American dream. Obnaxk, 1987, Ilycmumcka, Koncmanmuny JI., u3 uukiyca Moju cramxu
yJbaHH TIACTEN U TPA(UT Ha MATTHPY Kage3zu, 1988, yJpaHu nacres Ha nanupy

[uxutyc rpage mapoBu nprexa u quntucu. Cmanuwme ypeenoe scopana u Tapkoécku ¢y UPTEXRU KOjU
Mel)ycoOHO rpajie 0IHOC, anu y 3Hauewy. Y Cmanuwmy PBEHOT KJIpajia BlIaJa LPBeHa CBETIOCT 3aja-
cka, a 'y Tapkoeckom ce onsaja Hoh ox jyrpa. ¥ Cmanuwmy ce Oko cTyOOBa U Ha BpaTMMa TPeMa U Ha Ta-
BaHUIIM XBaTa]y MpBe CeHKe, a y Tapkoeckom y Kyhu BUCOKHMX apKaja jou Tpaje Hoh, kyha ucujaBa HohHy
TaMmy y IIPBOj CBETJIOCTH JiaHa. TpeM je TOTOBO MOTIYHO y MPAaKy, OCHM CBETIIYIIaBUX JIMHHUja IIPO30pa U
Bpara. Y Cmanuwimy marepuja Tpenepy pyMEHOHApaHIaCTy TOIUIMHY, y Tapkosckom Kyha ce xmaau y
JbyOHMUACTO TUIaBOj eMaHaluju. Ba3ayx je kao npBeHu 001aK 00yXBaTHO CTAHUIITE, a y Tapkosckom Kyha
camyje npemnyuTeHa BeTpoBumMa. Cmanuwime ce pacKpuibyje CBOjOM apXUTEKTYPOM Ja Hac 00yXBaTH, a
kyha y Taprosckom y3Bonu Ha nona myta usmely 3emsbe u Heba. Mcnpen Hac je, memeMo ce Ka 10j.

OmnojHa cBexxuHa 3enenoz 3uda. Maxkonoo, meropa OuoMoppHa CTPYKTypa TaKTHJIHUX IMPEKJIona, Kao
MOBPIIMHA MPOLBETAIE BOJIE HEMPO3UPHOT JHA, 3aycTaBiba nomiea. CHaXaH OJHOC 3€JIeHUX U L[PBEHO-
py’KMUacTHX, MONYT apomara, Jiejlyje Ha uysa. 3ejeHa je HeOOMYHO MOKpeT/bHBa, U301ja U3 MOBPILUHE
LpTexa, MoKpuBajyhu u npepacrajyhu 3u, 3u/ BUIlle U HE TIOCTOjH KCIIO/, 3eJieHa Ta HaJBIa1aBa, Ipo-
KIUpe, OHA caMa 10CTaje 3HI.



Cnuka 5: [Iparana Cranahes [lyaua, Yna3 y Jlasupunm,
uptexu u3 1986, neo nocraske Kpucmanuu dsopay 3a @jodopa
Muxajnosuua w3 2015, yibanu nacren u rpaduT Ha nanupy
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Cnwmka 6: [Iparana Cranahes Ilyaua, Kyna 3a Anouja Cama, /Januny Kuwy, w3 nukiyca /lonazax xepysuma, 2012,
rpadut, akKpUIUK U 371aTO Ha Manupy



Meceunna, bopxecy

,, ¥ mom nomonwenom npeoeny

‘

OMKYN/bYjeM cmeapu Koje Hucam nOmnyHo pazymeo. *
bopxec, uz necme ,,Can*, /lyboka pyxa (1975)

Kao mTo cy u 6opxecoBcka orienana metadope: CBETOBH C€ OIVIe/Iajy je/laH Y IPYToM, Kao U KIbHTE U Taj
mise-en-abime, TH TOHOPH IITO MPOU3UIIA3E M3 IOHOPA CMHCIIA M3 KOJUX C€ TOHE Y joil 1y0Jhe TTOHOPE,
jecy caMo BeYHe BapHjalyje Ha TeMy MTUcamba U YuTamba, TOT BEJIUKOT Orvie/iaba y HajeheM oJ1 CBHUX JaBu-
puHara: y oubnuorenu, Toj rpodHuIM niysuja... Caxpana X. JI. Bopxeca, rakohe je pukTHBHA; y CAHAYKY
je Jnexano, Jakie, TeJo JeIHOT TIIyMIIa, a Ha )KEHEBCKOM I'pOo0Jby MOYMBA]y KOCTH JETHOT KOMEIH]jaHTa,
KOJH je CBOjY YJIOTY OIUIpao A0CIEeTHO U 10 Kpaja. JluBHa 6ecmptHOoCT (Kum 2003: 279).

Kwuira cpebpue Meceunne 3aknama (bopxecor) nmpo3op. biucraBe nunuje 3arBapajy ra 'y tajay. M3 mera
U3BHpYje YCKa CEHKa Mallor MaBUJbOHA ca KpuiiaTuM cTyOoBuMa. C HEroBe paBHE MOBPIIMHE, KAO ca
MJIaBUYACTOT OIvIealia, AMke ce cnupainu cty0. M3a npo3opa Hema 3una. ['ycre nmunuje odpactajy kyhy.
Ha »HUX0BUM HUCHpEIUICTCHUM TpaHaMma Hema Juinha, umnak, Kao Oyjulla Hajonase, MOKPUBajy 3HUIIOBE.
BbuxoBa omrpa cacyeHoCT OTKpuBa 3UMy, ocinobaha 6ero.

W3 cpeOpHOCUBOT CBETa CEHKU U 00puca CTBAapH, y KOjeM MpeAMETH HeMajy HUKaJ KOHa4aH oONuK, Oe-
JMHA OJIBOJIM y yIJacTe, 3aneleHe MnHuje apXUTeKType MepMepHUX Kyha U yiuiia, y BUCOKE MopTaje u
orpaleHe TpeMoBe 0€3 CEHKHU.

Kyha npBa epoaupa. Ymecto e octaje nmoprai. lberoa MacuBHa rpaha ucramyje ce y IIacTUYHU yKpac
Ha JIEBO] CTPaHHU, a apXUTEKTypa qo0uja 3a00sbeHy hopmy. OTBOp moprasia ce Ha I€CHO] CTPaHU Memba,
OTe)XaBa, Ta ce JIyK OTBOpa IoMepa joIll BUILIE y CTpaHy. Ta Maia moMepama akTUBHPAjy CBE TAYKE KOM-
MO3UIIMje U MTOCTaBJbajy morien He ucnpen (kyhe), Beh uznan moprana.

Kyhy ¢ mopranom 3arBapa BUCOKa penieTkacta orpaga. ApXuTekrypa Kyhe mpBa epoaupa, 3aMemyje je
MOpTaJT KOjJH C€ OTBapa CBOjUM JIydHUM 0TBOpoM. Kyha ce 3a00pyje, a 011 MaCHBHOT TTOpTaia 0CTaje CaMo
IUTACTUYHU yKpac Ha JieBoj cTpanu. OTBOp MopTaja ce Mema: Y TOPHEM JIECHOM YIITy, JIMHHUja JIyKa OT-
eXaBa M IIOMepa OTBOP jOII BHIIIE y CTpaHy. To mocrasiba noriea He ucnpen kyhe, Beh nznan noprana.
Y dormida en la hiedra. Apxurextypa Hecraje. OcTaje caMo mopTai U pemerkacta kanuja. To je mpBo ¢
yuMme ce Meceuuna oTBapa MOy W LITO JeO1M HAJl FbeHOM HOBPIIMHOM: CPEOPHO CHBHU CBET CEHKH U
oOpuca obnuKa, JMHUjE KOje YMHOKaBajy JMHU]E apXUTEKType U YHHE J1a HeMajy KOHadyaH OOJHK.

CpeOpHOCHBH CBET CEHKH M 0OpHUC 00IMKa HeCTaje y AyTHM JIMHUjaMa CpeOpHE KUIIIE Koja 3aTBapa mpo3op.

(Meceunna)

Vibrante en las espadas y en la pasion
vy dormida en la hiedra,
solo la vida existe.

bopxec, La Recoleta, Fevor de Buenos Aires (1923)



Cnuka 7: [Iparana Cranahes [lyaua, Meceuuna, 3a bBopxeca, n3 nuxiyca /Jonasax xepysuma, 2012,
rpaduT, aKPUWIKK U cpedpo Ha manupy




Cnuxka 8: Jlparana Cranahes I[lya4a, Cuecma,
u3z yukayca American dream. Obnax, 1987, yjbanu nacreil Ha Hanupy

Cnuka je cumoon. Cnuke cy cumoon pazHux cmpana cmeapu, pazHux onacaja ceema, pasHux cme-
nena cunmemuunocmu. Paznuuumu nauunu ciukara pasnukyjy ce jeoan 00 opyzoca camo y pagHu
cumobonuukoj. Ilpupooa ceux je — cumoonuuna.

[TaBne ®nopeHckn

OnespeHo OKBUpUMA (TOME CITY>KH paM) 0J] pEaJTHOT IPOCTOPa, CIIMKAPCKO JIEJI0 Hy/IW NCEYaK CBeTa, BUl)eH
ca jenHe (hpukcupaHe BUAHE TauKe, [1a CE U CaMH MOPaMO KpPeTaTH a Ou y by CTalU. Y CPIICKOj CPEHOBE-
KOBHOj YMETHOCTH HaIlle KpeTame KOPECIIOHANpa ca ,,KkpeTameM ™ camux Jinkosa (IlerkoBuh 1984: 276).
Hwuje nporpamupana BuaHa (prKcUpaHa 1mo3uiikja Ha Kojy Tpeda CTaTH, HETro je HalpOTHUB, TPOTpaMUPaHO
U3BECHO IVIEZIA0UEBO KPETabe, MEHAE MOCMATPAYKHX MMO3UIHja. A TO IOCPEIHO CBEIOYH U J1a je BUIAHA
NO3MIIMja CIMKapa Ouiia MoKpeTHa, fMHaMuyHa. Tauka IeuInTa je y CIMKapcTBY, Ipe cBera oBe3aHa ca
HA4YMHOM Ha KOjH C€ IPOCTOP U TPAAUIIMOHAIHH IPEIMETH NpUKa3yjy Ha CIMKapcKoj moBpmuHu. Crukap
UX MOKE MPOjEKTOBATH Tako 1To he 3ay3eTH oapeleHy BUAHY NO3MLM]y M HACIMKATH CaMO OHO ILTO C€
ca Te TaukKe BHJIH, IPH YEMY CE CBE IIPOjEKTOBAHE Mapajiesie WM BUIHU 3pald CYCTIKY Y jeTUHCTBEHOM
HEJIOTIey, ¥ IPEAMETH Ce Mo TyOHMHHM- 0J] OYHE TauyKe 10 HeJOIIea -CpasMepHO cMamyjy. To je muHeap-
Ha (JIMHMjCKa) MepCHeKTHBa (WK LeHTpaiaHa). MelhyTum, ycioB 3a TakBo ,,IPUPOJHO™ BUleme jecTe aa
,,HETIOMUYIHO TJIeaMO jeqHUM OokoM‘‘. Tako moOujeHa ciiMKa 30Be Ce MEePCICKTHRA, Al OHA HE J1aje OHO
IITO JbYJICKE OYM CTBAPHO BHUJIE.



[IpBo, IegaTy jeAHUM OKOM 3HAUM YKUHYTH IPUPOAHY OMHOKYIIAPHOCT; APYTO, HETIOMHYHO IJIEIaTH 3HA-
M YKHJIalhe HEMPEeKUAHOT KpeTama caMe OuHe jadyuuile U BeHOT )KMBOTI Horena; Tpehe, mienaTa Kpo3
MIPO3UPHY IUIOUY 3HAYU YKHJIaHke HEMOCPETHOT KOHTAKTa, YKI/bYUHBamkEe HEKOI OCpeIHUKa n3Mel)y Ha-
IIeT OKa U CBeTa Kojer oHO BUIU. Ta mpo3upHa mioya 30Be ce ,,JIeoHapnoBo crakno®, a bepucaBibennh
u lllejka ra HasuBajy smkopaBaH. Y JleonapaoBom crakiy je EykinumoBa reomerpuja, T.j. CKyn Moaudu-
KOBaHUX MpPaBUJIa MO KOJUMA C€ y HayI (T€OMeTpHjH) KOHCTPYHILIE WM MOJIETyje MPOCTOp, a He Jiaje ce
OHaKBHMM KakaB jecte. [lepcrieKTuBHA CHMKa HHje TMPUPOIHA, HCTO KA0 HU CHCTEM IEHTPAIIHE MEPCIIeK-
THBE: TO j€ YCJIIOBaH HaYMH NPHUKA3UBamka y paBaH. AJH, ako je yciaoBad u cumoonniku (y Kacupepoom
3Hauemy, JaKJIe UCTO IITO U 3HAKOBAH MM CEMUOTHUYKH), OHJIa C€ MOpa JIOIMYCTUTH Aa MOCTOje U APYTH
U ApYyTayuju CUCTEMH MPHKa3UBamkba TPOAUMEH3MOHATHUX BEJIMYMHA HA CIIMKAPCKO] TIOBPIIMHHU, KOJU CY
HCTO TaKO ,,[IPABWIHU U ,,[IPUPOJTHHA * KAO U JIMHEAPaH.

3a TymMaueme CIMKApPCKOT JIeJia OBO JIOMYIITAkE Ja Ce CIIMKAa KOHCTPYHILE y BUILE, @ HE CaMO Y jeTHOM
,»[IPUPOTHOM " TIEPCTICKTUBHOM CHCTEMY, OJ1 KJbYYHOT j€ 3Hauaja. Jep, Kako UCTHYe YCTICHCKH, HAYUH KOH-
cmpyucarea ciuke u YuHu cam ocHog jesuka cauxkapemea (cro: 317). YV cpeamb0oBEKOBHOM CIHKAPCTBY,
noceOHO Yy BU3aHTH]jCKOM IPABOCIABHO-KYJITYPHOM KpYTY, IPHMEUBaHa je 0OpHYyTa WX HHBEP3HA Iep-
criekTuBa. HepasyMeBame HBEHOT je3nKa (Koja) je ToYesno o TPeHyTKa Kajia je IeHTpaTHa TePCIeKTHBRA
y €BpOIICKOM CIIMKApCTBY 3ay3elia MECTO ,,[IPUPOAHOT U jJeIUHO UCIPABHOT HAUYWHA MPEICTaBJbakha Ha
IIOBPIIUHY.

Cnuka 9: [Iparana Cranahes [lyada, H3 nycmodoicke benexcnuue,
CIIMKA je U3 UCTOMMEHOT IuKiryca, 2003, akpuivK u TpaduT Ha MMaIupy



[Ipema YcneHckoM, OBZIE je y THTalky YHyTapHka Tauka IIIEANIITA, YHyTapkha ayTopoBa MO3UIIHja, Kao aa
Ce W caM HaJla3u yCcpeJl CIMKaHuX (pparmeHara, Jakiie CiImKa CBET OKO cede. 3aTo My je CTallo Ja MpUKaxe
CTBapH ca CBUX CTpaHa Koje MO3Haje ¥ MaMTH, a HE CaMO OHO IITO C€ CIy4ajHO ca jelHe CTpaHe BUIHE
Tauke MOXKE Cariie/laTH.

3aro he ce TakBa cirKa OATUKOBAaTH BehoM 3aTBOpeHoIhy, Kao IEIOBUTO BUlewke, a HE Kao JISTUMUYaH
norvien ,,cTpaHmna“ 6adeH Ha HeKH ,,ryhu‘ cet. [lomro He 3ay3uMa jenHy jenuHy (GUKCUpaHy BHIHY TO-
3UIU]jY, TIOIITO C€ HE JIMIIaBa TUHAMUKE TIIeAamha, CIIMKAp KOHCTPYHIIE CIUKY Y3 CyMUPAHe CBOJUX YTH-
caka, T.j. yTUcaka Koje je 100uo rmenajyhu objexre ca Buiie Tadaka. OBo cymupame uza3Bahe Ha CiauIu
onpehene nedopmaruje. [lomTo ce crpanulle mpeaMeTa pacCKpuibyjy IIpeMa Hama, T.j. ca CBOJUX KpajeBa
kpehy ka HaMa U TUME yIIyOJbYjy CPEIMHY MpeaAMETa, Taj ce nmpeameT BusyneHo yruda (Mcro: 320). OBo
KpeTame CIMKAHOT 00jeKTa y CIIMKApCTBY CE YECTO Ha3MBa KETOBOM Y€TBPTOM IuMeH3ujoM. To je y cTBa-
pu ucnoJbeH GaKTop BpeMe.

Kan cymupa ytucke on npenmMera koju ce kpehe, cpeIiOBEKOBHU CIMKAp Taj MPEAMeET ,,yBphe® . Ako He
CyMHpa Te YTHCKE, 1aje UX pa3aBojeHo, Takopehu ananmutnuku. [enaoiy je ocraBbeHO 1a 00aBU CyMH-
pame. bynyhu na cy To yTuciu U3 pa3imyuTUX BPEMEHCKHX TPEHYyTaKa, ciukap he 3ace6HO (ukcupatu
u3rie] 00jeKTa y CBaKOM OJ1 THX TPEHYTakKa.

OBa TuHAMUYHA BUHA TO3MIIMja CTAPOM CIHUKApy MOTpeOHa je, Mo YCIEeHCKOM, 3aTO IITO HE CIIUKA U3-
JIBOjCH MPEIMET HETO Kao MPEMET ca MPOCTOPOM Koju ra okpyxkyje (Mcro: 321).

Cyporartu ctumyiyca, KajJ uX UCIUTYjeMO U3 MpeBeluke OJIM3UHE, OTKPUBA]y CBOjY BapJbUBY MPHUPOILY
KOja HHj€ CyIITHHA 00jeKTa KOjU MPECTBaIba]y, U IOTPEOHO UM je oapel)eHo pacTojarme 1a Ou MOTIH Ja
MOCTUTHY CBOj MKOHUYKH edekart. ,,CTBap 1Mo ceOu MOTy J1a BUJIUM CaMO Ca CBOj€ JIMYHE TAuKe IVICAMINTA.
Ja He youaBam cTBap, HETO UCKYCTBO KOje€ CTBap yCMepaBa, CBOj HAYMH JOKUBJbaja CTBapu (0CTalo je
perumo uH(EpeHIrja, IPeTIoCTaBKa Kako O CTBap M3Meaalna aa U Apyrd Mory aa je Buzae).” Cyporar
HaJpakaja MU He oMoryhasa 1a BUuM (MJIU 4yjeM) ca IIISIUIITa COTICTBEHOT CYy0jeKTUBUTETA, MTOJT KOJUM
ce TMojpazyMeBa Moja TeJIECHOCT; CTBap MU Ce MOKa3yje caMo U3 jeHOT mpoduia, a He U3 MHOIITBA IIPO-
¢una xoje Ou Mu Hynmito crBapHo onaxame (Exo 2000: 298).

ObyuaBame U3 nepcnekTuse je apecypa. Makc EpHer kaxe: ,,IIponuie cy Xxuspbaje ronyuHa rnpe Hero mro
C€ YOBEUAHCTBO MTPUBHKIIO HAa Ty CUTHUILY, 11 Cy ¥ MHOTH OJ HAaC JIOULIH JI0 TOTa, CaMo I0J] yTUIajeM Bac-
nHTama. ,,Ja 100po cxBaram*‘, HacTaBJba OH, ,,/1a Cy MU Y y3pacTy O] OKO TPH T'OJMHE, IPTEXH, Y KOjuMa
ce 4yBa IEepCIEeKTUBA U3IVIENaIN Kao yHaKakeHa ciuka npeamera (Prnopencku 1979: 63)."

YMeTHOCT je jez[aH MOJCIIaTUBHU CHUCTEM. YMETHOCT CJIIY’KH 3a IIPCHOILICHC obaBelTema U CIIY’KH CC
3HaKOBHMMa Ha CHCI_[I/I(I)I/I‘IEIH Ha4YHH.

CeMHOTHYKA IIKOJIA Ce HEe OaBH MPEHOIICHEM MOpYyKa, Beh Harmacak CTaB/ba Ha 3HAUCHE MIOPYKE Y MPO-
necy komynukanuje. OBe ce He u3/Bajajy u He mojasiade (asze mporeca, Beh TEKCT U BeroBa HHTEPAK-
1IMja ca KyJITypoM Kojy cTBapa wiH mpuma. Jla 6u mopyka mMoria J1a ce OCTBapH U pasyMme, OHa Ce KOJH-
¢duKyje, OJHOCHO cTaBJba y opeheHe 3HaKOBHE GopMe, Koje Kao TOpyKa CTUMYJIHIIY MPUMAolia 1a caMm
CTBOPH CBOj€ 3HAYCHC, KOj€ j€ Y H3BECHO] MEPH, Y CKJIQJIy ca 3HAYCHEM KOje je MOCIaTo MPEKO MOPYKE.

VY uctpaxxuBamuMa OBOT THIIA, 1001jajy HAa B)KHOCTH TEPMUHH, Ka0 IITO CY: 3HAK, O3HAYUTEJb, O3HAYE-
HO, BPEIIHOCT, 3HaYEH-€, UKOHE, MHIEKCH, CUMOO0IIH, MeTadope U CJI., KOjU Cy Ha pa3He HaYMHE TTOBE3aHU
ca rpaljemeM 3HauCHA.
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Crnuka 10: Iparana Cranahes [lyaua, Hocmanzuja 3a6opas.senoz npeoena,
W3 MUKITyca 3namuu nasuson, 1995, yrbanu nacren u rpadut Ha manupy




Ty ce, Takole, M0jaBJbyjy CTPYKTYpaJIHU MOJIEIH, KOjU yKa3yjy Ha omHOcCe n3Mel)y enemMeHara u Had4nHe
Ha KOJU OHM CTBapajy 3Hauema. tbux He mHTEpecyj]y ¢asze Kpo3 Koje mopyka mposasu, Beh cama mweHa
CTPYKTYypa, HU3 OJJHOCca Koju omoryhaBajy ia cTpykrypa Hewrto 3Hauu (Jamuhujesuh 2007: 189).

OBo o6OjammaBa JIoTMaHOB 3akibydak Aa ce WHQOpMaIMja KOjy MPEHOCE CTUXOBH HE MOXKE Ha JAPYTH
HAYWH MPEHETH.

Tume ce nokasyje MmyHa jeAMHCTBEHOCT KIGMDKEBHE TBOPEBHHE, HEMOTYhHOCT pas3ziBajama M 3aceOHOT
u3yyaBama IulaHa u3pasa u miana caapxkaja (Ilerkosuh 1984: 257).

® 'J;'!'l'i" "'IMW“' TN W e

Cnuxka 11: [lparana Cranahes [lyaua, O uckymersiy, n3 nukinyca O Auheny yyeapy, 2009,
rpaduT, 371aTO ¥ aKPWINK HA TAIUPY

CBakaxo ce MO)ke TOBOPUTH O O0jama, 00NMIIMMa U BpcTama JIMHKja Kao O 3HAKOBUMA; Y CIIMKapCTBY Takohe
MOCTOJW U3BECTaH CKyI KOHBEHIMja U clI. Mel)yTuM, CBe ce Te JeIMHUILIC TTOBE3Y]y Y MPOCTOPY TAKO J1a pe-
HPOIYKY]y M3ITIE/ W JIMK CBOT 00j€KTa, OTHOCHO PENpoAyKyjy OHO Ha ImTa ciuka ynyhyje (Mcto: 324).

OcHOBHa je TPeTHOCTaBKa Ja CBaka YMETHOCT, Oyayhu ja mpeacraBiba KOMYHUKAIIHOHH CUCTEM — T10-
JpazyMeBa NocTojame 3aceOHor je3uka. [lon jesukom Tpeda pasyMeTH CKyl U3pa)xajaHux U OOJTUKOBHUX
MIOCTYTIaKa, KOJU je Mame-BHUIIE MMO3HAT M TBOPIY M MPHUMAOIy YMETHHUYKOT jenia. Mepa yCIOBHOCTH
WJIM CEMHUOTUYHOCTH HHJ€ MMOJIjeIHaKa cByaa. Behu 6poj ceMHOTHYKUX KapuKa mmojipazymeBa nepudepujy
YMETHHUUKOT TEKCTa, a Mame mero eHtap (Mcro: 325).

CaMm TeKcT je, y CTBapH, 3HaK, ¥ CBAKO YMETHHYKO JIENIO j€ OCOOCH jeIMHCTBEH 3HAK, OPUTHHAJIAH 110 Ca/Ip-
xajy. OHo 1mTO je nHpopmaimja, MmehyTuM, jecre HOBUHA U OPUTMHATTHOCT YMETHHYKOT JIefia, Koja ce orieaa
Yy 0COOCHOM CKJIOMY THX €JIeMEHaTa U ’bUXOBOM ,,yHUKaTHOM cazpxkajy* (Jamuhujesuh 2007: 256).

Monen cBeTa KOju cauribaBa J€3uK, OMIITHJH j€ O] MOJIeNa TOpYyKe, jep je MHANBUIYyalaH, MOIITO HACTa]je
y TI0j€IMHITY.

YMETHUYKH jE3UIM PAaHU]UX €110Xa U JIaHaC Y4yBajy CBOjy KOMYHHKAaTHBHOCT, 0€3 003upa MITO Cy MOPYKe
KOj€ Cy MIPEHOCUJIM JaBHO TMpecTalie Aa MMajy BaKHOCT. JIOTMaH Kaxke J1a je3UK YMETHUYKOT Jieia HUKAKO
He Tpeba u3jeTHaYaBaT! ca ’eroBOM YMETHHUYKOM (popMom.



JIOK je je3WK HEeIITO MITO MOCTOjU M MPe CaMor Jelia, Mopyka je nHpopMaIlyja Kojy JOHOCH CaM TEKCT.
Je3uk je HenmpOMEHJbMBA CTPaHA YMETHUYKOT TEKCTa, a OPYKa je MPOMEH/bHBA U MOXKE J1a 3aCTapH.

JloTMaH y YMETHHYKOM ey, KOje cXBaTa Kao KOMYHHMKAIlMOHU OJTHOC, U3/Baja MOPYKY U je3UK Kao JBa
OCHOBHA aCIIEKTa YMETHUYKOT JI€JIa.

YMeTHOCT npeHocu uHbopMaIje CBOjUM YMETHUYKUM CPEACTBIMA KOja YUHE HheH je3uK. U Taj je3uk je
HEOITXOHO TI03HaBaTH Aa 0 10 komyHukanuje gouuio (Mcro: 255).

CBaka MuCao Koja ce OIBOjU OJl YIaHYEHOCTH Yy KOjoj ce Hajas3u- nerpaaupa. OBo ynan4aBamwe Jlotman
MIPEBOJIA Ka0 CTPYKTYPY MPEKO KOje Ce OCTBapyje Mucao yMeTHuKa. VejHu caapikaj nena je cama CTpyk-
Typa, IITO 3HAYH 1A je M/ieja YMETHOCTH HeKa BpCTa Mojiesia, IOIITO j€ CaMO OHA y CTamy A4 ,,yCIIOCTaBU
CIIMKY CTBapHOCTH .

JloTMaH pa3yme TEpMHH je3UK Y CEMHOTHYKOM CMHCIY, Kao ,,CBaKH KOMYHHKAIIMOHM CHCTEM KOJU ce
KOPHUCTH 3HAKOBUMA ypeh)eHrnM Ha 0cOOHUT HaYMH. Je3WK YMETHOCTH IMa CBOja MPaBHIIa, PEYHHUK, CTPYK-
TYypy U 10 TOME j€ CIIMYaH APYTHM je3ULUMa, Ma/1a IMa U HEIITO 0COOCHO IO YeMY Ce O]l FbUX Pa3iHKyje.
YMETHUYKH j€3UK je CII0KESHUJU O] TPUPOIHOT, jep MPEHOCH CIIOKeHe HH(POPMAIIHje 1 3aTO C€ YMETHHUYKO
JIeJI0 He MOJKe TIperipryaTH, jep ryou cBoj cmucao (Mcro: 254).

Je3nk yMeTHOCTH MOJIeJTyje HajOIIIITHje aCIIeKTe CIIMKE CBETa — FheHE CTPYKTYpHE MPHHITUIIE, Kayke JIoTMaH.

CeMHOTHYKA HCTPAKUBaa YITIABHOM CE IPUMEY]y Ha KIbM)KEBHY aHaNu3y ¥ MuTonoryjy. [lepc 3akspy-
gyje: ,,CBaka mucao je 31ak" (Mcro: 203).

Cemmuotrka ce 6aBU KOZOBMMA U CUCTEMHMA YOIIIITE, Y KOjMa Cy 3HAIM OPTaHU30BaHH, Kao U KYJITYPOM,
y K0jOj KOJIOBH M 3HalLU Jienyjy. Tako ceMHOTHYapH BHIIE BOJE TEPMUH YMTAJall HETO MpUMaall, 4ak u
KaJl ce paay 0 HEKOM JIpyroM Meaujy (punmy, ymeTHH4Koj ciui, pororpadujn), jep unTame yKIbydyje
BHIIIN CTETICH aKTUBHOCTH, a MPOIIEC YUTamka j€ APYIITBEHO U KyITypHO ycioBibeH (Mcro: 191).

VY cpenuiinTy CeMHOTHKE j€ 3HAK.

Cemuotuka (rpy. CeMHOH — 3HAK) je OIIUTa HayKa CHCTeMa 3HAKOBa M HUXOBUX YIIOTa y CTBapamy U
pacTBapamy 3Ha4YeHAa.

BesuBame cBoje wim Tyhe nmaxme 3a HEeITo, MperyclioB je cBake Oynyhe cemuose. luHamuuku o0jexat
HOYMEH, CUpOBa MaTepHja MHTYHIIMje, KOja HHj€ jOILI OCBETJbEHA I10jJMOM KaTeropHje, 10J1a3u TeK KacHHje
(Exo 2000: 22).

3Hak je HewTo ojakie, ca3Hajyhu ra, casnajemo Hemro Buie (Exo 2001: 322).
C npyre cTpaHe, MPETIOCTABKA je J1a C€ TeKCTOBU Mory OeckoHauHo Tymaduth (Mcro: 320).

Cemuo3a je peHOMEH, a CEeMUOTHKA TEOPH]CKH JUCKYPC 0 (DEHOMEHHMA BE3aHUM 3a CEMHO3Y. ,,CeMHo-
THKa j€ TUCIUIUIMHA KOja M3ydaBa CYIITHHCKY MPUPOIY U OCHOBHE BapHjeTeTe cBake Moryhe cemmose
(Mcro: 242).

[Ipema rpukom panmonanu3my, ox Ilnarona go ApucrtoTrena, ca3HaTH 3HA4M - CA3HATH MPEKO Y3pOKa
(UcTo: 41).

buhe Ham ce ox camor moveTka jaBsba kao mpousBoj jesuka (Exo 2000: 28).

O buhy ce MoXxe roBOpUTH caMO KpO3 IECHUKOBAIE; O HECa3HAjHOM MOTY Jia TOBOPE CaMO IMECHUIIH,
Majctopu MeTadope (Koja yBeK yKasyje Ha HEIlITO JPYro) U OKCUMOPOHA (KOjU YBEK MCKa3yje HCTOBPEMe-
HO MIPUCYCTBO CYNPOTHOCTH).

Exo uzjennauaBa necHUUKH je3uk ca ymeTHu4kuM (Mcro: 36).



124 3BOPHUK OAKYNTETA IMKOBHUX YMETHOCTWU, BEOTPA, 2016.




3ak/by4HO pa3maTrpame

Cemuotrka je Quio3odcka TUCIHUILUIMHA, CMaTpa Ce HAyKOM, alld MOXE Ja Oy/e KOHIMIHpaHa Kao
aKTHBHA M KpUTHUYKa Teopuja 3HakoBa (Munujuh 1993: 14). ITo Yapncy B. Mopucy, ,,Cemuoruka naje
JeaH OMIITH Je3UK KOjU je TPUMEHJPUB Ha CBAKM MOCe0aH Je3WK W Ha CBAaKW MmocedaH 3HaK". YKOIMKO
CEMHUOTHKA HMCIIMTYje OCHOBHE 3HAKOBHO- IOCPEIHUYKE YCIOBE 3a CTBapame MOTYNHOCTH ONaKkama
U cTBapama, He Ou Tpebano na Oyme cxBaheHa y cMUCITy METO/IE M CpPEICTBa aHalmu3e, Beh je Tpeba, y
3aBHCHOCTH O]l CIy4aja, OKapaKTepPHCAaTH KA0 METaTCOPHjCKY JIOTHKY UCTPaXKHBama. Y MPOIECY KOH-
TUHYHpaHE WHTEPIIPETAllije 3HAKOBa, TCOPHja 3HAKOBA CE 3aCHHMBA Ha MOJIENY JCAYKTHBHO-XHIIOTE-
TUYKHX cynoBa. CEMHOTHKA ce OCama Ha MOJAIHY JIOTUKY 3HaKa. IHTepAMCIUIUIMHAPHOCT je& OJUIHKa
CEMHOTHKE, a JOTMYKU acCIeKT MMa 3Ha4ajHO MECTO y MOTBphUBamy HWEHOr cTaryca. UnmeHuna na
JIOTUYKH, Ca3HAJHO- TEOPETCKU U XCPMEHEYTHUYKH aCIICKTH UTPajy O/uTy4yjyhy ysiory y KOHTEKCTy ce-
MUOTHKE, HE 3aXTEBA J1aJby PaCIpaBy, MOIITO j& OYUIIIETHO JAa He O OMIIO ca3HajHOT MpoIleca YKOIUKO
He Ou mocTojao 3Hak (Mcro: 16).

Ecrercka BpemHOCT ce yBEK jaBjba y oJpe)eHOM CMHCITy Ka0 €CTETCKH 3HaK, T.J. Ka0 UyJHO OmakajHa
nojaBa (mpeamert, norahaj, paama), Koja ykaszyje Ha Apyro u o3Hadara aApyro (Mcro: 17).

KOHCTUTYTHBHU €IEMEHT CEMHOTHYKE €CTETHKE j€ €CTETCKH 3HaK. JaH MyKap»OBCKH j€ YMETHHUYKO
nenno AeuHUCa0 Kao eCTeTCKH 3HaK, U TO Ka0 ayTOHOMHHU 3HaK. CeMuoTHYKa ecTeTuka MyKap>KOBCKOT
3aCHUBA C€ Ha JBa NMPHUHIIMIA: YMETHUYKO JIEJIO je€ ayTOHOMaH 3HAaK U YMETHHUYKO JIeJI0 je KOMYHUKATH-
BaH 3HaK (Mcro: 24). Jypuj JlormaH u3jeqHadaBa KiH)KEBHO YMETHHUKY MaTepHjy ca €CTETCKOM MaTe-
pujom. JIoTmMaH ynopeno UcTpaxyje U CTPYKTypy U (QYHKIU]y €CTeTCKEe UMHCHHIIE, FlheHa TUHAMUYKA,
MHOTOJIMKAa M TOJMCEMHUYKA CBOjCTBA. YMETHHYKH U ecTeTcku (heHomeH JloTmaH nBojako onpebyje:
Kao moceOHy BpCTy ca3Hama u moceban o0auk komyHukaiuje (Mcro: 27). YmetHocT 3a YMOepra Exa
“Ma ca3HajHy QYHKIM]y U Ha crienudruyaH HAYrMH TOBOPH O CBETY, IIPE CBEra MpeKo ,,HaunHa Ha KOJU Ce
jenno neno rpaau’. Ilocroju Be3a nsmel)y ecretuke u ucropuje. O6jacCHUTH NPUCYCTBO THUX Be3a, 3HAYU
CXBaTHTH OIIITY €CTETCKY BPEIHOCT Y OKBHPY jeIHE KYJITYpe U IbeHY BE3y ca IPYTMM BPCTaMa BPEIHO-
ctu. [Topyka ca ecteTckoM (DYHKIIMjOM MMa BULIECMUCIICHY CTPYKTYPY Y OAHOCY Ha CHUCTEM OYEKHBamba
(xon) (Mcto: 29). Ilpernrame CeMMOTHKE U €CTETUKE Y pafoBUMa YcneHckor U JlIoTmMana noapaszymena
JIBE CTBApH: CYCPET €CTETCKUX M 3HAKOBHUX OJJIMKAa MMAHEHTHUX CaMOj YMETHOCTH H 3ajeTHUIITBO €C-
TETHKE U CEMHOTHKE Y UCTPAXKUBaBY eCTETCKUX (peHoMeHa u cuctema 3HakoBa (Kcro: 103).

EcTeTcko BpeqHOCHU 3HAK OJJIMKYje C€ YATABUM KOMIUICKCOM 3Hauemha. CeMHOTHYIKA KapaKTEePUCTH-
Ka €CTETCKEe BPEIHOCTH aHAJIOTHA je ,,CeKyHIapHUM MOJACTUIIYhHM crucTeMuMa™, KOju ce MO CTENeHY
CIIOKEHOCTH HaJia3e Ha BUILIEM HUBOY OJ ,,[IPUMAPHUX " JE3UUKUX WIIM TUHTBUCTUYKHUX CUCTEMA, U TO0-
Ipa3yMeBajy pa3IMuuTe BPCTE YMETHOCTH, MUT, 00pea, UTI. Y CEKyHIapHHUM CHUCTeMUMAa (HapOIHTO y
YMETHUYKUM TEKCTOBHMA), 32 Pa3JIUKy O]l IPUPOIHKX je3HKa, 3HAK HE U3paxkaBa jeJJHO, Beh nMa unTaB
HU3 pa3IMIUTUX 3HaueHa. CeMHOTHKA HE MOXKeE JIa 3aMEHHU €CTETUKY, KaJa UCTPaAKYje CIeHUPUIHOCTH
u o0esexja popMaHE CTPYKTYpPE, AT CEMUOTHYKA €CTETUKA MOXKE J]a OCBETJIH OJJHOC OBUX CTPYKTY-
pa 1 BHUMa oJroBapajyhux 3Hadyema, Koja y HEIOHOBJBUBOM JEIMHCTBY 00pasyjy €CTETCKY BPEIHOCT
(Ucro: 115).
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Summary

The Habitat of the Red Crane is an early cycle of drawings from 1986, and as such already incorporates all that will later
become the characteristic of my artistic expression. Therefore, it is in a way a good starting point for the exploration of
architectural constructions within my drawing, as well as their semiotic quality. According to Yuri Lotman, the overlapping
of semiotics and aesthetics means two things: the encounter of aesthetic and semiotic qualities immanent in art itself, and the
combination of aesthetics and semiotics in the framework of research into aesthetic phenomena and the semiotic system. Art is
a specific form of knowledge, not least because art itself shapes its subject of knowledge. Anka Stojakovic states that inverse
perspective is not the only system based on which architectural forms and spatial wholes are described on the flat surface of the
painting, but it is the construction of the space, whose originality endows special quality to the entire concept of the painting,
that is the most interesting element. Although all parallel lines converge inversely towards the observer, rather than towards the
depth of the painted space, the objects are nevertheless seen from the front. The value of this system of projection, where the
construction is created through the changeability of the ocular point, thus opening up different possibilities for underlining the
conceptual structure of the painting, can be sufficiently felt if merely one of the elements of the construction, i.e. the position
of the ocular point, just partially changes. Thus we would have a structure of a painting completely different from the one that
we get by combining different spots of the painting with different heights and from different angles. Although we are used to
considering the ocular point as fixed in the construction of a painting, as is the case with modern perspective, its kinetic quality
is in accordance with our real perception.

Keywords: semiotics, inverse perspective, sign, architecture.
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Cnmka 13: JIparana Cranahes Ilyaua, Cnuka I'pao, vz nyukinyca American dream. Obaax, 1987,
yJbaHU MacTeNl Ha Manupy



ANPONMPUJALUNIA KAO METOA YMETHUYKOT USPAMABAHHA —
AUTNMTANTHU KOJIAXKA
APPROPRIATION AS A METHOD OF ARTISTIC EXPRESSION — DIGITAL COLLAGE

Bnanumup Munanosuh
I'paduuku oncek, PakyaTeT TMKOBHUX YMETHOCTH
YHUuBep3uTET yMETHOCTH y beorpamy

Pe3ume

VY TekcTy je mpHuKa3zaH METOIOJOMIKU TPUCTYII
U TEOPHjCKH OKBUDP JOKTOPCKOT YMETHHYKOT
NpojeKTa Anponpujayuja Kao mMemoo ymemHu-
K02 U3pa)casar,a — OUSUMAIHU KOIAadCU, Of-
OpameHor Ha DaKynTeTy JTUKOBHUX YMETHOCTH,
VHuBep3utera ymetHocTH y beorpany, 2014.
roaune. [IpenMer mcTpakuBama OIHOCH C€ Ha
yCIIOCTaBJbakhe TEOPH)CKOT arnapara U yMeTHUY-
KOT' M3pa3a 3aCHOBAHOT Ha MPUHIUIIMMA arpo-
npujanyje y cepu JUKOBHE YMETHOCTHU. AHa-
JU3HUPaH je KOHIENT Mpey3uMamba pPernpoayKInja
peMeK-Jiejia UCTOPHje YMETHOCTH U MEIH]jCKUX
CJIMKa, CTBapame HOBUX BHU3YCIHHX IICJIMHA
(mocTynuuMa AUTUTAITHOT KOJIAXKHUPaka), HAYNH
CTPYKTypHCamba BPEMEHCKHX CJI0jeBa Yy jeTHOM
KaJipy, pexoaupame nocrtojeher caapxkaja u yc-
MOCTaBJbakhE HOBOT 3HAUYeHa. DyHIaMEHTATHH
MIPUHIIUIIY aIPOTIPHjaIije Ka0 YMETHUYKE CTpa-
Teruje pasMmarpajy ce Kpo3 MpH3My HHTEpCIH-
KOBHOCTH, MHTEPTEKCTYaJIHOCTH U TpaHChHTY-
panuje.

KibyuHe peumu: anpornpujaiuja, WHTSPCITHKOB-
HOCT, HHTEPTEKCTYaTHOCT, TpaHCUrypamuja

Bnagumup Munanosuh, The Man,
2012, nuruTanaHa mramia



Metona npey3uMama y YMETHUYKO] MTPAKCH je 10 TIepruoia MOJIepHe Owiia anapar MpeHoIIeHha 3Haba |
ovyBama TPaIuIyje, Ipe CBera Kpo3 MOCTYIAaK KOHpama y30pa y Mpoecy YMETHHYKOT 00pa3oBama.
Y MoIepHOj YMETHOCTH, y K0jOj j€ ayTeHTUYHOCT MOCcTajda JOMUHAHTHH CTBapaIadKu MOJIEN, alpornpu-
jalyja mocraje MmoJIMTOH 32 UCT0JhbaBakhe MHAUBHIyaTHUX TIOETHUKA ayTopa. [lapagurmarcku mpuMep cy
[TukacoBe amporpujanyje T3B. MPUMHUTUBHE YMETHOCTH, aHTUKE, KJIACHIIM3Ma, peMek-nena Kpanaxa,
Pem6panra, Benackesa, ['oje, [lenakpoa, Manea...

[TojaBa penpoaykiuje U yBoherme KOIaKHO-MOHTaXHOT MTOCTYTIKa OWJIM Cy OJf M3y3€THOT 3Havaja 3a Ha-
pPEIHU CTyMaW anpoNpHjallMOHUCTUYKE YMETHOCTH, O NaJaCTHYKOT M HAJAPEaTUCTHUKOT KOJaxka JI0
roTapTa M eKCTaTHYKe MYJITUIUIMKAIMjE PETpoayKIHje koa Bopxona. Panukanan pe3 npeacrassba [u-
MIAHOB PEIMME] I, KOju peaedUHHMIIE aliponpHrjallijCKi MOJIeN y TPY KOopaka: u3adparu, pey3eTH U MmMpo-
IJIACUTU COTICTBEHUM JICIIOM.

[TocTMonepHe Teopuje U YMETHHYKE MPAKCE 3aCHOBAHE Ha MpEy3MMarby WIN NMPUCBAjamky, Koje ¢y 00-
€JIeXKHIIC YMETHOCT O] IIE3/I€CETUX, @ HAPOUUTO O] 0CAMIECETUX TOJMHA MPOILJIOT BeKa, KOHTUHYHPAHO
OIICTajy U Ha MOYETKY HOBOT MWJIEHHJyMa. Y UCTOPH]CKOM KOHTEKTCTY, O ()yHaMEHTAIHOI 3Hauaja je
pan Teopetruapa (MOCTCTPYKTYPAIUCTA) Y YCIOCTaBIbaky arnaparype U KpuTHUke miaropme, Koje cy
uMaJie OZI0BOp y CTBapaladykKHM IpaKcaMa, HAPOUUTO HbYjOPIIKE YMETHHYKE ClieHe (Tako3BaHa Picture
Genaration) ¥ MHTEpHALIMOHATHE TpaHCaBaHTapae. Y aHajJu3d BeoMa pa3ylheHor mosba MOCTMOICpPHE
anporpujanyje, GoKyc MOT UCTPaKHBamka YCMEPEH j€ Ha IMOCTYTIKE CTPATEIIKOT ITPey3uMama IMocTojehux
YMETHUUKHUX JIeJla U CTUJIOBA Y JIMKOBHO] YMETHOCTH. OBaKBe anmponpujallMOHUCTUYKE CTpaTeruje pas-
BHjajy C€ Y MeAM]y CIIMKApCTBA Ha pa3jMuuTe HauyumHe: KomMOuHOBaHe ciuke Pobepra PaymemOepra,
TpaHcaBaHrapaHa (ysuja ucropujckux ctmioBa (Canapo Kuja, @pandyecko KnemenTe), ekieKTHIIM3aM
(dejBun Cejin, [lynujan [Ina6en), konuctruku anponpujannonuzam (Enen Ctjypresant, Majk bajnio).
VY dororpaduju ce ycrnocraBba MEXaHUYKH €KBHUBAJICHT MAaHYEITHOT KOMUCTHUYKOT arlpoNpHjallHOHU3-
Ma 13B. pedotorpaduja (Illepu Jlusaju, Puuapn IlpuHC), a HajAMPEKTHHU]U aPOTIPHjAITHjCKHA TTOTyXBaT
NPEATaBIbaj)y YMETHUYKH MPOJEKTH KOjH TPETUPA]y My3€jCKe KOJeKIuje kao penumeja objexre (Majki
Emep, ®pen Buicon).

Moj yMETHUYKH pajJi KOPECIOHAMPA Ca HEKUM TEOPHjCKUM MTOCTaBKaMa MOCTMOAEPHE, alld UX y U3BECHO]
MepH U MoauduKyje, Hagorpalhyje, OTHOCHO HHTEPIIPETHPA, Y CKJIaay ca cenuuGUuyHOCTUMA HHAUBHUY-
aJIHOT YMEHUYKOT M3pa3a. KonaxkHy cTpyKTypy pana, urpaheHy o penpoiyKiyja yMETHUUKHX Jefa U
CJINKA MEJIMjCKe KYJITYype CaBpeMEHOT 700a, HEM30€kKHO je TocMaTrpaTy y KOHTEKCTY HHTEPCIMKOBHOCTH
U MHTEepTEKCTyalnHocTu . Teopuja uHTEpTeKCTYanHOCTH Jynuje KpucreBe kao QpyHIaMEHTAIHO CBOjCT-
BO TEKCTa UCTHYE HETOBY BE3y ca JIPyI'MM TEKCTOBUMA. ,,/Io0meKcm, Xuno—meKkcm, XunepmeKkcm, ama-
meKcm, napamekcm, UHMepmeKcm, mpaHcmexkcm, mekcm y mekcniy —y KOMOUHALIUJU Ca 2eHOMEKCIOM,
penomexcmom, memamekcmom U aymomeKCmom — TaKO Cy UMEHOBaHM Pa3IMYUTH aCHEKTH CIIOXKEHE
10jaBe KOHTaKaTa u3Mely JBa TeKcTa, a TUME Cy HCTOBPEMEHO MOTBPHEHU U KOMIUIEMEHTAPHOCT U UH-
tepdepeniuja nepenekrusa.” (Jlaxman, 2009: 105)

OBa oco0OuHa TEKCTa y MOM paay KopuliheHa je Kao yMETHHUYKA CTpaTeruja, Koja Mmorie Ha CaBpeMeHy
IUBWIN3ALM]Y YCMEpaBa Ka peJlalijy aKTyeITHOCTH ca HCTOPHjoM. TeKcToBH THEBHUX Jioral)aja o KojuMa
CMO HM3BEIITAaBaHH IIyTEM MeJ/IHja CTYIajy Y HHTEPTEKCTYaHH, HIIH 00Jb€ peUueHO, HHTEPCITMKOBHH OHOC
Ca UCTOPH]CKUM CJIMKaMma M TeKCTOBMMA KOj€ 3aCcTymajy. 3a pa3liuKy OJ paJuKaTHOT CTaBa JAa HHTEPTEK-
CTYyaJTHOCT Ka0 KPajikhe UCXOUIITE BOAU CMPTU ayTOpa, Y MOM YMETHHYKOM MOCTYTIKY UCTPAKHUBALE j&
YCMEPEHO Ka KPEeaTUBHOM MOTEHIIM]jaly [IUTaTa v ay3uja.



Ocgemrhena HHTEPTEKCTya IHa TUMEH3HMja pajia ocTaje aThopMa 3a HHIYKIH]y 3Ha4eha KOHTAaKTOM
nBe (WK BUIIIE) TIPEY3eTHX CIuKa (penpoayKiuja, HOBUHCKUX ¢dotorpaduja). bumno je, maxohe, pas-
JIUKOBAMU 08) NPOOYKYUJY UHIMEPMEKCMYAIHOCIU 00 peyenyuje uHmepmeKcmyaiHocmu, Koja je 00ysex
ouna npeomem ecmemuke peyenyuje.! AKTUBHA TIO3WIMja YMETHHKA, pyKOBOeHa CyOjeKTUBHHM W3-
00pOM, aHAJIM30M M MHTEPIIPETAIIM]OM MMOCTOjehuX YMETHHUYKHUX JIea, OIJie/la C€ Y CHOCOOHOCTH Ja ce
yHoTpeOOM Mpey3eTHX eleMeHaTa yCIOCTaBU 3HaYeHhE KOje U3BOPHO HE MOCTOjU Y NOjeAMHAUYHUM pede-
penmama. OBaj MeTO[ CyTepHIle Ja CE O PEaTHOCTH HE TOBOPH HAa OCHOBY HETOCPEIHOT YBUIA O CBETY,
Beh ycrocraBipameM penanuja mely TekcroBuma. [lo bapry npuxasamu snauu nanpasumu pegpepenyy ne
u3 jesuxa npema pegpepenmy, He2o uzmely 06a kooa. Y MOM pajy He MOCTOjU TUPEKTHA UCTOPHjCKa pede-
peHIIa Ha HEKH KOHKpeTaH foralaj uiu mojaBy, Beh KOpUCTUM yMETHHYKE HHTEPIPETAIHN]je UCTOPU]JCKUAX
WJIM MHUTOJIOIIKKX TEKCTOBA, KOjU y Meh)ycoOHOM caziejcTBy TBOpe HOBO 3Hauewme. [Ipeysere ciuke, 3a-
npxaBajyhu y Hajehoj Mepu CBOj OpUTHMHAIIHH U3IJIE], JOXKHUBIbABAj]y PEKOHTEKCTYaIU3alll]y, OMHOCHO,
PEMHTEPIIPETALNjy, CAMUM YHHOM CTYIama y OJHOC Ca IPYTUM CIIMKama.

Bnagumup Munanosuh, Time Warrior, netaib, 2014, nururanHa mramiia

1 [epuia Kaxe He nocmoju HUWMAa u3eaH mekcma, a EKo cmaTpa fia Krbuze ygek 2080pe 0 Opyeum KrU2ama u ceaka npuda npunosedd
Heky 8eh ucnpunogedaHy npuyy.



Y 0OBOM YMETHHYKOM TIPOjEKTy penanuja pedepeHIy yCIocTaB/beHa je Ha pa3IuIuTe HaunHe: 1) oHOC
JIBa yMETHHUYKA Jiena (Ha mpumMep y rpadumu Prometheus vs. Prometheus noseneHe cy y Besy Pubepuna
ciuka 1 bpekepoBa ckyanTypa); 2) onHOC Bullle yMeTHUUYKUX aena (y rpaduuu Time Warrior kopuirhene
cy cueHe u3 punmmona, Gortorpaduje, penpoayKirje CKyanTypa i ClIuKa, CTBapajyhn KOMIUIEKCHY TIeITH-
HY KOja j€ BU3YCIIHH €KBUBAJICHT CTPYKTYPH XHUIIEPTECTA); 3) OAHOC YMETHUUKOT Jieia ¥ MEIUjCKE CIIUKE
(y rpaduuu School y PadaenoBy ciuky MUMIUIEMEHTHpaHa je JOKyMEHTapHa HOBHUHCKa (oTtorpaduja).
[IpernocTaBka J1a je CBaKo Je0 TeKCT' oMoryhaBa Kpenpame KOMIUIEKCHE MpPEeXe TEKCTOBA, KOjU Y MOM
paay 4ecTo uMajy crieriupuaHy HapaTUBHY OpraHu3aIujy.> YMETHHUKO JIeJI0 KOje CTyTa y OHOC ca OCTa-
JMM 3HAIMMa M [0CTaje J1e0 KOMIUIEKCHE MpeXe 3Hauema, oApuuyhu ce cBoje ayTOHOMHOCTH, IOCTaje
aKTep TeKcTa Apyror peaa. HoBoHacTano 3HaYCHE YCIOCTAB/BEHO j€ CISIIM(PUIHAM HAYNHOM Ha KOjU CY
€JIEMEHTH JTOBEJICHH Y oJjpel)eHN CeMaHTHUYKH OfHOC. Mmak, 300r nmprucycTBa pe)epeHTHOT YMETHUYKOT
1ena, Koje je Haxorpal)eHo yunTaHuM 3Ha4ehMa, YHyTap HOBOHACTAJIOT paja ce Kperpa BHIIECIOjHA U
BUIIETMMEH3HOHAIHA KOMYHHKAIIH]jCKa TIeTIha.

[Ipey3era cnuka U HBEHO 3HAYCHE MOAPA3yMEBajy HEOMXOJHOCT yCIOCTaBJhalkha CTaBa MpeMa TOM 3Ha-
yewy. CTBapanadka mpoueaypa Koja ce Moke Je(UHUCATH Kao PEKOANPame, Y MOM paay Moapa3yMeBa
HOB IIPHUCTYI Y YATaky MOCTOojehnx KomoBa yMETHOCTH U Mearjcke KyaType. OHa je Hajuemrhe cipoBe/e-
Ha HEMOCPEIHUM KOHTAKTOM JBa 3HAKOBHA CHUCTEMa KOjU (DYHKIIMOHUIITY Ha BUIIIE HUBOA: KOJ KOHKpET-
HOT JIeJIa, KOJ[ CTHJIA, KOJl YMETHOCTH (CIMKApCTBa, CKYJINTYPE) U KOJI TOMyJIapHe KynType (Meamja), Koi
BpeMmeHa. [lopenak BU3yeTHUX 3HAKOBA JIOBEJICH j€ Y OJHOC KOJIOBA KOjH MPOU3BOIN HOB 3HAYCHCKU CH-
CTeM, a pe3yJITaT IMHAMUYKOT OTHOCA eJIeMeHAaTa UMILTUIMPA UIIYUTABAHE BUIIECIOJHOT METATEKCTA.

Cam onmabup TekcToBa (CIMKa) MPEACTaB/ba YMH WHTEPIIPETAIMje Koja oapaxkaBa mienumTe aytopa. Ce-
JIEKIMja, Koja U3 HecarIeAnBOT KOHITIOMepara KyaType u3aBaja onpelene ciuke, BoheHa je uaejoM aa je y
CaJIejCTBY ca JPYTUM ciuKama Moryhe OTKpUTH WM YCIIOCTaBUTH Apyre TuMeH3uje Tekcra. Ha mpumep, y
rpadui Prometheus vs. Prometheus 0cBeTIbaBa ce MPUKPUBEHA UICOJIOIIKA TUMEH3HU]a Y TIPHKA3y HCTOT
(MM CIIMYHOT) MOTHBA, OJHOCHO MHTOJIOIIKE TeMe, y aenrma Xosze Pubepe u ApHo Bpekepa. [lok Pube-
puHo neno npukasyje [IpomerejeB ycyn, Kpo3 yxace KOHTUHYUpaHe Tpaymaruzanuje Tena, peduekryjyhu
parHe ctpaxote y EBporu 17. Beka, bpekepoBa HEOKIACHIIMCTHYKA XEPOjCKa CKYIINTYpa U3 TPHIECETUX
ronuHa 20. BeKa perpe3eHTyje HAUCTHUKE Hlealie CyIIepUOPHOT YOBEKa, HECATNIeNBE CHAare U MONH.

1 TekcmyanHa decpuHuyuja ymemuuukoe 0esna: 1) ceaKo yMemHuU4Ko 0es10 Npou3800U UJTU NPEHOCU 3Haqervd; 2) 3Ha4era yMemHu4Koe 0esnda
aHAsI02HA Cy je3udykum 3Haderuma, 6yoyhu 0a je ymemHu4ko 0eslo cmpykmypa 3Hako8a; 3) udedsiHu MoOes1 NpoU3800HE U NPEHOWEHA
3Hayerba je mekcm... YMemHuyko 0esio ce He nocMampd Kao Mop¢oIoWKU U OHMOJIOWKU 3dCHOBAH YHUKAMHU npedmem (mpae 6uha,
CcmeopeHo 0es10, Npou3800 JbYOCKO2 pada) Hezo Kao 061UK cheyuguyHoe je3uykKoz pada Kojum ce npou3sooe (ysooe y Kynmypy u pasmersyjy)
3Hayerba 0py202 cmeneHa y 00HOCy Ha npupodHu 2oeop (LLlyBakosuh 2006: 47).

2 Makc EpHcT yTemerbyje dopmy Tako3BaHoe collage—novel, konaxupajyhu HapaTrBHe CLeHe cTapux rpaBupa.



Branumup Munanosuh, Prometheus vs. Prometheus, 2012, nurutaina mramMia




Cycper n1Ba TEKCTa pa3MUUTE €CTETCKE U CEMAaHTHUKE IMO3aJMHE y HACTAHKY HOBOT JIelia Pe3ysThupa
TPAHCIIO3UIIN]OM B TPaHC(HOPMaIINjOM U3BOPA. 3HAUYCHE CIIMKE Y CIIUIIH j&€ MOIU(PUKOBaHO U HajorpaheHo
y HOBOM MOPETKY 3HaKoBa. OHO je pe3ynTar KOHOTalllje Koja je yCIOCTaB/beHa Y HOBOHACTAJI0] BU3YEIIHO]
U TEKCTyaJlHO] CTPYKTYpH. ANpoIpHjalrja ce y MOM paay ocliamba Ha MOCTMOAECPHUCTUYKY MPOLENYPY
Tpancdurypammje ymernoctu. OBaj mocrymnak, nojazehu o mpermnocraBke 1a YMETHUYKO JIEJI0 3aBUCH
0/ KOHTEKCTa, MPEMEILTambEeM Jejia U3 JeTHOT Y IpyT'H KOHTEKCT MPOU3BOIM HOBO 3Hauewe. [locmmodep-
HUCMUYKA YMEeMHOCM NOKa3yje 0a He NOCMOju U360PHU KOHMEKC YMeMHUUKo2 0ela U 3Haversa, éeh oa
VMEMHUUKO 0ello Hacmaje Kao npooyKm UHMEPKOHMEKCMYaiHe, UHMEPCIUKOBHE U UHMEPMeKCIydiHe
pasmene 3nauersa (1llyBakoBuh 1999: 357). IIpumepu Tpancurypamuje y yMETHUUKUM MPOjEKTUMA Cy
pax Majkiia Emepana Ha 73. amepuukoj u3noxou 1979. roquHe (M3MemTame OpOH3aHE PEIUIHKE CKYIII-
type Llopy Bawunemon Xan-Anrtoan XynoHa u3 1788. ronuHe U3 eKcTepujepa y U3JIOKOEHU TIPOCTOP
Mmy3seja), Konekuuja bpyknunckor myseja: Hepa nezamucausoe (1990) [lozeda Komryra u npojexar Mu-
Huparve myseja (1992) @pena Busncona.

VYnorpeba nocrojehux ciuka U TEKCTOBA Y Kpeupamy HOBOT YMETHUYKOT Jelia MPETIOCTaBha aKTUBHY
yaory mocMarpaya. Tymaderme MHTETPHILIE WHINBHIYaTHO UCKYCTBO, MPEI3HAE, aCOUNjaTHBHOCT, jep
JIeJI0 HeMa YBPCTO (PUKCHPAHO 3HaYeH-€, Beh je OTBOpEHO 3a KPeaTUBHO UITYUTABAE.

Brnagumup Munanosuh, School, 2013, nurutanna mrammia



Jlureparypa

batnep, K. 2012. Ilocmmooepnuzam — Caceum kpamak ysoo (beorpan: Ciry>xOeHHU TIIaCHUK).

Hencon, P. C. 2004. ,, Anponpujayuja*, y Kpumuuku mepmunu ucmopuje ymemnocmu, NpUpeIIn
Hencon, P. C. u llug, P. (Hou Can: CeToBn).

CperenoBuh, JI. 2012. ,, 00 peoumejoa 0o oueumanue xonuje. Anponpujayuja xao cmeapanauxa
npoyedypa y ymemuocmu 2(0. eexa “(IoKkTopcka mucepraiuja, Ouwirozodcku Gakynrer, YHUBEP3UTET
y beorpany).

[yBakoBuh, M. 2006. @apenxajm 387 — Teopujcxe ucnogecmu (Hosu Cazn: Opdeyc).

[IyBakoBuh, M. 1999. Ilojmosnux modepre u nocmmooepHe ITUKOGHE YMEMHOCIU U meopuje nocie
1950. 2o0une (beorpan — Hosu Can: Cpricka akajgemuja Hayka © yMeTHOCTH u [Ipomere;).

HNHurepHer u3Bopu:

Graw, 1.2010. ,,Dedication Replacing Appropriation: Fascination, Subversion, and Dispossession
in Appropriation Art*; http://www.marginalutility.org/wp-content/uploads/2010/12/04.-Graw.pdf /
19.01.2014.

Lahman, Renate. 2009. , Intertekstualnost: Pokusaji definisanja pojma, Casopis za knjizevnost i teo-
riju — Polja, 458, 105—106. http://polja.rs/polja458/458-18.pdf /19.04.2014.

Summary

The text elaborates the methodological approach and theoretical framework of the doctoral art project entitled Appropriation
as a Method of Artistic Expression- Digital Collages, defended at the Faculty of Fine Arts, the University of Arts in Belgrade,
in 2014. The subject of research is the establishment of a theoretical apparatus and an artistic expression based on the principles
of appropriation in the sphere of fine arts. The text analyses the concept of taking over the reproductions of master-pieces of
the history of art and media images, creating new visual wholes (by digital collaging techniques), the manner of structuring
chronological layers in one frame, recoding the existing content and establishing a new meaning. The fundamental principles

of appropriation as an artistic strategy are viewed through the prism of interpictoriality, intertextuality and transfiguration.

Keywords: appropriation, interpictoriality, intertextuality, transfiguration.
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NASTAVNO-UMETNICKA ZBIRKA
FAKULTETA LIKOVNIH UMETNOSTI U BEOGRADU*

TEACHING AND ART COLLECTION OF FACULTY OF FINE ARTS IN BELGRADE

Olivera Eri¢
Galerija Fakulteta likovnih umetnosti
Univerzitet umetnosti u Beogradu

Rezime

Na primeru Nastavno-umetnicke zbirke FLU, u
radu se analizira fenomen postojanja univerzitetske
umetnicke kolekcije, narocito njena svrha, funkcija
1 znacaj za umetni¢ko-obrazovnu instituciju, kao §to
je Fakultet likovnih umetnosti u Beogradu. Osim
na pitanje: "Sta je to $to univerzitetske umetnicke
kolekcije ¢ini tako posebnim?", rad pokuSava da
odgovori 1 na pitanja: "Koji su izazovi i dileme sa
kojima se univerzitetske umetnicke zbirke danas
suoCavaju?" Cilj rada je da doprinese vecem
razumevanju znacaja postojanja univerzitetskih
umetni¢kih kolekcija, kako medu uZe stru¢nom
akademskom javnoséu, tako i Sire, medu svima
onima koji su zainteresovani za fenomen postojanja
zbirki na obrazovnim umetni¢kim institucijama.

Kljucne refi: nastavno umetnicka zbirka, ucila,
reprodukcije, gipsani i bronzani odlivci.

Diodalsove Kleceée Venere,
250 g, p.n.e, mermer, visina 1,06 m

* Tekst je deo habilitacinog rada Fenomen zbirke obrazovne institucije, njena svrha, funkcija i znacaj — Nastavna umetnicka zbirka Fakulteta
likovnih umetnosti u Beogradu, napisanog povodom polaganja stru¢nog ispita za kustosa u Naronom muzeju u Beogradu, oktobra 2015.
godine, pod mentorstvom dr Nikole Suice, redovnog profesora FLU.



Nastavno-umetnicka zbirka Fakulteta likovnih umetnosti u Beogradu sadrzi ucila, koja su nekada imala
didakti¢ki znacaj za odvijanje nastave, odnosno funkciju umetni¢ke edukacije, tako da su predstavljala
"aktivnu" podrsku sprovodenja prakse/ obuke na Akademiji likovnih umetnosti. Danas Nastavno-umetnicka
zbirka FLU postaje zbirka druge generacije, koja ima "pasivni" karakter, posto sakupljena ucila vise ne
predstavljaju podrSku savremenim procesima predavanja i studiranja na Fakultetu likovnih umetnosti.
Izgubivsi vaznost nastavnog sredstva, vecina dela iz ove zbirke, vremenom su "otpisana" kao neupotrebljiva.

Prvobitni sadrzaj Nastavno-umetni¢ke zbirke FLU moguce je rekonstruisati preko najstarije sacuvane
Knjige inventara, u kojoj se nalazi Spisak reprodukcija, originala i odliva Akademije za likovne umetnosti u
Beogradu, koji su 50-ih 1 60-ih godina proslog veka vodili bibliotekari FLU, jedno vreme odgovorni Bosku
Karanovicu, profesoru FLU od 1949. do 1989. godine.!

U Spisku najstarije inventarne knjige, izmedu ostalog, navedeno je 412 reprodukcija crteza/ slika svetski 1
evropski poznatih umetnika (kao $to su: Mikelandelo (Michelangelo di Lodovico Buonarroti Simoni), Direr
(Albrecht Diirer), Holbajn (Hans Holbein der Jiingere), Brojgel (Pieter Brueghel), Ticijan (Tiziano Vecelli),
Rembrant (Rembrandt Harmenszoon van Rijn), Sezan (Paul Cézanne), Mane (Edouard Manet), Dega
(Hilaire-Germain-Edgar De Gas), Renoar (Pierre-Auguste Renoir), Van Gog (Vincent Willem van Gogh),
Gogen (Eugeéne Henri Paul Gauguin), Pikaso (Pablo Ruiz Picasso)); 1 103 gipsana odlivka poznatih dela
anticke i renesansne umetnosti (kao Sto su: Homerova bista, Diodalasova (Doidalsas of Bithynia) Klececa
Venera, Verokijeva (Andrea del Verrocchio) Zenska bista sa cvetom, Mikelandelov Dan i Rob) i delova
skulptura (kao $to su: oko, nos, uho, Saka, glava, zenski torzo, glava).

Najverovatnije je da su neka od ovih nastavnih sredstava sa Spiska Knjige inventara nekada pripadala zbirci,
koja je ¢uvana u posebno namenjenom prostoru, i koja se "aktivno" koristila u umetni¢kom obrazovanju
od osnivanja Akademije likovih umetnosti 1937. godine do pocetka Drugog svetkog rata 1941. godine.
Misljenje da su neka dela iz Knjige inventara Cinila prvu zbirku Akademije, potvrduje i odluka iz Zapisnika
redovnih sednica Profesorskog saveta, koje su vodene u periodu od 8. aprila 1938. do 1. jula 1940. godine,
a koja se odnosi na nabavku nastavnih sredstava, tj. ucila za "gipsane i slikarske kolekcije — otiske, Stampe,
a po mogucstvu i originale" .2

Medutim, ovo tvrdenje se ne moze sa pouzdanoscu prihvatiti, posto je, za vreme rata, a naro€ito prilikom
oslobodenja Beograda, spaljena zgrada Kolarcevog univerziteta, u kojoj su se, pre rata, nalazile prostorije
Akademije likovnih umetnosti i verovatno njena zbirka, tako da je veliki broj do tada nabavljenih akademskih
ucila izgoreo, nestao, unisten i oStecen.

Pretpostavku da je Akademija od osnivanja, a pre Drugog svetskog rata, imala pinakoteku 1 gipsoteku,’
odnosno reprodukcije crteza/ slika i gipsane/ bronzane odlivke poznatih dela iz istorije umetnosti, potvrduju
sacuvana arhivska dokumenta (izvestaji) o materijalnoj Steti koju je Akademija pretrpela tokom Drugog
svetskog rata.

1 Na poslednjoj strani Knjige inventara nalazi se potpisana izjava Boska Karanovic¢a, overena pe¢atom od voska: "Da ova knjiga inventara
reprodukcija, originala i odliva Akademije za likovne umetnosti u Beogradu ima dve stotine strana tvrdi i overava Zamenik dekana Bosko
Karanovic."

2 Arhiv FLU: Knjiga zapisnika Nastavnickog saveta Akademije likovnih umetnosti u Beogradu od 8. aprila 1938. do 1. jula 1940. godine,
Zapisnik sednice Profesorskog saveta Umetnicke akademije od 30. lll 1939. g, str. 26; Dopuna zapisnika redovne sednice Profesorskog
saveta od 4. 1940, str. 68.

3 U sacuvanoj arhivskoj gradi FLU, umesto termina "gliptoteka" koristi se termin "gipsoteka", zbog toga 5to su se u njoj pretezno cuvali
(i u ve¢em broju) gipsani odlivci.



U "Izvestaju Vanrednoj komisiji za utvrdivanje zlo¢ina Hitlerovog uniStavanja u Beogradu", sastavljenog
7. decembra 1944. godine, navodi se da su u zgradi Kolar¢evog narodnog univerziteta, bile smestene
kancelarije Akademije, biblioteka, gipsoteka, pinakoteka i nekoliko ateljea za izvodenje nastave, da su se
u "gipsoteci" nalazili odlivci i otisci originalnih vajarskih dela velikih majstora i originalnih dela, odlivenih
u gipsu 1 bronzi u vrednosti od 180.000 dinara, kao 1 da su se u biblioteci ¢uvale sveske umetnickih dela sa
reprodukcijama.’

Februara 1945. godine, u "[zvestaju Drzavnoj komisiji za utvrdivanje Stete na prosvetnom polju", pominje
se "gipsoteka" u kojoj je bilo 50 komada odlivaka i otisaka vajarskih dela velikih majstora u gipsu i bronzi
sa postoljima, i da je 250 komada reprodukcija dela velikih majstora iz oblasti slikarstva, grafike i vajarstva,
koje su imale paspartue i ramove sa staklom, stradalo u pozaru (zajedno sa ormanom specijalno gradenim
za reprodukcije).’

Tri meseca kasnije, iz "IzveStaja Ministarstvu prosvete Srbije, Odeljenju za nauku, umetnost i kulturu",
napisanog 7. juna 1945. godine, saznajemo da se nastava na Akademiji ne moze zamisliti bez ucila koja
sluze kao uzorci 1 da je Akademija imala znatan broj odlivaka u gipsu 1 bronzi, kao 1 faksimilnih reprodukcija
radova klasi¢nih i modernih majstora.:

Medu stvarima inventara Akademije likovnih umetnosti u Beogradu, koje su uniStene, izgorele, odnete 1
oStecene od strane nemackih vlasti, u "IzveStaju za Ministarstvo prosvete Srbije, OpSte odeljenje", napisanom
20. avgusta 1945. godine, navodi se "gipsoteka" u kojoj se nalazilo 250 komada odlivaka u gipsu vajarskih
dela velikih majstora razne veli¢ine i 10 bronzanih figura sa postamentima; i 2000 komada reprodukcija
slikarskih dela velikih majstora iz oblasti slikarstva, grafike i1 vajarstva, koje su ve¢inom bile u boji i sa
paspartuima od tvrdog kartona.

Pomenuti arhivski izvestaji prikazuju velika nastojanja profesora da se §to pre stvore uslovi za organizovanje
nastave na Akademiji, ali istovremeno i nemoguénost drzave da, u tom trenutku, u ratom unistenoj zemlji,
omoguc¢i neophodna materijalna i nastavna sredstva za rad. "Savet se slozio da bi pitanje ogreva moglo
biti reSeno, ukoliko Narodna vlast ne bi sama mogla da zbrine ovu potrebu na vreme, na taj nacin $to bi se
obrazovala dobrovoljna ekipa studenata i profesora koji bi negde na terenu izvrsili se¢u drva. Pri tom bi posao
mogao biti organizovan tako da studenti imaju mogucnost i za slikarski rad. Druga ekipa ostala bi da pomaze
u opravci Skolske zgrade u Raji¢evoj 10, ukoliko bi doslo u obzir, a studente i ove ekipe slali bi u neposrednu
blizinu Beograda na smenu... Ukoliko moguénost pitanja ogreva i zgrade treba da se resi na drugi nacin,
postoji shvatanje u Savetu, bazirano na raspoloZenju studenata da se vreme do pocetka godine upotrebi u
korist 1 studenata i zajednice, tako Sto bi se grupe studenata i profesora smestile u nekim krajevima gde bi
mogli da pomognu mestanima pri poljoprivrednim radovima, a da pri tom rade i na stru¢nom razvijanju."s

1 Arhiva Srbije: Akademija likovnih umetnosti, br. 8, 7.12.1944, "Vanrednoj komisiji za utvrduvanje zloc¢ina Hitlerovog unistavanja u
Beogradu".

2 Arhiva Srbije: Akademija likovnih umetnosti, br. 9, 28.2.1945, "Drzavnoj komisiji za utvrdivanje Stete na prosvetnom polju”.

3 Arhiva Srbije: Akademija likovnih umetnosti, br. 250, 7.6.1945, Ministarstvu prosvete Srbije, Odeljenje za nauku, prosvetu i kulturu.
4 Arhiv Srbije: Akademija likovnih umetnosti, br. 350, 20. avgust 1945. god, "Ministarstvu prosvete Srbije, Opste odeljenje".

5 Arhiva Srbije: Akademija likovnih umetnosti, br. 250, 7.6.1945, Ministarstvu prosvete Srbije, Odeljenje za nauku, prosvetu i kulturu.



Iako je "Stetu" koju je Akademija pretrpela u ratu (Sto se tice zgrade i njenog inventara) bilo tesko tako
brzo sanirati, nisu jenjavale inicijative njenih profesora-osnivaca (Tome Rosandi¢a 1 Mila Milunovica)' za
nabavku neophodnih ucila i ostalog umetnickog materijala iz PeStanske umetnicke akademije 1 PeStanske
Skole za primenjenu umetnost, kao i drugih sli¢nih ustanova iz Beca, Lajpciga, Drezdena i Berlina.2

Medutim, pogodan momenat nabavke nastavnih sredstava za Akademiju, pojavio se tek juna 1952. godine,
za vreme uprave dekana Akademije likovnih umetnosti, Sretena Stojanoviéa (1949-1960), koji je kasnije
bio 1 prvi rektor Univerziteta umetnosti (1957-1958). Nastavnicki savet uputio je molbu Jugoslovenskoj
nacionalnoj komisiji za UNESKO, da se Akademiji poklone reprodukcije koje su, u organizaciji UNESKO-
a, u to vreme izlagane u okviru putujuce izlozbe po Jugoslaviji. "Nastavnicki savet Akademije pozabavio
se nedostatkom reprodukcija poznatih umetnickih dela... S tim u vezi Nastavnicki savet se slozio da bi vas
trebalo zamoliti, da poradite na tome, da se ove dve izlozbe reprodukcija koje ste prikazali u Beogradu i koje
¢e i¢i u druge gradove nase zemlje, posle zavrSenog zadatka ustupe Akademiji likovnih umetnosti na dar.™

lako za sada jo$ nisu pronadena dokumenta kojima bi se utvrdio nacin nabavljanja/ dospeca najstarijih
gipsanih odlivaka na Akademiju,* koji su navedeni u Spisku Knjige inventara, postoji "[zvesta}" upucen
Odeljenju za kulturu i umetnost Ministarstva prosvete NR Srbije, u kojem se iznosi stanje gipsoteke na dan
13.novembra 1947. godine i u kojem se konstatuje da je veci deo gipsanih odlivaka-pozitiva i kalupa-negativa
unisten u zgradi Kolarevog univerziteta za vreme oslobodenja Beograda. "Akademija raspolaze vajarskim
delima medu kojima su sledeci odlivi: Afrodita-Miron, Apolon Belvederski, Beatrica (Laurana), posmrtna
maska devojke, Zenski torzo, ruka Mikelandela, Desidero de Setinjano, Laurana mala, Mino de Fiezola,
Seneka-glava, Homer, Kupacica-Falkone, Betoven-maska, Mikelandelo-Madona, Mojsije-Mikelandelo
1 Asirska lavica. Negativi: Seneka, Asirski reljef-konj, Mikelandelova ruka, Venera-glava, Satir-poprsje,
Donatelo-Bambino, Rob-figura, Rob-poprsje, Verokio, Mino de Fiezola, Fijaminko-desni i levi, Afrodita
Mironova, Venera-torzo, Venera-statua, Fidio-konjska glava, dva grcka reljefa, Glava deCaka-reljef, Luka
Dela Robija-Madona, Ranjena lavica i Laurana-malo poprsje."

Kljucna osoba koja je "odgovorna" za dalji razvoj "gipsoteke", bio je dekan/ rektor Sreten Stojanovié, koji
je istovremeno zasluzan i1 za nabavku UNESKO-vih reprodukcija. Juna 1952. godine, Stojanovi¢ je uputio
Izvrsnom odboru narodnog odbora grada Beograda predlog sledece sadrzine: "... da se gipsoteka otvori u
krugu Akademije, jer svaka Akademija ima gipsoteku po potrebi nastave, a nasa nema zbog nedostatka
prostorija. Ova gipsoteka bi mogla da bude tako udesena, da bude pristupacna i javnosti. Ukoliko bi bilo
mogucnosti ili lakSe se moglo resiti ovo pitanje, mi bi mogli da preuzmemo na sebe stvaranje gipsoteke i
u slucaju ako nam se dodeli zgrada Beogradske zadruge, s tim da nam ova zgrada u Raji¢evoj br.10 ostane
1 dalje na raspoloZenje. U tom slucaju mogli bi da drzimo galeriju reprodukcija koju imamo, a koju ne
mozemo da izlazemo."

1 Osniva¢ Akademije/ Fakulteta likovnih umetnosti u Beogradu, osim Tome Rosandi¢a i Mila Milunovica, bio je i Petar Dobrovi¢ (koji je
preminuo 1942. godine).

2 Arhiv Srbije: Akademija likovnih umetnosti, br. 297, 4. juli 1945. god, " Zemaljskoj komisiji za utvrdivanje Stete na kulturno prosvet-
nim predmetima ",

3 Arhiva FLU: Akademija likovnih umetnosti, br. 1.001, 7. jun 1952, "Jugoslovenska nacionalna komisija za UNESKO".

4 Gipsani odlivci, koji su navedeni u Knjizi inventara, poti¢u mozda iz vremena osnivanja Akademije 1937. godine, kada su dobijeni
procesom preuzimanja materijalne imovine prethodne Umetnicke Skole ili su vremenom nabavljeni kao neophodna nastavna sredstva
Akademije.

5 Isto.

6 Arhiva FLU: Akademija likovnih umetnosti, br. 1.111, 28. jun 1952, " Izvrni odbor narodnog odbora grada Beograda, Stambeno
odeljenje".



Predlog dekana Sretena Stojanovi¢a odnosio se na prosirenje funkcije "gipsoteke", koja bi istovremeno
zadobila vaznost zbirke ucila i znacaj galerije, koja uz gipsane odlivke izlaze i reprodukcije (poklonjene od
UNESKO-a), §to bi bilo dostupno studentima Akademije i ostaloj zainteresovanoj javnosti.

Takode, dekan Akademije likovnih umetnosti, Sreten Stojanovi¢, koji je po umetnickom opredeljenju bio
vajar, Zeleo je joS i da "gipsoteka" ima funkciju livnice, u kojoj bi se odlivali gipsani i bronzani odlivci
sa antic¢kih 1 klasicistickih skulptura. "Pored dosadasnjih poslova koje obavlja livnica, njen rad mogao bi
se usmeriti u pravcu stvaranja priru¢ne Skolske gipsoteke... u vidu odlivaka raznih detalja sa antickih i
klasi¢nih skulptura, a takode i sa Zivih modela. Smatram da bi ovakav materijal mogao vrlo korisno posluZiti
studentima prilikom njihovog rada.™

Medutim, do formiranja Zbirke ucila Akademije, koja bi imala funkciju gipsoteke/ livnice/ galerije nije
doslo, verovatno zbog toga $to nije pronaden adekvatan, reprezentativani prostor, u koji bi mogli da se
smeste gipsani odlivci i UNESKO-ve reprodukcije poznatih radova iz istorije umetnosti.

Jo§ jedan razlog zbog koga se, mozda, nije pristupilo daljem radu na formiranju nastavne/ javne "gipsoteke",
nalazio se u promeni na¢ina umetni¢kog obrazovanja na Akademiji likovnih umetnosti u drugoj polovini
20. veka, koji se sve manje zasnivao na edukativnim metodama koje su bile zastupljene na evropskim
akademijama u proslosti.

Slikarstvo i vajarstvo na umetnickim akademijama 19. veka su se ucili kopiranjem dela poznatih umetnika,
koja su mogla biti videna u originalu ili preko svojih gipsanih odlivaka i reprodukcija slika/ crteza. Stoga
su u okviru akademija postojale zbirke/ muzeji, u kojima su se cuvala ucila, koja su se aktivno koristila u
savladavanju umetnickih vestina: gipsani i bronzani odlivci, reprodukcije, makete, originali.

Nastava se na akademijama zasnivala na postepenom ucenju crtanja po modelu, tako $to su se prvo kopirali
gipsani/ bronzani odlivci, zatim se nastavljalo kopiranjem reprodukcija slika/ crteza poznatih umetnika, a
zavrsavalo se crtanjem po zivom modelu (najces¢e nagog muskog akta). Postupnost ovladavanja umetnickom
vestinom prisutna je i u okviru svake edukativne oblasti koju je trebalo savladati (gipsani odlivci, reprodukcije
slika/ crteza, zivi model), tako da je kopiranje skulptorskih odlivaka podrazumevalo postepeno savladavanje
prikaza ljudskog tela, koje je zapocinjalo crtanjem njegovih pojedinacnih delova: o¢i, usta, nos, usi, stopalo,
noge, ruke, glava, torzo, Sto se, na kraju, zavrSavalo ovladavanjem crtacke predstave celog tela.

U Spisku Knjige invenatra, pod "Gipsani odlivci", navedena su ucila koja su koriS¢ena u akademskoj nastavi
postupnog savladavanja crtanja/ vajanja ljudskog tela (Oko (ucilo), 1 komad, 220 din, br. 25; Nos (ucilo),
1 komad, 220 din, br. 23/1; Uho (uéilo), 1 komad, 220 din, br. 24/1; Mikelandelo, Saka, 25 cm, 1 komad,
300 din, br. 15/1; Stopalo, 1 komad, 230 din, br. 14/4; Zenski torzo, 47 cm, 500 din, br.10); pod "Kalupi", u
Spisku Knjige inventara, navedeni su jo$ i kalupi-negativi koji su neophodna nastavna sredstva za odlivanje
pozitiva (Ruka kupacice, 1 komad, 200, br. 15; Ruka kupacice, 1 komad, 400, br. 16; Noga kupacice, 1
komad, 400, br. 17).

1 Arhiva FLU: Akademija likovnih umetnosti, 10. oktobar 1952, "Rektoratu i Profesorskom savetu Akademije lik. umetnosti".



Vajarski odsek (Vojvode Putnika 68), gipsani odlivak Mikelandelovog
Roba na umoru, 1513-1516, mermer, visina 2,35 m



Akademska nastava bila je osmisljena tako da pripremi pocetnike, studente umetnosti da preko kopiranja
nauce da crtaju po prirodi. Obrazovanje na umetnickim akademijama i Skolama u Evropi 19. veka, odvijalo
se sli¢no nastavi Skole lepih umetnosti (Ecole des Beaux-Arts) iz Pariza. Njenu opredeljenost za negovanje
umetni¢kog stila akademskog realizma delile su i ostale evropske akademije, tako da su studenti uceni
da ljudsko telo predstavlja najvazniju temu i da ga treba prikazivati 1 na idealisticki 1 na realisti¢ki nacin
(Ackerman & Parrish, 2003: 10).

Moze se reci da je stil crtanja, koji se u¢io na umetnickim akademijama, predstavljao kompromis izmedu
intelektualnih, opstih kvaliteta idealizma i vizuelne ta¢nosti (preciznosti) i specificnosti (posebnosti) realizma.
"Ovaj kompromis izbegava kako teznju ka preteranom upros¢avanju (pojednostavljenju) linije i forme, Sto
je uobicajeno za praksu idealizma, tako 1 nesigurne, izoblicene oblike belezene od strane optickih realista"
(Ackerman & Parrish, 2003: 130). Ekspresija prikazanih tema bila je "objektivna" imitacija realnosti/ prirode,
tj. jos uvek nije bila zamenjena umetnickom samoekspresijom kao izrazom vlastite licnosti i subjektivnih
reakcija na svet 1 apstraktne kvalitete umetnosti po sebi (Ackerman & Parrish, 2003: 20). (Ovaj klasi¢ni ideal
dominirao je umetnickom teorijom i nastavom (uc¢enjem) sve dok ga nije smenio realisticki pokret sredinom
19. veka. Posle 1850. nova generacija studenata, zahvacena principima realizma, pobunila se protiv prakse
crtanja po odlivcima, jer su verovali da ih klasi¢na pravila predstavljanja anticke skulpture sprecavaju (i
onemogucavaju) da vide prirodu tacnije (ispravnije)).

Prilikom (uveZbavanja) crtanja, pazljivo se birao ugao videnja odabranog stava/ poze skulptorskog odlivka,
tako da svi delovi skulpture (tela) mogu biti sagledani i shvaceni kada se nacrtaju. Studentu se savetovalo da
izbegava izoblienje 1 "ruznocéu" predstava iz realnosti, odnosno, ucio je da teZi idealizovanim prikazima tela
1 predmeta. "Akademski realisti tretirali su ljudsko telo tako Sto su postovali njegov integritet (celovitost);
oni su dali ljudskom telu osecaj dostojanstva i autonomije" (Ackerman & Parrish, 2003: 16).

Prednost upotrebljavanja odlivaka kao modela za crtanje na akademijama, bila je u tome §to je njihova
nepokretnost dozvoljavala produzeno proucavanje (studiranje) tela videnog iz jednog ugla. Stoga je
nepokretnost modela-odlivka omoguc¢avala pocetnicima duze studiranje njegove anatomske i formalne
grade (nekoliko dana i nedelja), $to nije moguce kada se crta po Zivom modelu (koji zauzima jednu pozu 30
minuta, posle koje sledi odmor).

Budu¢i da su gipsani odlivci beli, njihovim kopiranjem se, isto tako, opaZao 1 znacaj svetlosti 1 senke na
povrSinama odlivka i njihova vaznost za crtacko modelovanje. "Akademski crta¢ pojednostavljuje i ¢ak
izostavlja detalje sa povrsine kako bi pojacao efekte svetlosti i senke, iluziju volumena (trodimenzionalnosti)
1 karakter subjekta (teme)" (Ackerman & Parrish, 2003: 15).

Imitacija/ oponasanje/ kopiranje "po prirodi" smatrano je najboljim na¢inom (metodom) sticanja umetnicke
vestine, dok su ljudsko telo i portret predstavljali najvaznije likovne motive u umetnosti toga vremena.
Tacno ponavljanje radova drugih umetnika, bio je nafin na koji je umetnik svoju vestinu dovodio do
savrSenstva (Sretenovi¢, 2013: 175). Smatrano je da kopiranje gipsanih/ bronzanih odlivaka (modela)
razvija kod umetnika osecanje "dobrog ukusa", Sto se zasniva na klasi¢noj formi, koja je odredena stilom
antickih skulptura. "Ovi modeli namenjeni su da razviju u dusi studenata osecaj 1 ukus za lepo, kroz njihovo
upoznavanje sa kreacijama Cistog i plemenitog (uzvisenog) stila" (Ackerman & Parrish, 2003: 3).

U Khnjizi inventara, pod gipsanim odlivcima, navedena je bista Homera (55 cm, 1 komad, 1 500 din, br.
11), koja nije pravi portret mitskog grckog pesnika iz 8. veka p.n.e, ve¢ pre idealizovana invencija iz
helenistickog perioda. Posto je Homer bio veoma postovan u 19. veku, odlivak njegove biste nalazio se u
mnogim umetni¢kim ateljeima 1 skulptorskim kolekcijama, kao 1 akademskim zbirkama ucila.



YMETHOCT U TEOPUJA 145

Crtez prema gipsanom odlivku iz Ackerman, M. Gerald. Parrish, Graydon. Charles Bargue with the
collaboration of Jean-Leon Gerome, Drawing Course, ACR Edition, Paris, 2003.




Nastava na akademijama 19. veka tezila je negovanju klasicistickog ukusa, koji u osnovi predstavlja
kombinovanje "lepih" osobina i pojednostavljivanje prikaza njegovim svodenjem na geometrijske oblike.
Verovalo se da se anatomija Covekovog tela moZe lakSe shvatiti posmatraju¢i mrSavije (tanje), uglasto
telo muskarca nego punije (deblje), okruglije telo Zene. "Idealizovano musko telo, prikazano kao anticka
skulptura, postalo je primer prave (istinite) lepote" (Ackerman & Parrish, 2003: 182).

U Spisku gipsanih odlivaka, navedene su gipsane kopije klasicisti¢kih dela poznatih umetnika, kao Sto je
Mikelandelov Rob na umoru (Mikelandelo, Rob, 210 cm, 1 komad, 15 000 din, br. 59). Po misljenju nekih
istori¢ara umetnosti, ova skulptura predstavlja neoplatonisticku sliku tela kao zemaljske tamnice duse, tako
da se trake od koze oko grudi Roba, tumace kao okovi koji zadrzavaju njegovu dusu da odleti na nebo i
dozivi ¢istu 1 potpunu istinu (Ackerman & Parrish, 2003: 108).

Nagi zenski modeli nisu upotrebljavani na ¢asovima crtanja na vec¢ini akademija u 19. veku. Smatrano je da
je lakse odrzati disciplinu medu studentima muskarcima kada je i nagi model bio muskog pola (Ackerman
& Parrish, 2003: 182). Od studenata se ocekivalo da uce kako da crtaju Zensko telo sa skulptura (Ackerman
& Parrish, 2003: 180). Klasi¢ne anticke statue predstavljaju zensko telo u idealizovanom obliku, na slican
nacin na koji prikazuju i muska tela. "Mnogi umetnici — poslusni, neporo¢ni, sramezljivi ili stidljivi —
koristili su anticke skulpture kao modele (obrasce) sa kojih su ucili kako da prikazu zensku anatomiju...
pojednostavljivanje (upro$¢avanje) prirodnih formi pomocu geometrije, kao Sto su poluloptaste Zenske
grudi, predstavljalo je korak ka idealu, dakle ka moralnom misljenju" (Ackerman & Parrish, 2003: 182).

Medu gipsanim odlivcima koji su navedeni u Spisku, nalazi se Klececa Venera (u prirodnoj veli¢ini, 1
komad, 15 000 din, br. 52/2) grékog umetnika Diodalasa, iz 3. veka p.n.e. Na ovoj skulpturi glatko¢om
epiderma sugerisana je zenska put i trenutak u kojem se telo priprema da iz staticnog prede u dinamican
polozaj. Sli¢no Lisipovoj shemi predstavljanja figure "zateCene u pokretu" 1 ova figura predstavlja momenat
kada se pri kupanju nesto "¢ulo", pa je istovremeno u tom pravcu boginja okrenula glavu, spremna za pokret
(koji ¢e je podici iz Cuceceg polozaja) (Bogdanovi¢ 2004: 88). "Manifestovanje zivotnih aktivnosti u mrtvom
materijalu — kamenu, poput one u predstavi Afrodita koja cuci, gde je telo u zateCenom stanju kao u samo
prolaznoj fazi pokreta ka nekom drugom pokretu, kao na primer §to se podrazumeva da ¢e iz ¢ucanja ustati
1 odatle otici, ¢ini do kraja sugestivnom tu aktivnost u njenoj zivotnosti u svakom deli¢u predstavljenog tela
(Bogdanovi¢, 2004: 88).

Moze se re¢i da je Akademija likovnih umetnosti u Beogradu od svoga osnivanja 1937. godine imala
reprezentativnu zbirku ucila, koju su ¢inili gipsani/ bronzani odlivci i reprodukcije crteza/ slika poznatih
dela anticke 1 klasicistiCke umetnosti, kao 1 umetnosti akademskog realizma. Tokom Drugog svetskog rata,
veliki broj nastavnih sredstava zbirke Akademije je uniSten. Posle oslobodenja, postojale su inicijative da
se nabave ucila iz inostranstva, odnosno, da se zapo¢ne sa formiranjem Gipsoteke/ Galerije/ Livnice koja bi
imala "aktivnu" ulogu u nastavi i bila otvorena za zainteresovanu javnost, posto bi Cuvala, izlagala i odlivala
gipsane/ bronzane odlivke i prikazivala reprodukcije crteza i slika. Medutim, predlozi obnove akademske
zbirke, za koje su se prvo zalozili profesori osnivaci Akademije, Toma Rosandi¢ 1 Milo Milunovi¢, a posle
njih 1 dekan Akademije, Sreten Stojanovi¢, nisu se ostvarili, zbog nepostojanja odgovarajuceg prostora u
kome bi se nalazila zbirka Akademije.

Kasniji razlozi koji su doveli do zaborava ideje stvaranja akademske zbirke ucila, nalazili su se u promeni
nastavnih kurikuluma 1 metodologije umetnickog obrazovanja na Akademiji likovnih umetnosti. Postepeno
kopiranje gipsanih odlivaka/ reprodukcija smenio je metod ovladavanja likovnim elementima (linija, boja,
svetlost, senka) i kompozicijom (forma, prostor) kako bi se kreirala li¢na poetika sopstvenih umetnic¢kih
dozivljaja.



"Ovakav pristup poslu izbacuje u prvi plan subjektivne karakteristike i afinitete studenata i omogucuje
nastavniku da u punoj meri sprovodi princip individualnog formiranja licnosti u zanatskom 1 umetnickom
smislu... Napori nastavnika se usredsreduju na to da se, slede¢i ve¢ ranije sagledane pravce istrazivanja i
interesovanja studenata, prate i pomazu njihovi pokusaji u pogledu pronalazenja i usavr§avanja sopstvenog
stvaralackog lika (Nastavni plan FLU, 1978).

Nastavna umetnicka zbirka Akademije/ Fakulteta likovnih umetnosti 1 njena ucila vremenom su pala u
zaborav. Pojedina nastavna sredstva, zapisana u najstarijoj Knjizi inventara, saCuvana su i nalaze se
smestena po hodnicima glavne zgrade Fakulteta (Rajiceva 10) — gipsani odlivak Diodalasove Klecece
Venere (250 godine p.n.e, mermer, visina 1,06 m) i Vajarskog odseka (Vojvode Putnika 68) — gipsani odlivak
Mikelandelovog Roba na umoru (1513-1516, mermer, visina 2,35 m) i gipsani odlivak jos jedne Diodalasove
Klecece Venere (250 godine p.n.e, mermer, visina 1,06 m).

Uspomenu na postojanje nastavnih ucila sada ¢uvaju stara dokumenta i najstarija Knjiga inventara.
Osim toga, ova stara arhivska grada, zadrzava secanje 1 na posleratno vreme i njegov "re¢nik", u kome
su politicki podobni pojedinci imali mo¢ da, izmedu ostalog, utiCu i na formiranje zbirke Akademije/
Fakulteta likovnih umetnosti.

Pisanje o Nastavno-umetnickoj zbirci Fakulteta likovnih umetnosti bilo je motivisano, s jedne strane, Zeljom
da se podseti na fenomen postojanja akademske zbirke ucila, a s druge strane, da se pokrene inicijativa njenog
ocuvanja, posto predstavlja znacajno svedoCanstvo proslosti zivota i rada na Akademiji likovnih umetnosti.

Stoga se naredni koraci ka oCuvanju Nastavno-umetnicke zbirke Fakulteta likovnih umetnosti, prvenstveno
odnose na tehnic¢ku zastitu njenih dela-ucila, kako bi se predstavila i izlozila javnosti i1 detaljnije proucila od
strane zainteresovanih istraziva¢a umetnicke proslosti Akademije likovnih umetnosti u Beogradu.

Buduc¢a razmisljanja o zbirci FLU odnosila bi se na moguée nacine predstavljanja i dalja proucavanja
Nastavno-umetnicke zbirke Fakulteta, koja bi se mogla i "Sire" razmotriti, zajedno sa bronzanim odlivcima
Dekorativne umetni¢ke zbirke FLU (Umetnickom zbirkom porodice Veljkovi¢) 1 Zbirkom umetnickih
radova drugih umetnika (formiranom putem poklona radova autora koji ne pripadaju nastavnom kadru, kao

Sto su crtezi UroSa Predica).

Osim §to su replike antickih grékih/rimskih, renesansnih 1 klasicistickih autora 18. 1 19. veka, bronzani
odlivci Dekorativne umetnic¢ke zbirke FLU imaju 1 edukativnu funkciju, tako da su predstavljali nastavna
sredstva koja su se nalazila u zbirkama evropskih akademija 19. veka.

Neki od studentskih crteza Urosa Predica, koji pripadaju Zbirci umetnickih radova drugih umetnika, radeni
su prema gipsanim odlivcima koji su bili nezaobilazno ucilo ovladavanja stilom akademskog realizma.

Od sacuvanih gipsanih odlivaka Nastavno-umetnicke zbirke, bronzanih odlivaka Dekorativene umetnicke
zbirke i crteza UroSa Predica iz Zbirke umetnickih radova drugih umetnika, mogla bi se formirati Gliptoteka/
Pinakoteka Fakulteta likovnih umetnosti, ¢cime bi se realizovala ideja koju su 40-ih i 50-ih godina proslog
veka pokusali da ostvare Petar Dobrovi¢, Milo Milunovi¢, Toma Rosandi¢ 1 Sreten Stojanovi¢, profesori
osnivaci 1 utemeljivaci Akademije/ Fakulteta likovnih umetnosti u Beogradu.

Gliptoteka/ Pinakoteka bi, isto tako, predstavljala i jedan od segmenata buduc¢eg Muzeja FLU, 1 to onaj, koji
je posvecen pedagoskim fenomenima umetni¢ke edukacije $to su se odvijali na Akademiji/ Fakultetu od
njenog osnivanja 1937. godine.

Takode, ova Gliptoteka/ Pinakoteka imala bi svoje digitalne predstave u okviru Virtuelnog muzeja FLU.
Razvijaju¢i interaktivnu komunikaciju izmedu profesora, studenata i zainteresovane javnosti, virtuelna
Gliptoteka/ Pinakoteka okupljala bi sve one koji su posveceni realizovanju savremenih umetnicih projekata
inspirisanih sadrzajem 1 formom dela izlozenih u Gliptoteci/ Pinakoteci.



PRILOZI

ARHIV SRBIJE, Beograd
AKADEMIJA

LIKOVNIH UMETNOSTI

Br. 59

2-V-1945. god.

U BEOGRADU

MINISTARSTVU PROSVETE
Odeljenju za nauku, umetnost i kulturu

Za vreme oslobodenja Beograda, nemacka vojska zapalila je zgradu kolar¢evog univerziteta, Kraljev trg
br.5. U zgradi je bila smeStena Akademija, pa je izgoreo celokupan inventar Akademije, i to: biblioteka, slike
i reprodukcije, otisci 1 odlivi i originalna vajarska dela, i celokupan skolski i kancelarijski namestaj.

Profesorski savet, na sednici svojoj od 15. marta 1945. g., a da bi se Akademija obestetila za uniSteni inventar
od strane okupatora, donela je odluku da se predlozi Ministarstvu prosvete, da se ustanovi jedna komisija,
koja ¢e sastaviti detaljan spisak svih predmeta potrebnih za efikasan rad Akademije, a ova komisija bi, kad
to bude bilo ostvarljivo, na licu mesta iz neprijateljskih institucija slicnog karaktera pribavila te predmete.

Prednju odluku Profesorskog saveta, Cast mi je dostaviti s molbom za reSenje.

Smrt faSizmu — sloboda narodu!
Rektor
Akademije likovnih
umetnosti
Toma Rosandié¢

ARHIV SRBIJE, Beograd
AKADEMIJA

LIKOVNIH UMETNOSTI

Br. 99

8-VI-1945. god.

U BEOGRADU

MINISTARSTVO PROSVETE SRBIJE
Odeljenje za nauku, umetnost i kulturu

U vezi Vaseg prednjeg akta [V br.1281 od 2-V-1945. god. Cast nam je izvestiti Vas, da se predlozi Ministarstvu
prosvete Srbije, za ¢lanove komisije, koja ¢e u neprijateljskim zemljama pribaviti predmete potrebne za
efikasan rad Akademije: Gvozdenovi¢a Nedeljka i Tabakovic¢a Ivana, vanredne profesore Akademije, a za
¢lanove komisije, koja ¢e takve predmete pribaviti na teritoriji Srbije: Milunovica Mila, redovnog profesora
i Lubardu Petra, vanrednog profesora.

Prednju odluku Profesorskog saveta ¢ast nam je dostaviti s molbom na reSenje.

Smrt fasizmu — Sloboda narodu!
Za rektora
Akademije likovnih
umetnosti
Milo Milunovi¢



ARHIVA FLU
AKADEMIJA LIKOVNIH UMETNOSTI

Br. 1111
28-VI-1952 god.
U BEOGRADU
IZVRSNI ODBOR NARODNOG ODBORA GRADA BEOGRADA
— Stambeno odeljenje —
BEOGRAD

Na osnovu izvestaja da je Akademija za primenjenu umetnost dobila nove prostorije i da se time oslobada
zgrada u ulici 7. Jula br. 4, kao i baraka, smatramo da ¢e ovoga puta Stambeno odeljenje da nam ustupi i
zgradu 1 baraku kako bi mogli normalno da obavljamo rad.

U ovim uslovima studenti Specijalnog tecaja rade po 3-4 u istom odeljenju, ¢ime se ni po ¢emu ne razlikuju
od studenata opsteg tecaja. Radionica za kamen je u jednom podrumu bez osvetljenja i efekat rada nije skoro
nikakav. Radionica za drvo i fresko-slikarstvo ne postoji. U svim Akademijama u svetu, nastavnici imaju
svoja (ateljea) na Akademiji, a kod nas nema ni jedan nastavnik , pa ni rektor. Time se njihov odnos prema
Skoli svodi na ¢inovnicki, $to nikako ne odgovara ovoj vrsti rada ustanove.

U drugim odeljenjima su studenti isto tako pretrpani i ne mogu da rade vece zadatke. Ukoliko bi dobili sve
ove prostorije, mi bi u mnogome mogli da popravimo nasu situaciju dok se ne stvori moguc¢nost za zidanje
nove specijalne zgrade.

Koliko nam je poznato, postoji namera da se u zgradu 7. Jula br. 4 otvori gipsoteka, pa u vezi sa ovim
napominjemo da je Nastavnicki savet na svojoj sednici od 4. juna 1952. god. stao na glediste koje je
dostavljeno Savetu za prosvetu, nauku 1 kulturu NRS, da se gipsoteka otvori u krugu Akademije, jer svaka
Akademija ima gipsoteku po potrebi nastave, a nasa nema zbog nedostatka prostorija. Ova gipsoteka bi
mogla da bude tako udeSena, da bude pristupacna i javnosti.

Ukoliko bi bilo mogu¢nosti ili lakSe se moglo resiti ovo pitanje, mi bi mogli da preuzmemo na sebe stvaranje
giposteke 1 u slucaju ako nam se dodeli zgrada Beogradske zadruge, s tim da nam ova zgrada u Raji¢evoj
br. 10 ostane 1 dalje na raspoloZenje. U tom slucaju mogli bi da drZzimo galeriju reprodukcija, koju imamo, a
koju ne mozem da izlaZzemo. Tada bi mogli da napustimo zgradu na Topli¢inom Vencu br. 21.

Molimo da se to uzme hitno u reSavanje i da se jedino od ovih reSenja ostvari.

Smrt fasizmu — Sloboda narodu

REKTOR
AKADEMIJE LIK. UMETNOSTI
/Sreten Stojanovic/



ARHIVA FLU

REKTORATU I PROFESORSKOM SAVETU AKADEMIJE LIK. UMETNOSTI
BEOGRAD

Uzimajuci u obzir sve brzi razvoj nase Akademije u toku poslednjih godina, a samim tim i vajarskog odseka,
predlazem da se u cilju $to uspesnijeg razvoja ovog odseka prosiri delokrug rada livnice, kao njegovog
najvaznijeg pomo¢nog organa.

Pored dosadasnjih poslova koje obavlja livnica, njen rad mogao bi se usmeriti u pravcu stvaranja prirucne
Skolske gipsoteke 1 jedne fototeke.

Osim toga, smatram da na vajarskom odseku Akademije postoji potreba za jednim stru¢nim licem koje bi
upucivalo studente u izgradnju vajarskih skeleta 1 vodilo racuna o pripremi materijala za ovaj posao. Ovo
bi lice takode moglo da se brine o priremi studijskog materijala koji bi se sastojao u vidu odlivaka raznih
detalja sa antickih i klasi¢nih skulptura, a takode i sa zivih modela. Smatram da bi ovakav materijal mogao
vrlo korisno posluziti studentima prilikom njihovog rada.

Ukoliko bi se prihvatilo ovakvo zamiSljeno prisirenje livnice, namece se potreba da se u okviru livnice
namesti jo$ jedno struc¢no lice koje bi se bavilo pomenutim poslovima.

U tom cilju predlazem da se za ovaj posao angazuje Ladislav Fekete, koji poseduje sve potrebne stru¢ne
kvalifikacije. Posto je Ladislav Fekete poslednjih pet godina povremeno radio u mome ateljeu, imao sam
prilike da upoznam njegove radne sposobnosti o kojima sam stekao vrlo lepo misljenje.

Beograd, 10. oktobra 1952. g.

Necitak potpis
(verovatno Sretena Stojanovica,
Rektora Akademije likovnih umetnosti)
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Crtez prema gipsanom odlivku iz Ackerman, M. Gerald. Parrish, Graydon.
Charles Bargue with the collaboration of Jean-Leon Gerome,
Drawing Course, ACR Edition, Paris, 2003.

Summary

Proceeding from the example of the Teaching Art Collections of the Faculty of Fine Arts, the paper analyzes the phenomenon
of the existence of a university art collection, especially its purpose, function and significance for an artistic and educational
institution such as the Faculty of Fine Arts in Belgrade. In addition to the question: "What makes university art collections so
special?", this paper also attempts to answer the question: "What are the challenges and dilemmas that university art collections
face today?" The aim is to contribute to the greater understanding of the significance of university art collections, both in the
narrow academic circles and, more broadly, among all those who are interested in the phenomenon of the existence of art
collections at educational institutions.

Keywords: teaching art collection, learning artistic tools, reproduction, plaster and bronze casts.



PROJEKAT CHEZ SOI (KOD KUCE)
LE PROJET CHEZ S0I

Stefana Maksimovi¢, Danilo Mimovi¢ 1 Danilo Radovi¢, studenti
Odsek Grafickog dizajna, Fakultet primenjenih umetnosti
Univerzitet umetnosti u Beogradu

Mentor: dr Sanja Filipovi¢

Rezime

Biti kod kuce je jedinstven, snazan i prijatan osecaj koji je za svakoga od nas jedinstven. Upravo zbog
autenti¢nosti liénog dozivljaja, tesko ga je opisati, jer on predstavlja skup razli¢itih emocija i iskustava
povezanih sa prostorom, bojama, predmetima, zvukovima, mirisima, kuénim ljubimcima, osobama,

......

1 sre¢no — kao kod kuce.

Kljuéne reci: prostor, dizajn, instalacija, ku¢a kao dom.




U septembru 2015. godine otpoceo je jedan interesantan projekat kome smo se nas troje studenata Cetvrte
godine grafickog dizajna na FPU u Beogradu (Danilo Radovi¢, Danilo Mimovi¢ i Stefana Maksimovic)
prikljucili, a na preporuku profesorke Jane OrSoli¢, koja predaje Pismo na nasem fakultetu. Naziv ovog,
sada veé tradicionalnog projekta, jeste “Carobni izlozi” i organizuje ga Francuski institut u Beogradu,
uz pomo¢ projektnih partnera, u saradnji sa studentima beogradskih fakulteta. Cilj ovog projekta je da
se pred novogodis$nje praznike izlozi Francuskog instituta u Knez Mihailovoj ulici obogate razli¢itim
umetni¢kim instalacijama. Tema je svake godine razliita. Obi¢no se teme odnose na neko knjizevno
delo, narativ pesme ili Zivot odredenog pisca. U septembru 2015. godine prikljucili smo se ovom projektu
sa zadatkom da vizuelno, kroz umetnicku instalaciju i performanse predstavimo publici jedan potpuno
apstraktni osecaj, a koji je autentiCan i osoben za svakog coveka — individualni dozivljaj Kod kuce (na
francuskom Chez Soi). Rad smo zapoceli osmisljavanjem koncepta izloga u ateljeu Prostorija na Novom
Beogradu. Pod mentorstvom pariskog dizajnera Milana Jani¢a i beogradske arhitektice Dragane Markovi¢,
ucestvovalo je jedanaest studenata sa beogradskih fakulteta — jedan student sa Beogradske politehnike,
sedam studenata sa Arhitektonskog fakulteta i nas troje sa Fakulteta primenjenih umetnosti. Od samog
pocetka bilo je od velikog znacaja to Sto smo radili timski i §to je svako od nas doneo svoj individualni
pristup ovoj temi, koji je trebalo uskladiti u jedan zajednicki vizuelni izraz i likovni koncept, §to je kasnije
1 bila polazna osnova za celokupnu art direkciju. Kroz rad na ovom projektu ¢lanovi tima su, bez obzira
na razli¢itosti svakog od nas, uspeli da svoje doZivljaje i ideje na datu temu integriSu u jedinstvenu celinu.

Realizaciju plana projekta zapoceli smo aranziranjem izloga od materijala — foreksa, a u saradnji sa
profesorkama Vesnom Pejovi¢ (Kako Ko studio) i Snezanom Nenom Skoko. Odluceno je da izloge, koji
naizgled li¢e na ku¢ni enterijer, u¢inimo “zaledenim metafizickim momentom zivota”. Ideja se zasnivala
na konceptu ¢istog, belog ambijenta, kao osnova 1 inicijacija svakom prolazniku-posmatracu, da prostorije
misaono oboji “svojim” bojama, i da imaginativno kreira svoj Dom.

Izlozi iz razli¢itih uglova (Beograd, decembar 2015.)



Metaforicki, izlozi su obuhvatali Cetiri zivotna doba — detinjstvo, tinejdzersko doba, zrelo doba i starost.
Medusobno povezani vratima unutar Francuskog instituta, po prvi put “Carobni izlozi” su bili otvoreni
za prolaznike, koji su mogli da udu, borave u njima i postanu deo instalacije. Razli¢itim danima smo
organizovali za posetioce Citalacke i muzi¢ke performanse, gde su nastupali profesionalni umetnici, ali i
deca, ucenici, studenti, stariji sugradani, kao 1 svi ostali zainteresovani prolaznici...

Centralni deo izloga je bio simbolicki ispisan imenom izlozbe na srpskom i francuskom jeziku §to je metafora
osecaja kao Kod kuce. Naziv je iscrtan po stvarima i mogao se vizuelno sagledati i procitati samo iz jednog
ugla, ¢ime je omoguceno da se uspostavi interaktivni odnos izmedu posmatraca i same prostorne instalacije.

Vizuelni identitet, o kome smo dosta promisljali, zaokruZio je 1 upotpunio ceo projekat. Logo Chez Soi
izlozbe oznacava Cetiri izloga, kao simbol Cetiri zivotna doba, a ovaj koncept je primenjen i na plakatima,
koje smo osmislili tako da i oni sugeriSu posmatracu taj apstraktni, a ujedno i veoma intiman i li¢ni
dozivljaj. Sveden dizajn plakata, dodatno je obogacen originalnim rukopisom petogodiSnjeg decaka Petra,
18-ogodisnjeg tinejdzera Caslava, sredoveéne gospode Bozane, kao i bake Margite sa punih 95. godina.

Plakati su zbog specificnog dizajna realizovani u tehnici sito-Stampe, 1 simbolicnom koloristickom Semom
zute, zelene, crvene i plave boje. Takode, dizajnirali smo i kasice u obliku kuce, za prikupljanje dobrovoljnih
priloga, namenjenih PrihvatiliStu za decu u Beogradu.
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Performansi su, kao §to smo vec napomenuli, podrazumevali €italaCke i muzicke nastupe, upravo u prostornim
instalacijama izloga Francuskog instituta, a sva deSavanja su se mogla pratiti 1 van prostora, direktno iz Knez
Mihajlove ulice, kako vizuelno, tako i putem ozvucenja. Ovakav vid interakcije sa slu€ajnim prolaznicima je
rezultirao veoma spontanim reakcijama gradana, koji su zainteresovano zastajali i pratili muzicke nastupe,
kao 1 poetske interpretacije na francuskom 1 srpskom jeziku.

CHEZ S0I

o

Muzicki i Citalacki performansi (Beograd, februar 2016.)



Publika kao deo performansa (Beograd, januar 2016.)



Multimedijalni intermeco, sa svetlosnim ispisom naziva projekta, i realizovan tehnikom stop-motion,
kreirali smo u saradnji sa koleginicom sa Odseka za fotografiju, Jelenom Zigi¢, sa simboli¢nim prikazom
kretanja svetlosti u otvorenom prostoru beogradskih ulica, od Trga Republike do izloga Francuskog instituta.’
Manifestaciju je pratio i foto-konkurs na Facebooku i Instagramu, a tema je bila vezana za sve ono $to ljude
podseca na osecaj kod kuce, njihove predstave 1 dozivljaje, licna iskustva...

Projekat Chez soi (Kod kuée) smatramo veoma znacajnim sa vise razlicitih aspekata — kao priliku za
profesionalnu i li¢nu afirmaciju studenata, njihovu interakciju sa okruzenjem, priliku da se povezemo sa
zivotom kroz aktivisticki odnos prema druStvu u kome Zivimo, stvaramo, i ¢iji smo integralni deo, kao
vid aktivne participacije, inicijacije i razvijanja kulturnih koncepata, kao i udruzivanje i timski rad kroz
interdisciplinaran pristup i istrazivanja. Projekat Chez soi 1 dalje traje...

IseCak iz video-zapisa (Beograd, januar 2016.)

Résumé

Etre chez soi, c’est un sentiment intérieur agréable et fort, unique pour chaque personne. C’est pour cette authenticité du
sentiment personnel qu’il est trés difficile de le décrire, car il représente des émotions et des expériences différentes concernant
un espace, des couleurs, des objets, des sons, des parfums, des animaux de compagnie, des personnes, des souvenirs... Ce
sentiment refléte une complexité de sensations agréables et il fait de sorte que dans un certain lieu, avec une certaine personne,
nous pouvons sentir la sécurité et le bonheur — comme chez soi.

Mots-clés: espace, design, installation, maison-chez soi.

1Video je moguce pogledati na: https://www.facebook.com/institutfrancaisdeserbie.beograd/videos/1095213877157015/



Tim Chez Soi na prezentaciji sa projektnim partnerima U PrihvatiliStu za decu (Beograd, februar 2016.)
(Beograd, oktobar 2015.)

CHEZ SOl

D

Deo tima Chez Soi na otvaranju (Beograd, decembar 2015.)
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JIMKOBHU NMPUNO3A
ART CONTRIBUTIONS

F’PAOUKE

Anexcanaap Jlexka MnaneHoBuh
I'pacdmuxu oncek, dakynaTeT IMKOBHUX YMETHOCTH
VYHuBep3urteT ymeTHoctu y beorpany

Y 300pHHKY Cy MpeACTaB/bEHH JHKOBHU PaJiOBU — YeTpleceT rpaduka ayropa Ip yMm. AJekcaHiapa
MnanenoBuha, BaupenHor npogecopa Dakynrera JUKOBHUX YMETHOCTH, YHUBEP3UTETAa YMETHOCTH Y
beorpany. I'paduke cy nacrane y nepuomny ox 2012. mo 2015. roguHe U peann3oBaHe Cy Pa3THUUTAM
rpadUYKUM TEXHUKaMA.

"Moja yMeTHHYKA MPOIYKIIHja Te4e Y HEKOJIMKO CEepHja, ,,0lIePaTUBHUX MOJIENIa™, Ha KOjUMa MapalieTHO
paauM a Koju ce moHekaaa melyycobHno mpoxkumajy. OCHOBHY MpoOJieMaTHKy MOT pajia— IMIPOTOK BpeMeHa,
TemMarcku obpaljyjem kpo3 ukoHorpadujy memopuje. Ty je U AMjaTeKTUYKa HAMETOCT Pa3HOIUKUX
KPajHOCTH, JIETIOT ¥ PY>KHOT, CABPEMEHOT U aHaXPOHOT, XYMOPHOT ¥ CyMOpPHOT. TpH mocniema nuKiyca
BE€3aHa Cy 3a OJJHOC BU3YyETHE YMETHOCTH U TTaHKa, CyOKyNnTypHOT (heHoMeHa 2(). Beka U ImpaBIia MmomyJiapHe
MY3HKe, HECTATHOT, aHAPXMYHOT M TEIIKO YXBaTBJBUBOTL. [laHK M rpaduka cy M3BPIIWIN Hajjaud yTylaj Ha
MHHIIM]JAIU]y MOje KpeaTHBHE JTMYHOCTH y paHoj Mianoctu. Cebu 3a1ajeM b peBol)erba BPEIHOCTH
JPyTOT YMETHHYKOT T10Jha, My3UKe WK (PUIMa Y BPEIHOCTH MOT ,,MAaTHYHOT " T0Jha-JTMKOBHE YMETHOCTH.
OcCHOBHHU MeIHj KOJUM C€ M3paXkaBaM je YMeTHHMUKa rpaduka y mpomupeHoMm cmuciy. MHTepecyjy me
(deHoMeH mTaMIie ¥ CMHCao caBpeMeHe rpaduke. Pesynrar je yecto XuOpHIHOT KapakTepa ca yIInBOM
JIpYyTOT Me/IHja, Hajuenrhe ciukapcTBa, hoTorpaduje u Au3ajHa. Y HacTojamy /1a CBOj CTBApATAYKH CUCTEM
OCTaBUM YBEK OTBOPEH MOMaXke MM caMa Ipupoza meauja. [ paduka 103B0sbaBa 1a TOK HAIIeT BU3YEITHOT
MUIIJbea Oyne y30ym/bMB M PEJIaTUBHO HEU3BECTaH. TpyauM ce Ja cTBapajadyky MCKPY OApIKaBaM
Jla CTaTHO THHE-a a JIa C€ MOje CTBAapaslalliTBO He OM pacyso y €HTPOIHUjU Pa3IMIUTUX HHTEPECOBAHA
MOCTENEHO 3aTBapaM MojeruHe HuKIyce ouekyjyhu aa y cnenehy a3y kpearuBHOT pana yhem orosbeH u
Jla TOYHEM HEKe CTBapu UcIoueTka."

Anekcannap Jleka Manenosuh
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Cnuka 37: A.M.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, Umetnicka knjiga-box, crna verzija,
akrilik, vosak i serigrafija na medijapan plo¢i, 5,5 x 37 x 27 cm, 2015.



Slika 01: Aleksandar Leka Mladenovi¢, The Prefects VD, rif E5A7-E5A3, fluorescentna plava,
1 od 10, akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96 cm, 2012.
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Slika 29: AMLeka & Vic Godard, projekat VicLeka, Nobody's Scared,
litografiaj, foto-polimer, linorez i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.
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Slika 25: A.M.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, Take Over,
litografija, linorez i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.
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Slika 24: Aleksandar Leka Mladenovi¢, 29 godina, bakropis, akvatinta, 2013.
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slika 20: Aleksandar Leka Mladenovic, S02, slika 21: Aleksandar Leka Mladenovic, S16,
foto polimer, serigrafija, visoka Stampa, 18,5 x 18,5 cm, 2012.  foto polimer, serigrafija, visoka Stampa,18,5 x 18,5 cm, 2012.



Slika 19: Aleksandar Leka Mladenovié, Proslost u spektakularnom maniru
presrece buducnost, akvatinta, visoka Stampa, 20 x 50 cm, 2015.

Slika 15: Aleksandar Leka Mladenovié, 1868. sada,
bakropis, linorez, serigrafija, 50 x 40 cm, 2013.
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Slika 26: A.M.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, Somewhere in the World,
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litografija i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.
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Slika 28: AMLeka & Vic Godard, projekat VicLeka, Eastern Europeans,

litografija, linorez i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.
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Slika 31: A.M.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, Eastern Europeans III verzija i Music of a Werewolf
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II verzija, litografija i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.

Slika 27: A.M.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, Music of a werewolf,

litografija i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.
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Cnuka 39: A.M.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, Watching the Devil,
litografija, akvatinta, bakropis, suva igla i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.



Slika 32: A.M.Leka & Vic Godard, Projekat VicLeka, Empty Shell II verzija i Eastern Europeans II verzija,
serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.
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Slika 07: Aleksandar Leka Mladenovi¢, The Prefects VD, rif E5SA7-E5A3, 5 od 10, 3D,
akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96 cm, 2012.
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Slika 09: Aleksandar Leka Mladenovié, Slika 04: Aleksandar Leka Mladenovic,
Subway Sect-Nobody’s Scared, F dur, 3 od 10,  Subway Sect-Nobody’s Scared, sniZeni B dur, 5 od
akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96 cm, 2012. 10, akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96 cm, 2012.
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Slika 05: Aleksandar Leka Mladenovic, Slika 08: Aleksandar Leka Mladenovic,
Subway Sect-Nobody’s Scared , sniZenii B dur,80od  Subway Sect-Nobody’s Scared, G dur, 4 od 10,
10, akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96 cm, 2012.  akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96 cm, 2012.
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Slika 06: Aleksandar Leka Mladenovi¢, Subway Sect-Nobody s Scared, C dur,
7 od 10, akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96 cm, 2012.



Slika 03: Aleksandar Leka Mladenovic,
The Prefects VD, rif ESA7-E5A3, 2 od 10, fluorescentna roze, akrilik i serigrafija na platnu,
144 x 96 cm, 2012.
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Slika 02: Aleksandar Leka Mladenovic,

The Prefects VD, rif ESA7-E5A43, 4 od 10, sa fluorescentnim krugovima, akrilik i serigrafija na platnu,
144 x 96 cm, 2012.



Slika 40: .M.Leka & Vic Godard, Projekat VicLeka, Empty Shell, litografija i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.



WNunexc pagosa ayropa Anekcanapa Jleke MianenoBuha n3noxxkeHuX y 300pHHUKY:

01 The Prefects VD, rif ESA7-E5A3, fluorescentna plava, 1 od 10, akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96 cm, 2012.

02 The Prefects VD, rif ESA7-ESA3, 4 od 10, sa fluorescentnim krugovima, akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96 cm, 2012.
03 The Prefects VD, rif ESA7-E5A3, 2 od 10, fluorescentna roze, akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96 cm, 2012.

04. Subway Sect-Nobody’s Scared, snizeni B dur, 5 od 10, akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96 cm, 2012.

05. Subway Sect-Nobody’s Scared , snizeni i B dur, 8 od 10, akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96 cm, 2012.

06. Subway Sect-Nobody s Scared, C dur, 7 od 10, akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96 cm, 2012.

07. The Prefects VD, rif ESA7-E5A3, 5 od 10, 3D, akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96 cm, 2012.

08. Subway Sect-Nobody’s Scared, G dur, 4 od 10, akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96 cm, 2012.

09. Subway Sect-Nobody’s Scared, F dur, 3 od 10, akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96 cm, 2012.

10. Subway Sect-Nobody’s Scared, snizeni B dur, 2 od 10, akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96 cm, 2012.

11. Pank palimpsest, projekat 1000 kutija, serigrafija, linorez, 8 x 8 x 8 cm, 2014.

12. Eugen Savojski, Monanarhista B, bakropis, akvatinta, suva igla, visoka Stampa, 28 x 21 cm, 2014.

13. Molitva za Kneza Mihaila, suva igla, 38,5 x 29 cm, 2011

14. Knez Mihailo IIT Obrenovi¢ u bendej rasteru, suva igla, akvatinta, 70 x 50 cm, 2011.

15. 1868. sada, bakropis, linorez, serigrafija, 50 x 40 cm, 2013.

16. Jos jednom za Kneza Mihaila, bakropis, akvatinta, 70 x 50 cm, 2011.

17. Milion poteza za Kneza Milosa, suva igla u boji, 70 x 50 cm, 2010.

18. 100 000 poteza za Kneza Mihaila, suva igla u boji, 38,5 x 29 cm, 2010.

19. Proslost u spektakularnom maniru presre¢e buducnost, akvatinta, visoka Stampa, 20 x 50 cm, 2015.

20. S02, foto polimer, serigrafija, visoka Stampa,18,5 x 18,5 cm, 2012.

21. S16, foto polimer, serigrafija, visoka Stampa, 18,5 x 18,5 cm, 2012.

22. S13, foto polimer, serigrafija, visoka Stampa,18,5 x 18,5 cm, 2012.

23. Ne c¢istim duhove br 3, serigrafija, 2014.

24. 29 godina, bakropis, akvatinta, 2013.

25. A M.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, Take Over, litografija, linorez i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.

26. A.M.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, Somewhere in the World, litografija i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.
27. AM.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, Music of a werewolf, litografija i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.

28. AMLeka & Vic Godard, projekat VicLeka, Eastern Europeans, litografija, linorez i serigrafija, 2 x 32 x 22 c¢m, 2015.
29. AMLeka & Vic Godard, projekat VicLeka, Nobody's Scared, litografiaj, foto-polimer, linorez i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.
30. AMLeka & Vic Godard, projekat VicLeka, Chain Smoking, litografija i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015

31. A.M.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, Eastern Europeans III verzija i Music of a Werewolf II verzija, litografija i
serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.

32. AM.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, Empty Shell II verzija i Eastern Europeans II verzija, serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.
33. A.M.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, Born to be a Rebel, litografija i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.

34. Filozof, po Dzejmsu Datonu, hibrid na platnu, 160 x 120 cm, 2015.

35. A.M.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, Zero Tolerancel, litografija i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.

36. A.M.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, Back in the Community, litografija i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.

37. AM.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, umetnicka knjiga-box, crna verzija, akrilik, vosak i serigrafija na medijapan
ploéi, 5,5 x 37 x 27 cm, 2015

38. A.M.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, umetnic¢ka knjiga-box, zuta verzija, akrilik, vosak i serigrafija na medijapan
plo¢i, 5,5x 37 x 27 cm, 2015.

39. A.M.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, Watching the Devil, litografija, akvatinta, bakropis, suva igla i serigrafija, 2 x
32 x 22 cm, 2015.

40. .M.Leka & Vic Godard, projekat VicLeka, Empty Shell, litografija i serigrafija, 2 x 32 x 22 cm, 2015.
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YnyTCcTBO 3a ayTope




Slika 10: Aleksandar Leka Mladenovicé,
Subway Sect-Nobody s Scared, snizeni B dur, 2 od 10, akrilik i serigrafija na platnu, 144 x 96, 2012.



YNYTCTBO 3A AYTOPE

300pHuK DakynTeTa JMKOBHUX YMETHOCTH Ymemnocm u meopuja 00jaBibyje HAydYHE U CTPyUHE YJIaHKE
KOJU TeMaTH3y]y JUKOBHY YMETHOCT M FbeHY UCTOPU]Y U TEOPH]Y, IICHXOJIOIIKE, MEArOIIKe ¥ METOANYKE
aCTeKTe, OCBPTE U MPHUKA3e KIbUTa U U3II0KOU, KA0 U ayTOTIOETUYKE TEKCTOBE YMeTHHKA. CBU MPHUIIO3U Ce
penieH3upajy. 300pHUK U3Ja3u JBa IMyTa TOIUIIE.

CJAIBE PYKOIINCA

Pykonmcu unanaka (Ha CPIICKOM WJIM €HIJIECKOM j€3WKY, NUpWUIMIIOM WM JaTuHHUIOM, (GoHT Times
New Roman, jeqHocTpyku mpopesa, o00CTpaHO MOpaBHAame) Iajby ce Ha e-mail aapecy penakiuje
(redakcija@flu.bg.ac.rs) y .doc popmary; eBeHTyalIHEe HTyCTpallyje ce Mpmiaxy mocedHo, y .jpg popmary
ca pesonryrijom 300 dpi, a y TeKCTy ujaHKa ce JaCHO 03HauyaBa MECTO Ha Koje TpeOda yHETH WIIyCTpaIujy.

EJIEMEHTHU PYKOIINCA

Ha noce0OHoj, HeHyMepucaHoj cTpaHu Tpebda HaBECTH MOJATKe O ayTopy/ayTopuMa, U To: MiMe u ipe3nme
ayTopa, roguHa polema, TomTaHcKa agpeca, Opoj mobunHor tenedona, e-mail agpeca, abunmjamnmja
(HaBOIM ce TyH, 3BaHUYHU HA3WB U CEIMIITE YCTAHOBE Y KOjOj j€ ayTOp 3aM0CieH WA Ha3UB yCTAHOBE Y
K0jOj je ayTop 00aBHO UCTpaXkMBame. Y CIOKEHUM OpraHu3alyjaMa HaBOJAU C€ YKyIHa Xujepapxuja; Ha
npumep: YHuBep3uTeT y beorpany, @unozodcku dakynret, Onepeme 3a connonorujy, beorpan).

AyTONOETHYKH TEKCTOBH, Ka0 U OCBPTH U MPUKA3H, IaJby C€ Y CI000HO) (GOPMH.
Tekct HayuHOT/CTpyUYHOT uNlaHKa Tpeba 1a caapxu cieache enemente:

1) HacnoB (y1ieBo mopaBHame, BEIMKUM CJIOBHMA)

2) Caxetak Ha cprckoM, 10 300 peuun

3) KibyuHe peun Ha cpricKoM, 4-8 KIbyUYHUX peuu

4) OCHOBHM TEKCT YJIaHKa

5) Cnmcak nuTupaHe JuTeparype

6) Pe3ume Ha eHreckom

7) KibyuHe peun Ha €HITIECKOM

VYKONHKO je 4JaHaK HACTao y OKBHUPY HEKOT MPOjeKTa, Y3 HACIOB 4JaHKa ce nofaje GycHoTa obenexkeHa
3BE3AMIIOM; Y (PyCHOTH ce HaBOAM Ha3UB K OPOj MPOjeKTa, Kao M HA3WB MHCTUTYIIH]jE KOja je (hrHaAHCUpaTa
MpOjeKar.

Kana ce nmpBu ImyT HaBOJM CTPAHO UME y TEKCTY Y 3arpajid Tpeda J1a ce CTaBu UME UCTTUCAHO Y OPUTHHAITY;
Kama ce ciuefaehm myT MOMHE-€ MCTO MME Yy HAacTaBKYy TeKcTa Tpeba na Oyae J0CIIeTHO, MCTOBETHO
TpaHCKpUOOBaHO 0€3 MOMUbakha OPUTHHATIA.



CTHUJ HUTUPAIBA

Hauun HaBohemwa pedepeniu y yaconucy je aytop-aarym tuma u 3acHuBa ce Ha MHRA ctuiy (Modern
Humanities Research Assotiation), yckial)eHOM nipema CpIicKOM IpaBomucy. Y TEKCTY WiaHKa pedepeHia
ce YHOCH yHYTap 3arpaja, y3 HaBolheme Npe3UMeHa ayTopa LUTHPAHOTr Jejla U TOAMHE W3[ama, Ha
npumep (Wood 2002). Ykonuko ce pedepeHiia OMHOCH Ha HEKO oJIpe)eHO MECTO y TEKCTY, Joaaje ce Opoj
cTpanuiie, Ha mpumep (3yposan 2002: 63). Pedepeniie ce HaBoJe HA H3BOPHOM MMUCMY IIUTUPAHOT JIeTa.
VYkonuko €10 uma JiBa aytopa, HaBoje ce 00a, Ha npumep (Brown & Smith, 2012), wiu (IlerpoBuh u
[TaBmoBuh, 2012). Jlena ca Tpu u BUIIlE ayTopa HABOJE CE MPeMa MPe3UMEHy MPBOT ayTopa, Ha TIPUMEpP
(Jones et al., 2011), unu (ITomos u cap., 2011).

[TpunukoM y3acTonmHOTr HaBol)ema HCTOT Jelna, CTaBjba ce 03HaKa ,,ucto™, Ha npumep (Mcro: 71).

VY crmcky nuTeparype HaBoJIe ce CBa IIUTUpaHa Jiena. Y CIHUCAK JIUTeparype ce He YHOCE Jielia Koja HUCY
nuTtupana. [IpBo ce a30yyHUM peloM HaBoje Jelia mTaMiaHa hupuimuioM, a 3aTuM abeleIHUM PeloM
JieNia mTammana JatuHuoM. [{urati u mo3uBame Ha TuTeparypy Tpeba Ja MOTIYHO OATOBapajy CIUCKY
JUTEPAType Ha Kpajy TEKCTA.

]_[I/ITI/IpaHa AcJIa C€ y CIIMCKY HAaBOAC Ha Cﬂeﬂehl/l Ha4YUH:

*  Monorpadcke nydaukanuje:

[Ipesume, Mme. roguna uznama. Hacinos mybnukanuje (kyp3uB) (Mecto uznama: Ha3us nznasaua).
[Ipumep: Anopno, Teomop. 1986. Qurozoghuja nHose mysuxe (beorpan: Homur).
[Tepuoamka, 3a yaconuce ca KOHTUHYHPAHOM TIaTMHAIIM]OM Y OKBHPY BOJTyMEHA!

[Ipesume, Nme. roguaa w3nama. ,,HacmoB wranka™, Ha3uB uacommca (Kyp3uB), Opoj BOJTyMEHa:
CTpaHHULIE OJ-]I0.

[Ipumep: 3yposan, Mupko. 2002. ,,Mneja ecretuke®, I 1ac Cpncke akademuje Hayka u yMemHOCHmU,
393, 61-87.

* Ilepnoamnka, 3a yaconuce KoJ KOjHX Cy CBeCKe YHYTap BOJIyMeHa He3aBHCHO NIarMHUPAaHe, 1aje
ce ¥ 03HAKA CBECKe, OAHOCHO 0pOoj YHYTAap BOJIYMEHAa WM JATyM H31amba:

BapujanTa (a): [Ipesume, me. ronnna usznama. ,,Hacinos unanka®, HasuB dacomnuca (kyp3uB), Opoj
BOJIyMEHa, Op0j CBeCKe: CTpaHMIIe OA-110.

BapujanTa (0): [Ipesume, Nme. rogunaa uznama. ,,HacnoB unanka®, Ha3us gacomnmca (Kyp3uB), 6poj
BOJIyMEHa (IaTyM H3arma): CTPAHMIIE OA-110.

[Tpumep (a): Pardo, José Luis. 1986. ‘Filosofia y clausura de la modernidad’, Revista de Occidente,
66 (November 1986), 35-47.

[Ipumep (6): Iukina, E. 1984. ‘Dostoinstvo cheloveka’, Novyi mir, 24, no. 12, 245-48.



[oriaB/ba n WiIaHUM y 300pHUIIEMA, AKTHMA €A KOHTPeca, JIEKCHKOHUMA, PeYHUIMMA U CJIUYHO,
yKJbyuyjyhu npearosope u norosope:

[Ipesume, Ume. ronuna usnama. ,,HacnoB wianka“, y HacmoB nmyOmukamuje (kKyp3us), mpup. Mme
[Ipe3zume (Mecto uznama: Hazus nznasaua), crpaHuiie oi-7o.

[Tpumep: Graham, Gordon. 2013. ,Expressivism: Croce and Collingwood®“, in The Routledge
Companion of Aesthetics, ed. by Berys Gaut and Dominic Mclver Lopes (London and New York:
Routledge), 206-15.

HoBuHe 1 Marasunm:

[Ipesume, Mme. roguHa u3nama. ,,HacioB wianka“, HacmoB nmyOnukamuje (Kyp3uB), 1aTyM H3/amba,
CTpaHHULE OA-10.
[Tpumep: Friedland, Jonathan. 2002. ‘Across the Divide’, Guardian, 15 January, pp. 10-11.

Te3ze u nucepranuje:

[Ipe3ume, Mme. ronuna ondpane tese. ,,Hacnos te3e* (HUBO Te€3€, YHUBEP3UTET).

[Tpumep: Diederichsen, Diedrich. 1952. ,,Shakespeare und das deutsche Mérchendrama“ (Heo6jaBsbena
nokTopcka Te3a, Universitdt Hamburg).

Pyxonucu u apxuscka rpaha:

Mecto ycranoBe [apxuBa/Oubnuoreke], [lyn HazuB ycranose, Ha3us ¢onnaa, curnarypa rpabe.
[Tpumep: beorpan, Apxus Cpouje, Poun Munana Crojagunosuha (37), cura. 33—-243.

YMeTHHUYKA JeJia:

Nwme Tpe3ume, Hazus nena (kyp3uB), BpeMe HaCTaHKA, ME/IH], TUMEH3H]je [y 3aBUCHOCTH Ol Me/IHja],
MECTO TJIe Ce JIeJI0 Hala3H.

[Tpumepu: Iljepo nena dpanvecka, buuesarve, oko 1455, yibe u Temnepa Ha miuodu, 59 x 82 cm,
Galleria Nazionale delle Marche, Yp6uHo.

Xenpu Myp, Hacromena xeHa: nakart, 1981, 6ponsa, Leeds Art Gallery, Jluzc.

HNHTepHET M31aK-a UMTUPATH HA cjieaehu HauyuH:

3a JOKyMeHTe Ipey3eTe ca MHTepHeTa notpedHo je HaBectu myHy URL angpecy u garym mpucryma.
AyTop TekcTa Ha Tope ONMCaH Ha4MH (aKO je HaBeICH), Ha3MB MHTEPHET U3/1ama, 1aTyM MOCTaBJbamka
WIH TIOCNekhe u3MeHe (update) cajta (ako je HaBeleH), JaTyM Kopullhema cajTa, yHa MyTama J10
[IUTHPAHE CTpaHe.

[Ipumep: Rose, M. More on Bosnian ,,Pyramids®, 27. june 2004., 18. july 2006.,  http://www.
archaeolgy.org/online/features/osmanagic/update.html

VY cityuajy n3nama Ha CTpaHUM je3UIMMa KOPUCTE Ce U3pa3u U ckpaheHHIIe KOju OIroBapajy je3uKy n3iama.
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38. A.M.Leka & Vic Godard, Projekat VicLeka,
Umetnicka knjiga-box, Zuta verzija,

akrilik, vosak i serigrafija na medijapan ploci,
5,5x37x 27 cm, 2015.

UsBopu poTtorpaduja:

Apxwus Ony, beorpag

AyTopcka aena

®otorpaduje KopuwheHe npema Creative Commons nuueHuM 3a cnoboaHy JOKYMeEHTaLujy:
www.commons.wikimedia.org/wiki/Commons:Licensing#Material_in_the_public_domain
http://sr.wikipedia.org/wiki/Brkoneguja: AyTopcko_npaso
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