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Miroslav Huzjak

Cross-curricular connections as interdisciplinary bridge between art and other fields

Abstract: In addition to need for analysis or disassembly of the observed, it is necessary to
include synthesis, assembly in the educational process. For this purpose, an interdisciplinary
correlation was conceived, the possibility to familiarize with concepts from other school sub-
jects in one school subject. This aim is to achieve an integrative way of teaching and knowl-
edge transfer. However, the question is: what is it that integrates? That is: what is taught in
the field of fine arts, in order to connect it with other school subjects? It is very common to
connect school subjects at the level of a theme or motif in a work of art, but what can a student
learn about fine art through a theme or motif? The value of an artwork is not its title or motif,
but the way it is made. The same goes for music, literature, film, and all arts in general. It is a
characteristic of an artwork that its expressive content dominates over its thematic content,
so the artistic content - the visual language - should be somehow integrated with other teach-
ing contents. The solution to this problem is offered by the linguistic theory of structuralism,
which places emphasis on structure, that is, on the mutually grammar of different domains.
The sound in the music and the plane in the picture cannot be connected, because they are es-
sentially different. But it is quite simple to connect rhythm in music with the rhythm of planes.
Rhythm, as an example of mutually grammar, enables the simultaneous teaching of visual as
well as musical content. The same goes for other syntagmatic examples, such as balance,
symmetry, contrast, proportions, ratios and others. Mutually grammar creates interdiscipli-
nary bridges, which should be crossed as often as possible.

Keywords: visual art didactics, knowledge transfer, cross-curricular connection, interdiscipli-
narity in teaching



Miroslav Huzjak

Kroskurikularno povezivanje kao interdisciplinarni most izmedu likovnog i drugih podrucja

Apstrakt: Osim potrebe za analizom odnosno rastavljanjem opaZenog, u obrazovanje je po-
trebno ukljuciti i sintezu, sastavljanje. U ovu je svrhu zamisljena medupredmetna korelacija,
mogucénost da se na jednom $kolskom predmetu upoznaju pojmovi iz drugih skolskih predme-
ta. Time se Zeli posti¢i integrativni nacin poucavanja i transfer znanja. Medutim, upitno je: Sto
je to Sto se integrira? Odnosno: $to se uci na podrucju likovne umjetnosti, da bi se to povezalo
s drugim Skolskim predmetima? Vrlo je Cest sluCaj povezivanje na razini teme ili motiva na
likovhom djelu, ali $to kroz temu ili motiv u¢enik moze nauciti o likovnosti? Vrijednost slike ne
¢ini njezin naslov ili motiv, ve¢ nacin na koji je naCinjena. Isto vrijedi i za glazbu, knjizevnost,
film, i uopce za sve umjetnosti. Obiljezje je umjetnickog djela da u njemu izrazajni sadrzaj do-
minira nad tematskim sadrZajem, pa bi upravo likovni sadrzaj — likovni jezik — trebalo nekako
integrirati s drugim nastavnim sadrzZajima. RjeSenje za ovaj problem nudi lingvisticka teorija
strukturalizma, koja naglasak stavlja na strukturu, odnosno na zajedni¢ku gramatiku razlicitih
podrucja. Zvuk u glazbi i ploha na slici ne mogu se povezati, jer su sustinski razliciti. Ali, posve
je jednostavno povezati ritam u glazbi s ritmom ploha. Ritam, kao primjer zajedni¢ke gramati-
ke, omogucuje istovremeno poucavanje likovnog, kao i glazbenog sadrzaja. Isto vrijediiza dru-
ge sintagmatske primjere, kao $to su ravnoteza, simetrija, kontrast, proporcije, omjeri i drugi.
Zajednicka gramatika stvara interdisciplinarne mostove, kojima treba Sto ¢esSce prelaziti.

Kljuéne rijeci: likovna didaktika, transfer znanja, kroskurikularno povezivanje, interdisciplinar-
nost u nastavi



Uvod - slijepci i slon

Jedna drevna prica, ¢ini se indijskog porijekla, govori o slijepcima koji susre¢u slona. Oni
dodirom pokusavaju saznati kako slon izgleda, ali svatko od njih dodiruje samo jedan dio slo-
na, pa dolaze do parcijalnih zakljucaka: prvi slijepac dodiruje nogu slona i zaklju€uje da je slon
poput stabla; drugi mu dodiruje bok i kaZe da je slon poput grubog zida. Treci slijepac mu
opipava rep pa kaze da je poput komada uZeta, Cetvrti je slijepac uhvatio slona za uho i za-
kljucio da je slon najslicniji lepezi. Peti slijepac nakon dodira slonove surle izjavljuje da je slon
poput velike zmije, a Sesti mu je opipao kljovu i usporedio slona s oStrim i tvrdim kopljem.
Prica ukazuje kako parcijalna percepcija, iako moze biti tocna, izostavlja cjeloviti uvid. Ova se
prica moze usporediti sa $kolskim sustavom koji, dijeleci cjelinu svijeta na odvojena podrucja —
Skolske predmete — uCenicima implicira kako su podrucja izmedu sebe nepovezana, odvojena
i razli¢ita. Razumljivo, manji odsjecci nepreglednog Svijeta laksi su za shvacanje, lakse ih je
obuhvatiti umom. Medutim, takvom rastavljenom, analiziranom Svijetu potrebna je sinteza,
povratak cjelini, holisticki pristup. Rijec¢ima filozofa Alfreda Northa Whiteheada, koji upozorava
na nepovezanost nastavnog programa: ,RjeSenje na koje pozivam je da se iskorijeni fatalna
nepovezanost predmeta koja ubija vitalnost naSeg modernog kurikuluma. Postoji samo jedan
$kolski predmet vrijedan obrazovanija, a to je Zivot u svim njegovim manifestacijama.” (White-
head, 1929, str. 5). U svom djelu ,,Ciljevi edukacije” iz 1929. godine on upozorava da se ne tre-
ba poducavati previse Skolskih predmeta, jer je rezultat poducavanja velikog broja predmeta
pasivno primanje nepovezanih ideja. Posljedi¢no, didaktika je ponudila razli¢ite nacine integri-
ranja i povezivanja nastavnih sadrzaja, koji rjeSavaju mnoge spomenute probleme, ali i stvaraju
neke nove. Integrirani dani, interdisciplinarnost u nastavi, ostvarivanje transfera znanja, kro-
skurikularno planiranje, korelacije i medupredmetno povezivanje nude mogucnosti cjelovitog
poucavanja i premos$cuju jarke izmedu razlicitih disciplina. Medutim, u praksi se ¢esto dogada
da se nastava Likovne kulture upotrebljava prvenstveno kao ilustracija drugim Skolskim pred-
metima, kao da ona nema vlastite sadrZaje kojima se moze stvoriti transfer znanja. Bilo da je
rije€ o ilustriranju lektire, o ilustriranju sadrZaja iz prirode i iz drustva, ili kao ilustracija naslova
glazbenog djela, takvo se povezivanje $kolskih predmeta Cini jednostrano — uce se pojmovi
drugih disciplina, a likovnost je samo pratnja; drugi predmeti u takvim slucajevima nista ne
dobivaju od nastave Likovne kulture. Rezultat takvog oblika poucavanja je Cesta reakcija koja
se moze Cuti od osoba koje su ve¢ dovrsile proces Skolovanja: ,,Pa $to se u osnovnoj Skoli iz
Likovne kulture uopée moZze uciti? MoZda povijest umjetnosti?“

Teorijske osnove

Skolski predmeti proizlaze iz znanstvenih ili umjetnickih disciplina. Discipline su grane na
stablu znanja. Oni sadrze svoje dokaze, zakone, modele, koncepte, teorije, metode, specifi-
¢an jezik. To znaci da svaka disciplina ima svoje vlastite nacine dokazivanja istinitosti unutar
svojeg podrucja, Sto ih Cini teSko razumljivima laicima, koji nisu osposobljeni za razumijevanje
jezika i postupaka pojedinih disciplina. Uz to, stru¢njak u jednoj disciplini postaje nemocan —
nestruénjak — u nekoj drugoj. Stoga se pojavila potreba za interdisciplinarno$éu, odnosno za
stvaranjem mostova izmedu razlicitih disciplinarnih jezika. U tom smislu, osobu koju na taj
nacin dozivljavamo kao interdisciplinarnu, moZzemo zamisliti kao svojevrsnog prevoditelja — ta
osoba mora dobro poznavati jezike (definirane pojmove i nacine njihove upotrebe) i postupke
obiju disciplina koje Zeli pribliZiti i povezati. Razumljivo, bilo bi besmisleno zaposliti nekog da
prevodi s jezika A na jezik B, ako ta osoba uopce ne poznaje jezik B. A ipak, posve je uobicajeno
da u predmetnoj nastavi ucitelj nekog predmeta trazi da ucenici nacine likovni rad kao popratni
sadrZaj te nastave, iako taj ucitelj nije nimalo strucan u podrucju likovnosti i umjetnosti. Neu-



mjetnici tu ne vide nikakav problem: ,,Pa, naprosto se crtezom prikaze neki motiv“. Medutim,
,prikazivanje motiva“ nije sadrzaj likovne umijetnosti, i to ne omogucava korelaciju izmedu
dvaju skolskih predmeta; StoviSe, takvi su postupci Stetni za podrucje likovne kulture.

Radi usporedbe, ovo je lako razumijeti: ,,Nema smisla, na primjer, da se unutar polja geome-
trije, pitamo o okusu, boji ili tezini geometrijskih oblika, posto su operacije s bojama ili tezina-
ma tipic¢ne u drugim poljima (optici, mehanici, ili psihologiji).“ (Alvargonzalez, 2011, str. 390)
Kada bismo na satovima Matematike djecu poucavali o bojama i tezinama u geometriji, ne
samo da ucenici ne bi nista naucili o geometriji, ve¢ bismo ih odveli i na posve pogresan put u
pristupanju matematickom misljenju (odnosno, odvukli bismo ih od matematickog misljenja).
Upravo se to ¢esto dogada prilikom pogresnog povezivanje likovnosti s drugim podrucjima kroz
ilustrativnost — ucenike se fokusira na motiv, a odvlaci ih se od likovnog i vizualnog misljenja.

Transfer znanja

Edward Thorndike i Robert S. Woodworth definirali su transfer ucenja kao prijenos s jedne
svladane aktivnosti na novu, ali jo$ nerijeSenu, primjerice utjece li u€enje programiranja na di-
vergentno misljenje, ili sviranje glazbala u djetinjstvu na vjestinu Citanja. Ako ucenje dovede do
upotrebe znanja unutar istog konteksta, tada ne govorimo o transferu znanja (Salomon i Per-
kins, 1989). Postizanjem transfera znanja razvija se takozvano mreZno misljenje (Sicherl-Kafol,
2008) koje se prenosi, ,prelijeva® iz jednog podrucja u drugo. Zbog toga, povezivanje u svrhu
transfera treba se temeljiti na zajednickim pojmovima ili zajednickim odnosima — ne mogu se
prenositi sadrzaji koji u jednom podrucju postoje, a u drugom ne. Ako ne postoje zajednicki
pojmovi ili odnosi izmedu dviju domena, tada se ne moze izvesti medupredmetna povezanost.
Ako od u€enika trazimo da naslikaju leptira, tada za likovnu umjetnost nije vazno Sto leptir jede
i kako Zivi; bitni su oblici, bitne su boje, bitna je simetricnost rasporeda. Slikanje leptira zato
Sto se iz materinjeg jezika obradivala pjesmica o leptiru moze biti komparativno usporedivanje,
ali u tome nema nikakve korelacije niti transfera znanja. Gledano iz kuta poucavanja, slikanjem
leptira samo kao ilustracije nekog knjizevnog predlo$ka nije postignut nikakav likovni cilj. Jos
gore, ucenike se navikava da paznju obracaju na ono sto je prikazano, umjesto na to kako je
nesto prikazano.

Jezik i interdisciplinarnost kao prijevod

Kako onda postici holisticko poucavanje? Prvi je korak potraziti dijele li dva podrucja (u di-
dakti¢kom smislu, dva Skolska predmeta) zajednicke pojmove. Ovo Dragutin Rosandié naziva
»pojmovna korelacija“: ,,Kompozicija kao pojam pojavljuje se u programu knjizevnosti, likovne,
glazbene, scenske i filmske umjetnosti.“ (Rosandi¢, 1985, str. 30). ,,Tlocrt“ je pojam zajednicki
nastavi Prirode i drustva i Likovnoj kulturi, a ,,crta®, ,lik“ i ,tijelo” (u smislu ,,geometrijsko tije-
o) pojmovi su zajednicki Matematici i Likovnoj kulturi.

Druga je mogucénost trazenje zajednickih odnosa, odnosno zajednicke strukture. Ovaj di-
dakticki model izvor ima u strukturalizmu, lingvistickom modelu koji je osmislio Svicarski lin-
gvist Ferdinand de Saussure. U svojem djelu ,,Tecaj opce lingvistike” (2000), (knjigu su mu po-
sthumno 1916. objavili Charles Bally i Albert Sechehaye u suradnji s Albertom Riedlingerom,
na osnovi biljeski njegovih studenata s predavanja), de Saussure postavlja teorijski model koji
jezik odreduje dvjema osima — paradigmama i sintagmama. ,,Jezik je dogovor®, to je ,,sustav
razli¢itih znakova“, to je ,,sposobnost upravljanja znakovima“, zapisat ¢e Saussure (2000, str.
55i56). Paradigme su znakovi, to su rijeci; sintagme su pravila, struktura, to je gramatika. Sa-
ussure je uoCio da bilo §to moZe postati znak ako ga se tako dogovorno upotrijebi, zbog ¢ega on
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jezik kao komunikacijsku djelatnost shvacéa Sire negoli samo lingvisticki: ako mahanje rukom
moze biti znak (recimo, znak pozdrava, znak upozorenja, znak pokazivanja smjera itd.), tada i
crte, plohe i boje takoder mogu biti znakovi, ako im se dodijeli odgovarajuéa sintaksa (uvjetno
receno ,,gramatika“). Saussure ovo usporeduje sa Sahovskim figurama — posve je nevazno kako
figure izgledaju (to mogu biti proizvoljni predmeti), vazno je samo da se igraci njima ,izrazava-
ju“ dogovorenom ,,gramatikom“ koja prati pravila igre i nacine njihovog kretanja. Zbog toga je
sam de Saussure najavio potrebu za stvaranjem nove znanosti — semiologije — koja ¢e se baviti
kolanjem znakova u drustvu. Uskoro su ovaj model prihvatili stru¢njaci u raznim disciplinama:
Claude Lévi-Strauss u podrucju antropologije, Michel Foucault u podrucju povijesti i sociolo-
gije, Roman Jakobson u podrucju lingvistike, Jacques Lacan u podrucju psihoanalize, Roland
Barthes u podrucju hermeneutike mode i reklama, i mnogi drugi. Pojavili su se novi — neverbal-
ni — jezici, a medu njima i likovni jezik. Paradigme likovnog jezika Cine likovni elementi (tocke,
crte, plohe, boje, povrsine, masa i prostor), a sintagme (,,gramatiku®, strukturu) likovnog jezika
¢ine kompozicijska nacela (kontrasti, ritmovi, proporcije, ravnoteze, dominacije, harmonije i
jedinstvo). Upravo ¢e se kompozicijska nacela, kao i sve strukture, pokazati zahvalnima za in-
terdisciplinarnost, jer su to pojmovi (zapravo odnosi) koji se pojavljuju u mnogim podrucjima
— primjerice, , ritam“ ¢emo, osim medu likovnim oblicima, pronadi i u glazbi, u knjiZzevnosti, u
filmu, u pokretu, a pogotovo u prirodi. Isto vrijedi i za druge kompozicijske pojmove, kao $to su
kontrasti, ravnoteZe, proporcije itd.). Prema tome, moZemo to ovako reci: zvuk i vizualni oblik
nije moguce korelirati (recimo, glazbu i sliku) na paradigmatskoj razini, jer su oni grada veoma
razlicitih disciplina (zvuk ¢ujemo uhom, vizualni oblik vidimo o¢ima) koje nisu usporedive. Me-
dutim odnose izmedu zvukova moZemo lako povezati s odnosima izmedu vizualnih oblika —re-
cimo ritam zvukova je sasvim analogan ritmu ploha (pa moZze biti a-a-a-a ritam, ili a-b-a-b-a-b
ritam, ili pak a-b-b-a-b-b-a ritam, itd.). Interdisciplinarni most koji povezuje razlicite discipline
na razini strukture zove se strukturalna korelacija, kojom se uspjesno postize transfer znanja
izmedu Skolskih predmeta. Pa, kao Sto se fraze jednog jezika ne mogu doslovno prevesti na
drugi, vec je potrebno pronaci nesto zajednicko, ali ne doslovno, tako se i zajednicka struktura
koristi za prijevode izmedu razliCitih disciplina koji nisu doslovni, nisu na pukoj razini motiva.
Upravo na podrucju zajednickih sintagmi odvijala se i potraga za zajednickom, univerzalnom
gramatikom koja bi bila temelj univerzalnog, zajednickog ,,savrSenog” metajezika (Eco, 2004).
Navedimo primjere.

Primjeri strukturalnog medupredmetnog povezivanja u nastavi
Medupredmetno povezivanje slike i rijeci

Palindromi su recenice koje se jednako Citaju s lijeva na desno, kako i s desna na lijevo.
Raspored slova u tim reCenicama zrcalno je simetriCan (sama slova, naravno, nisu zrcalna).
Primjer palindroma je re¢enica ,Mace jede jeam“; os kompozicijskog zrcaljenja nalazi se u
slovu ,,D“ Vizualizaciju kompozicije ove recenice moZzemo nacrtati okomicom koja prolazi kroz
sredisnje slovo (,d“), a krivuljama povezati parove slova koja se zrcale s obje strane okomice.
Zrcalni raspored oblika u umjetnickim djelima mozemo Cesto uociti; pokazimo za primjer ma-
uzolej Taj Mahal, sagraden 1648. koji se zrcali lijevo-desno po okomitoj osi, te slika Dizanje
ljubavi — crno-bijela ljubav, 1968., Roberta Indiane, koja se zrcali po dvjema osima, okomitoj
i vodoravnoj (slika 1).
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Slika 1: primjeri simetri¢nog rasporeda oblika u palindromu, arhitekturi i slici

Prema uzoru na sliku Roberta Indiane, u€enici su u 4. razredu nacinile otiske tehnikom kar-
tonskog tiska, na kojima se slova zrcale po okomitoj i vodoravnoj osi (slika 2).

|

Slika 2: zrcaljenje slova prema dvjema osima, kartonski tisak, radovi uéenika 4. razreda

Druga mogucnost povezivanja slike i rijeCi koju pokazujemo je povezivanje zajednicke struk-
ture na razini ritma. Skulptura Carla Andrea Lockbox iz 1998. sastoji se od vodoravnih i oko-
mitih blokova, koji se izmjenjuju u a-b-a-b ritmu. Tu smo skulpturu strukturalno povezali s
jednakim ritmom rime, upotrijebljenom u pjesmi Ivana Gundulica (slika 3).

Ivan Gundulic¢
A —_ Olijepa, o draga,
B —> O slatka slobodo,
A —> Dar u kom sva blaga
B —> Visnji nam Bog je d'.

Slika 3: povezivanje skulpture i rime u poeziji na razini jednakog tipa upotrijebljenog ritma
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S tekstom, tocnije sa slovima, povezali smo i geometrijske likove. Konstrukciju slova moze-
mo osvijestiti tako da ih upiSemo u kvadratnu bazu, a zatim obojimo unutarnji i vanjski prostor
slova. Uoc¢avamo da neka slova u sebi i oko sebe sadrze trokute (slova A, V, Z, N, M, W, K, X),
druga sadrzavaju pravokutnike (slova H, T, E, F, L, I), a treca slova sadrZavaju krugove ili polu-
krugove (slova O, C, G, D, U, B, S). Ovime smo, osim slike i rije€i, u povezivanje uveli i matematiku
(slika 4).

Slika 4: povezivanje teksta, slike i matematicke geometrije kroz konstrukciju pisma, 2. razred

Medupredmetno povezivanje slike i matematike

Matematika i Likovna kultura dijele vise zajednickih pojmova (paradigmi) i odnosa (sinta-
gmi). Na razini pojmova, ucenici iz matematike, iz podrucja geometrije, u¢e o crtamai o ploha-
ma. Pri tome izdvajaju i imenuju geometrijska tijela i likove i povezuju ih s oblicima objekata u
okruzju. Takoder, na satu matematike se oCekuje da crtaju i razlikuju ravne i zakrivljene crte,
te prepoznaju i istiCu tocke. Svime ovime se bave i na satovima Likovne kulture, $to omogucava
transfer znanja istih pojmova izmedu dvaju razliCitih podrucja na istom Skolskom satu. Geo-
metrijske likove i geometrijska tijela pronalazimo na umjetnickim djelima pravca geometrijske
apstrakcije, kao na ovim primjerima: Vasilij Kandinski: ViSebojni trokut, 1927., Victor Vasare-
ly: Helios ,,K”, 1960., Georges Vantongerloo: Medupovezanost volumena, 1919., David Smith:
Cubi XIX, 1964. (slika 5):
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Slika 5: likovna djela koja se temelje na geometrijskim likovima i na geometrijskim tijelima

Koristedi iste te pojmove kao likovne zadatke, u€enici su u prvom razredu oblikovali obla i
uglata geometrijska tijela (valjke i kubuse) od papira. Buduci da su sjedili u parovima u klupa-
ma, jedan je ucenik trebao modelirati oblo tijelo, a drugi uglato, kako bi vidjeli nastajanje jednog
i drugog (slika 6).

Slika 6: ucenici papirom i plastikom oblikuju obla i uglata tijela, 1. razred

Takoder u prvom razredu (jer tako odgovara aktualnom kurikulumu iz Matematike) uce-
nici su se na satu Likovne kulture bavili geometrijskim likovima (slika 7). Na lijevom primjeru
ucenici su pastelama monokromatski slikali preklapanje geometrijskih likova, mijesajuci na
njihovim presjecistima tonove boje. Na drugom su primjeru kolaZzem slikali ritmove raznih ge-
ometrijskih likova i njihovih boja.
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Slika 7: slikanje preklapanja geometrijskih likova i ritma geometrijskih likova, 1. razred

S druge strane, na razini sintagme (dakle strukture, odnosa), u¢enici na satovima Matema-
tike analiziraju i usporeduju objekte iz okoline prema mjerivu svojstvu, tj. prepoznaju odnose
medu predmetima: dulji — kraci — jednako dug, ve¢i — manji — jednak. Drugim rije¢ima, ucenici
se bave omjerima, odnosima veli¢ina koji se mogu izraziti kao a : b. U vi§im razredima uce o
proporcijama (razmjerima), odnosno o izjednacavanju odnosa, dakle: a: b = c: d. Ovakvi izjed-
naceni omjeri ¢ine proporcijske nizove, koji sadrZe zajednicki omjer — koeficijent proporcije.
Recimo, geometrijski se niz temelji na mnozenju svakog sljedeceg ¢lana istim brojem — niz
1, 2, 4, 8, 16, 32... ima koeficijent proporcije 2, jer je svaki sljedeci ¢lan niza dvostruko veci
od prethodnog. Pogledajmo kako je ovaj princip upotrijebio slikar Theo van Doesburg na slici
Kontra kompozicija VI, 1925. Svaki je sljedeci kvadrat Cetiri puta veéi od prethodnog, $to smo
pokazali na desnoj shemi (slika 8): 1, 4, 16, 32 ¢ine geometrijski niz s koeficijentom proporcije
4. Lako je pogoditi kako bi u sljededi kvadrat (koji nije naslikan, samo ga zamisljamo) inicijalni
prvi kvadrat stao 128 puta.

Slika 8: slika na kojoj je uocljiva progresija prema geometrijskom nizu s koeficijentom proporcije 4
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Na ovom su principu uéenici Cetvrtog razreda kolaZem radili kompoziciju od kvadrata razli-
¢itih velicina — svaki Cetiri puta veci od prethodnog, a sve u dvije komplementarne boje (slika 9).

Slika 9: slikanje kompozicije kvadratima prema geometrijskoj progresiji, 4. razred

Postoje i drugi proporcijski nizovi, kao $to je aritmeticki niz ili harmonijski niz, a u Skoli se uci
i struktura tzv. zlatnog reza, proporcijskog niza u kojem se manji dio prema ve¢em odnosi kao
veci dio prema cjelini, dakle: a: b =b: (a+b). Zlatni je rez donekle Cest u likovnim umjetnosti-
ma i arhitekturi, pa je i on dobra poveznica na sintagmatskoj razini.

Napokon, jedan od sintagmatskih odnosa koji pripada likovnim kompozicijskim nacelima je
ravnoteza, a jedna od ravnoteza je simetrija. Odnos lijeve i desne strane se simetricno moze
naciniti na vise nacina, odnosno putem vise simetrija. U osnovnoj Skoli, iz matematike se uce
osna simetrija u kojoj se likovi zrcale preko osi, centralna simetrija u kojoj se likovi provlace
kroz jednu tocku (centar), translacija u kojoj se likovi pomicu za smjer i udaljenost zadanog
vektora, te rotacija, u kojoj se likovi okre¢u oko zadanog srediSta pomoc¢u zadanog kuta. Na
slici nepoznatog autora, austrijske Skole, koja prikazuje Sv. Trojstvo, uoCljivo je zrcaljenje oblika
lijevo — desno oko okomite osi, a iznimku zrcaljenja boja Cine zelena i crvena na krilima i halja-
ma andela, koje se prebacuju preko horizontalne osi. Na skulpturi Meksicka zmija iz 13. st. (ta-
koder nepoznatog autora), vidimo tri vrste simetrije: zrcaljenje, translaciju i rotaciju (slika 10).

Maskniia, V30 8

mCAII.J!NJ!

Slika 10: slika i skulptura s naglasenim nacelima simetrije

Mnogobrojni su motivi koje je moguce dati u¢enicima kako bi na svojim likovnim radovima
postigli kompozicijsko nacelo simetri¢ne ravnoteze. Na ovim primjerima, u¢enici treéih razreda
izradivali su igrace karte, te stablo koje se odraZava u vodi (slika 11).
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Slika 11: u€enicki likovni radovi nacinjeni prema nacelu simetrije, 3. razred

Medupredmetno povezivanje slike i glazbe

U svojem tekstu Kreativni kredo iz 1920. godine Paul Klee je izjavio: ,,Umjetnost ne re-
producira vidljivo nego Cini vidljivim.“ (Klee, 2014, str. 3) Glazba je nevidljiva, ali su je mnogi
umjetnici — ukljuéujuéi i samog Kleea — pokusali u¢initi vidljivom. Cinili su to traZe¢i mjeru
koja je zajedniCka slici i glazbi: prikazujuci odnose trajanja, visina, kontrasta i ritmova koji su
nevidljivi, ali mjerljivi (StoviSe, moguce ih je zapisati notama i drugim muzi¢kim znakovima). Ta
mjerljivost ¢ini poveznicu s matematikom, pa ¢e slavni njemacki matematicar Gottfried Leibniz
izjaviti: ,,Glazba je zadovoljstvo koje ljudski um dozZivljava od brojanja, a da nije svjestan da
broji.“ Stoga, vizualizacija glazbe mora biti apstraktna, temeljena na Cistim odnosima, bez po-
kuSaja ilustriranja njenog naslova ili dojma. Glazba dijeli mnoga zajednicka nacela s likovhom
umjetnosc¢u — ritam, ravnoteZu, kontrast, harmoniju, dominaciju, tonove. Zbog toga, potrebno
je odustati od prikaza doZivljaja glazbe (jer se time ne ostvaruje nikakav transfer) i okrenuti se
glazbenom sadrZaju. Heinrich Neugeboren nacinio je skulpturu Plasticki prikaz mjera 52-55 J.
S. Bachove fuge u e-molu, 1928. (slika 12), na kojoj prikazuje kromatske gradacije visine to-
nova Bachove kompozicije, pretvarajuci visine muzickih tonova i prostorne visine na skulpturi.
FrantiSek Kupka je slikom Amorpha, Fuga u dvije boje, 1912. doCarao razvoj glazbenog ritma,
varijacije i imitacije glazbene teme. A Piet Mondrian je na slici Broadwayski boogie-woogie,
1944. naslikao ortogonalne ritmove pravokutnicima primarnih boja (podsjetimo, boogie-woo-
gie je glazbeni Zanr). (slika 12)
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Slika 12: kiparski i slikarski nacini vizualiziranja glazbe ritmiziranjem ploha i raznim odnosima

U tre¢em razredu ucenici su dobili zadatak da nekoliko puta poslusaju kratku instrumental-
nu skladbu, a zatim glazbene ritmove prevedu u ritmove crta i ritmove ploha. Osim toga, trebali
su uoCiti i imenovati razlicite glazbene kontraste: kontrast dinamike (glasno — tiho), visine tona
(visoko — duboko), tempa (brzo — sporo), kontraste boje zvuka (razliCiti instrumenti i nacini
proizvodnje zvuka), trajanja itd., te ih pretvore u likovne kontraste boja, oblika i veli¢ina (reci-
mo, kontrast svjetline, komplementarni kontrast, kontrast kvalitete, kontrast kvantitete, itd).
Napokon, razgovaralo se i o glazbenoj formi, o vrstama kompozicije (dvodijelna, trodijelna), pa
se to povezivalo s likovnom kompozicijom (slika 13). UCenici su za izvedbu zadataka koristili
razliCite likovne materijale: tus, pero i kist, flomastere i akvarel.

Slika 13: pretvaranje glazbenih ritmova u ritmove crta, ploha i boja, 3. razred

Medupredmetno povezivanje slike i pokreta

Kao sto je slikarimaizazov predstavljao prikaz prostora na plohi, sli¢an im je izazov predstav-
ljao prikaz pokreta. Pokret se najcesce prikazivao smrznut, ali postojali su i poku$aji stvaranja
optiCkog privida pokreta. Jos je engleski fotograf Eadweard Muybridge 1872. godine pokusao
odgovoriti na pitanje, postoji li trenutak u konjskom galopu u kojem su sva Cetiri kopita u zraku?
Upotrijebio je pedeset fotoaparata postavljenih u nizu duz staze, koje su aktivirale Zice koju bi
konji povukli svojim kopitima. Ovakva tehnika fotografiranja doveo je do izuma zoopraksisko-
pa, sprave slicne zoetropu, uredaja koji je projicirao slike i tako postao preteca filma. Kasnije,
pocetkom dvadesetog stoljeca, umjetnicki pravac pod nazivom futurizam trazio je nove nacine
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prikaza pokreta u slikarstvu i kiparstvu. Ideolog pokreta Filippo Tommaso Marinetti je 1909.
objavio Manifest futurizma, u kojem veliCa ljubav prema brzini i tehnologiji (nazalost, i prema
nasilju). Slikari i kipari futurizma dojam brzine stvarali su sinkronim prikazom mnogih faza po-
kreta (koji se ponekad preklapaju, a ponekad su razmaknuti), kao $to moZemo vidjeti na slici
koju je naslikao Giacomo Balla Djevojcica trci po balkonu, 1912. (slika 14) Mnogo kasnije, u 21.
stoljecu, nizozemski kipar Peter Jansen, takoder pod Muybridgeovim utjecajem, radi nizove
skulptura, kao $to je ova na nasem primjeru Ljudski pokreti — Skok 11, 2006. (slika 14) Radi se
o 3D otiskivanju koje stvara dojam zamrznutog stroboskopa, prikazujuci energetske prostore
pokreta samog. S vremenom, pojavit ¢e se kineticka umjetnost, a i film se bavi problemom
pokreta na plohi.

Slika 14: prikazi pokreta u likovnoj umjetnosti, futurizam (lijevo) i 3D printing (desno)

Ideje futurizma o multipliciranju likova primijenili smo u likovhom zadatku s u€enicima tre-
¢eg razreda. U prvom primjeru ucenici su oslikavali plakat za Medunarodni dan sporta tako $to
su pastelama naslikali motiv sportasa u pokretu, umnoZzavajuc¢i mu udove radi sugestije pokre-
ta. U drugom su primjeru postavili Saku na papir u proizvoljnom poloZaju prstiju, te flomasteri-
ma ocrtali obris Sake. Zatim su Saku postavili na drugi kraj papira u drugacijem poloZaju, pa su
ocrtali i taj oblik. Nakon toga su $aku postavljali u medupoloZaje koji povezuju polozajima kraj-
nje ekstreme i ispunjavajuci ih nijansama toplih ili hladnih boja. U obzir su trebali uzeti i presje-
cista oblika, varirajuci boje na tim mjestima. U oba je ova zadatka trebalo naglasiti ritam.

Slika 15: zadaci sa prikazivanjem pokreta ritmickim umnoZavanjem oblika, 3. razred
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Zakljucak

Nepovezanost znanja i izostanak uvida u Siru sliku su posljedica toga $to smo izu€avanje
svijeta koji nas okruzuje rascjepkali u odvojene discipline, a od tih disciplina smo stvorili Skol-
ske predmete. Svaka disciplina je s viremenom razvila vlastiti jezik, sustav komuniciranja, pro-
vjeravanja i dokazivanja, $to je s viemenom dovelo do nemogucnosti komunikacije (ili barem
otezane komunikacije) izmedu struc¢njaka tih razlicitih disciplina. Ovo se prelilo i na Skolske
predmete, pa se u nastavhom procesu pojavila potreba za interdisciplinarnim i holistickim po-
ucavanjem, za medupredmetnu povezanost, potrebu za stvaranjem korelacija izmedu Skolskih
predmeta. U tom se procesu, medutim, nastava Likovne kulture Cesto shvaca kao ilustrativna
aktivnost koja je popratna glavnoj aktivnosti nekog drugog predmeta; ne postize se dvosmjer-
na korist, odnosno transfer znanja. Kao riesenje, ponudili smo didakticki model strukturalne
korelacije, Cija je teorijska osnova u lingvistickom strukturalizmu. Prema ovom modelu koji
interdisciplinarno povezivanje shvaca kao jezicni prijevod, potrebno je poznavati paradigme
(pojmove, znakove) i sintagme (strukturu, ,gramatiku®) obaju podrucja koja se Zeli povezati,
i time stvoriti mostove temeljene na zajednickoj strukturi, a ne na motivima. Pokazali smo
primjere strukturalnog medupredmetnog povezivanja slike i rijeci, slike i matematike, slike i
glazbe te slike i pokreta. Prethodna su istrazivanja pokazala kako ovakvim modelom ucenici
postizu bolje pamcenje likovnih i drugih pojmova nego koristenjem tematske korelacije, po-
stizu bolji transfer znanja izmedu Skolskih predmeta, bolje usvajaju koristenje likovnih mate-
rijala, u svojim likovnim izrazima pokazuju vecu individualnost i originalnost, te pokazuju vecu
sposobnost kritickog i estetskog procjenjivanja svojih i tudih likovnih radova (Huzjak, 2016).
S druge strane, praksom koriStenja likovnog izraza samo u ilustrativne svrhe zatvara se spo-
sobnost ucenika da promatra likovni sadrzaj likovnog djela (to znaci crte, boje, plohe, ritmove,
kontraste, kompoziciju...), ve¢ se navikava povrSno uocCavati samo motiv. O ovome metodicar
Bogomil Karlavaris kaze: ,,Da bi dijete moglo uzivati u umjetni¢kim oblicima, ono ih prvo mora
zapaziti. (...) Da bismo postigli ovako jasnu percepciju, potrebno je da razlikujemo glavne ele-
mente koji sacinjavaju cjeloviti oblik — umjetnicko djelo. To su linije, boje, mase, oblici i njihovi
medusobni odnosi, i drugi likovni elementi — svi smatrani kao individualne jedinice, kao koope-
rativni faktori u jednoj cjelini. (...) PaZnja uenika mora biti usmjerena na konkretne elemente
djela, kao $to su, na primjer, suptilne gradacije linija, svjetlosti, boja, itd.“ (Karlavaris, 1970,
str. 8 i 9) Zbog svega navedenog, didakticki model strukturalnog medupredmetnog povezi-
vanja treba preporuciti kao model kojem treba dati prednost pred jednostavnijim tematskim
povezivanjem.
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Ida Loher

Visual arts teachers’ art practice as part of their professional development
- defining sustainable educational model

Abstract: The research deals with defining a model of professional development that will pro-
vide continuous support to visual arts teachers and their own artistic expression. The devel-
opment is structured so as to encourage the exchange of ideas between teachers and artists,
and provide spatial and material work conditions and opportunities for the presentation of
their own works.

Set up in this way, professional development would add quality to the existing professional de-
velopment of the teachers, because the support to their artistic expression has not been avail-
able so far. The lack of this aspect makes the current system deficient, given that visual arts
teachers’ own artistic practice should be a very important part of their work. (Efland, 1990,
Daichendt, 2009). The lack thereof is also felt in the structure of their education in Croatia. It
points out the development of future teachers both as artists and educators and encourages
their permeation. However, without systemic support, it is hard for the teachers to practise art
since it requires the space and time that they do not have. The inclusion of that support in the
regular, institutionalized and organized professional development would fulfill at least some of
the requirements. To do so, it is necessary to involve more parties in this process: faculties that
educate visual arts teachers, professional associations and local communities.

The proposed way of systemic support to the teachers’ artistic practice would contribute to
the quality of their work in many ways. Personal expression generates new ideas and those
are then conveyed to the work with students, thus contributing to the understanding of stu-
dents’ creative process. Continuous exchange of experiences among colleagues may contrib-
ute to the diversity of teaching, incite more cooperation among them and ease the problem of
their feeling of being left to their own devices. Finally, the proposed professional development
would make teachers fell better about themselves and their work and, as a result, enhance the
quality of teaching.

Keywords: visual arts teachers, professional development, art practice, creative process
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Ida Loher

Vlastita umjetni¢ka praksa kao dio struénog usavrgavanja uéitelja likovne kulture
Definiranje odrzivog modela edukacije

Apstrakt: IstraZivanje se bavi definiranjem modela strué¢nog usavrSavanja koji ¢e pruziti kon-
tinuiranu podrsku uciteljima likovne kulture u njihovom vlastitom umjetni¢kom izraZavanju.
Struktura usavrSavanja treba biti takva da potiCe razmjene ideja s umjetnicima, pruza prostor-
no-materijalne uvjete rada, kao i mogucnost izlaganja vlastitog rada.

Na ovaj nacin postavljeno stru¢no usavrSavanje dopunilo bi postojeci sustav stru¢nog usavr-
Savanja ucitelja buduci da podrska vlastitom umjetnickom izraZzavanju ucitelja trenutno nije
njegov dio. Nepostojanje tog dijela postojeci sustav ¢ini manjkavim s obzirom na to da je vla-
stita umjetniCka praksa vazan dio profesionalnog djelovanja ucitelja likovne kulture. (Efland,
1990, Daichendt, 2009). Vaznost vlastite umjetnicke prakse ucitelja likovne kulture vidljiva
je i u strukturi obrazovanja za ucitelja likovne kulture u Hrvatskoj. Ona naglasava vaznost ra-
zvoja buduceg ucitelja i kao umjetnika i kao edukatora te potic¢e proZimanje obaju iskustava.
Bez sustavne podrske vlastita umjetniCka praksa je oteZana jer zahtijeva prostorno-vremenske
uvjete koje ucitelji likovne kulture nemaju. Njezino ukljuivanje u redovno, institucionalno or-
ganizirano, stru¢no usavrsavanje osiguralo bi dio tih uvjeta. No da bi to bilo ostvarivo vazno je
u proces ukljuditi vise sudionika; fakultete koji obrazuju ucitelje, umjetnicke strukovne udruge,
kao i lokalnu zajednicu.

Na ovakav nacin sustavno osiguravanje podrske umjetnickoj praksi ucitelja doprinijelo bi kva-
liteti njihovog rada na razliCite nacine. Vlastito izrazavanje generira nove ideje koje se preno-
se na rad s u¢enicima te doprinosi razumijevanju kreativhog procesa ucenika. Kontinuirana
razmjena iskustva medu kolegama doprinijela bi raznolikosti nastave, potakla stvaranje novih
suradnja te doprinijela rjeSavanju problema osjecaja izoliranosti. U konacnici, ovakvo stru¢no
usavr$avanje doprinijelo bi zadovoljstvu ucitelja vlastitim poslom, a time svakako i kvaliteti
nastave.

Kljucne rijeci: ucitelji likovne kulture, stru¢no usavrSavanje, umjetnicka praksa, kreativni pro-
ces
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Uvod
Teorijske osnove istrazivanja

Struéno usavr$avanje uditelja likovne kulture organizira se kroz sustav Zupanijskih strué-
nih vije¢a predmetnih uditelja (ZSV). Osmisljava ga i provodi Agencija za odgoj i obrazovanje
(AZOO0) u vidu jednodnevnih struénih skupova koji se organiziraju nekoliko puta godiSnje.
Oni se sastoje od predavanja, radionica i posjeta izloZbama. Teme se odnose na nove ideje
u (umjetni€kom) obrazovanju, promjene u legislativi te na prikaz dobrih praksa u nastavi. No,
usavrSavanja ne ukljucuju dio koji se odnosi na podrsku umjetnickoj praksi ucitelja. To ih Cini
manjkavim s obzirom na to da je vlastita umjetnicka praksa vazan dio profesionalnog djelo-
vanja ucitelja likovne kulture. (Efland, 1990, Daichendt, 2009). Vaznost vlastite umjetnicke
prakse ucitelja likovne kulture vidljiva je i u strukturi obrazovanja za ucitelja likovne kulture u
Hrvatskoj. Ona naglasava vaznost razvoja buduceg ucitelja i kao umjetnika i kao edukatora te
potie prozimanje obaju iskustava.

Iako educiran da bude i umjetnik i ucitelj, primarni posao ucitelja likovne kulture je eduka-
cija u€enika pa umjetnic¢ka praksa postaje dio njegovog stru¢nog usavrSavanja. Bez sustavne
podrske ona je oteZana jer zahtijeva prostorno-vremenske uvjete koje ucitelji likovne kulture
nemaju. Ti uvjeti trebaju biti osigurani kroz sustav ukljuc¢ivanja umjetni¢ke prakse u redovno,
institucionalno organizirano, stru¢no usavrsavanje. Takoder je vazno ukljucivanje lokalne za-
jednice zbog osiguravanja javnog izlaganja rada, $to je vazan dio umjetnickog procesa (Upitis,
2005).

Drugi problem postojeceg sustava stru¢nog usavrsavanja je to $to su ona, iako kontinuirana,
rijetka i kratka te tako ne mogu rijesiti problem profesionalne izoliranosti ucitelja. Zbog male
satnice likovne kulture u osnovnoj skoli (jedan sat tjedno) u svakoj Skoli najé¢escée radi jedan
ucitelj likovne kulture, a Cesto jedan ucitelj radi i u vise Skola. Zbog toga ucitelj nema kolegu
sustrucnjaka s kojim bi mogao suradivati na dnevnoj bazi. To ¢esto stvara osjecaj izoliranosti i
nedostatak profesionalne podrske. (Gates, 2010). Organiziranje uvjeta za vlastito umjetni¢ko
stvaranje doprinijelo bi intenzitetu suradnje te bi suradnja s kolegama doprinijela rjeSavanju
problema izoliranosti, Sto bi u konacnici doprinijelo kvaliteti nastavnog procesa.

Nadalje, ucitelji umjetnici imaju razli¢ite potrebe u profesionalnom razvoju, a najéesce nisu
ukljuceni u odlucivanju o sadrZaju edukacija. To takoder doprinosi manjku interesa za eduka-
ciju koju smatraju nedostatnom, te imaju osjecaj da su u profesionalnom razvoju prepusteni
sami sebi te da ne mogu do¢i do edukacije koja im je potrebna (Sabol, 2006). S druge strane,
prakse koje su ukljucivale ucitelje u odlucivanje o odabiru sadrZaja za stru¢no usavrSavanje
pokazale su se uspjesne (Gates, 2010).

Stoga je cilj ovog istraZivanja bilo osmisliti i organizirati strukturu stru¢nog usavrSavanja
koja ¢e pruziti kontinuiranu podrsku uciteljima likovne kulture u njihovom vlastitom umjet-
ni¢kom izraZzavanju. Struktura treba biti takva da poti¢e razmjene ideja s umjetnicima, pruza
prostorno-materijalne uvjete rada, kao i moguénost izlaganja vlastitog rada. Takoder je vazno
da postavljena struktura bude odrZiva i nakon provedbe istraZivanja.

Na ovaj nacin postavljeno stru¢no usavrsavanje dopunilo bi postojeca strucna usavrsavanja
dijelom koji nedostaje — podrsku vlastitom umjetnickom izrazavanju ucitelja. To bi doprinijelo
kvaliteti rada ucitelja na razlicite nacine. Vlastito izraZavanje generira nove ideje koje se pre-
nose na rad s u¢enicima te doprinosi razumijevanju kreativhog procesa ucenika. Kontinuirana
razmjena iskustva medu kolegama doprinosi raznolikosti nastave, moZe potaknuti stvaranje
novih suradnja te doprinosi rjeSavanju problema osjecaja izoliranosti. U konacnici, ovakvo
strucno usavrSavanje doprinijelo bi zadovoljstvu ucitelja vlastitim poslom, a time svakako i
kvaliteti nastave.
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Opis metodologije istrazivanja

Istrazivanje je osmisljeno kao akcijsko istraZivanje koje se provodi kroz dva ciklusa. Etape
ciklusa osmisljene su tako da se izmjenjuje zajednic¢ko djelovanje istrazivaca i sudionika te pro-
ces reflektiranja uocenog. Na taj nacin postavljeni sustav istraZivanja postaje participativan sto
vodi boljem razumijevanju problema i nudi prijedlog kvalitetnijeg nacina njegovog rjeSavanja.

I ciklus
Analiza

Pokretacka Polustrukturi ;i;l:r:iazt:éija :::‘\;ibga

grupa -rani intervju struénog usavriavanja
usavriavanja

Il ciklus

Analiza ) Drugi ciklus Analizai

provedenog i iranj

S struénog formiranje
prosirenje usavriavanja prijedioga
pokretacke grupe

Slika 1. Shema nacrta provodenja istraZivanja po ciklusima

Prvi ciklus sastoji se od Cetiri etape: formiranje pokretacke grupe, provodenje polustruktu-
riranih intervjua, analize rezultata te organizacija stru¢nog usavrSavanja i provedbe stru¢nog
usavr$avanja. Drugi ciklus sastoji se od tri etape: analiza provedenog i prosirenje pokretacke
grupe, provodenje drugog ciklusa stru¢nog usavrSavanja, analiza provedenog i formiranje fi-
nalnog prijedloga stru¢nog usavrsavanja.

Prvi ciklus zapocinje formiranjem pokretacke grupe. Pokretacka grupa sastoji se od ljudi
koji imaju mogucnost prouciti problem s razlicitih strana te doprinijeti njegovom rjeSavanju ra-
zli¢itim nacinima djelovanja. Stoga ju Cine ucitelji likovne kulture, voditelji Zupanijskih stru¢nih
vijeca, profesori s Akademije likovnih umjetnosti te predstavnik/predstavnica Hrvatskog drus-
tva likovnih umjetnika (HDLU-a), mati¢nog drustva umjetnika kojeg su mnogi ucitelji ¢lanovi.
Ucitelji likovne kulture upoznati su sa svim problemima stru¢nog usavrsavanja iz vlastitog isku-
stva kao i s potrebama ucitelja. Voditelji Zupanijskih struénih vijeca takoder su ucitelji likovne
kulture, ali osim iskustva u nastavi imaju i iskustva organizacije stru¢nih usavrsavanja, imaju
kontakt s AZOO-om te sa svim ¢lanovima svog stru¢nog vijeca. Profesori s Akademije imaju
mogucénost organiziranja materijalnih uvjeta rada te podrske u vidu mentorskih konzultacija,
a predstavnik HDLU-a raspolaze s izlozbenim prostorom. Pokretacka grupa treba analizirati
postojece stanje, precizirati probleme/slabe tocke postojece edukacije ucitelja te definirati pi-
tanja za polustrukturirane intervjue kojima bi se produbilo znanje o problemu.

Polustrukturirani intervjui provode se s uciteljima likovne kulture koji pripadaju razli¢itim
Zupanijskim stru¢nim vije¢ima. Putem intervjua raspravljaju se problemi ucitelja, njihove po-
trebe za stru¢nom edukacijom te se detektira Sto utjeCe na njihovo zadovoljstvo poslom. Pita-
nja se odnose na probleme i potrebe bavljenja vlastitim umjetni¢kim radom, potrebe i nacine
podrske od kolega i nadleznih institucija, probleme vlastite motivacije, viemenske i organiza-
cijske probleme u pohadanju struc¢nih usavrsavanja.



24

Na temelju rezultata intervjua pokretacka grupa pristupa organizaciji dijela stru¢nog usa-
vr$avanja kojemu je cilj pruziti podrsku umjetnickom radu ucitelja. Pokretacka grupa diskutira
koji je najbolji organizacijski okvir provedbe stru¢nog usavrsavanja, Sto se sve moze ponuditi
uciteljima unutar postojeceg sustava, na koji nacin uskladiti potrebe i mogucnosti. Odreduje se
vremenski okvir u kojem ce se odviti stru¢no usavr$avanje te se pokusavaju predvidjeti tocke u
kojima bi se postavljeni sustav trebao analizirati te po potrebi mijenjati i prilagodavati.

Sljedeca etapa je organizacija i provedba stru¢nog usavrSavanja. Polaznici se ukljuCuju kroz
postojedi sustav ZSV-a. Institucionalna potpora AZOO-a pomaZe rie$avanju problema vre-
menske organizacije — uskladivanja s obvezama unutar Skole je jednostavnije jer se stru¢no
usavrSavanje smatra obaveznim dijelom uditeljeve satnice (MZ0O, 2014). Medu polaznike je
vazno ukljuciti $to veci broj voditelja ZSV-a kako bi oni kasnije mogli sudjelovati u organizaciji
sliedeceg ciklusa edukacije. Clanovi pokretacke grupe takoder su sudionici struénog usavrsa-
vanja; bilo kao polaznici ili kao mentori. Na taj nacin prate proces rada ,iznutra” te raspolazu
informacijama na temelju kojih, u unaprijed zadanim to¢kama, analiziraju razvoj programa te
ako je potrebno, predlaZzu promjene.

Nakon provedenog stru¢nog usavrsavanja s polaznicima se provodi razgovor. Pitanja se for-
miraju na temelju rezultata intervjua s poCetka istrazivanja i na temelju opaZanja ¢lanova po-
kretacke grupe. Rezultati razgovora temelj su za osmisljavanje sljedeéeg koraka — formiranja
novog ciklusa edukacije.

Drugi ciklus sastoji se od triju etapa. Zapocinje analizom provedenog struc¢nog usavrsavanja
te prosirenjem pokretacke grupe. Ona se proSiruje s polaznicima prvog dijela edukacije, po-
glavito voditeljima ZSV-a. Oni imaju moguénost i obvezu organizacije edukacije pa tako mogu i
sudjelovati u provedbi novog prijedloga edukacije koju su i sami isprobali. Njihovo ukljucivanje
u rad pokretacke grupe vazno je jer oni mogu doprinijeti svojim idejama kako sustav prilagoditi
specificnim mogucénostima i poteSkocama svog kraja i zajednice. Ova etapa uklju€uje planira-
nje sljedecéeg struc¢nog usavrsavanja. Ono zapocinje analizom i vrednovanjem provedene prve
edukacije; pokretacka grupa, koja sad uklju€uje i nove ¢lanove, analizira provedeno te na te-
melju toga planira promjene i prilagodbe te strukturu novog ciklusa edukacije. Druga je etapa
provedba stru€¢nog usavrSavanja na nekoliko razlicitih mjesta. Pojedina edukacija prilagodava
se vremensko-prostornim uvjetima. Odvijanje se prati se po unaprijed definiranim tockama
kako bi se na kraju precizno analizirale sli¢nosti i razlike u iskustvima.

Na temelju rezultata formira se prijedlog koji se predstavlja AZOO-u kao model koji bi se
mogao ukljuditi u redovnu ,,ponudu” stru¢nog usavrsavanja ucitelja likovne kulture.

Opis provedenog istraZivanja, prikaz rezultata

Provedba istrazivanja osmisljena je kao sustav koji se provodi dvije godine, s moguc¢noscu
stalne prilagodbe u cilju povec¢avanja razumijevanja problema i razradi kvalitetnijeg rjeSenja.
Trenutno je istrazivanje u fazi zavrSetka prvog ciklusa na temelju analiziranih rezultata dosa-
dasnje provedbe.

Pokretacka grupa

Pokretacka grupa formirana je od pet ljudi koji svatko svojim razli¢itim iskustvom dopri-
nosi kvaliteti istrazivanja. Dvoje ljudi su ucitelji likovne kulture zaposleni u osnovnim Skolama
te ujedno i voditelji zupanijskih strucnih vijeca ucitelja likovne kulture. Njihova iskustva kao
voditelja razli¢ita su jer je jedan voditelj Zupanijskog struénog vije¢a koji broji viSe od pedeset
¢lanova i nalazi se u velikom gradu, dok je druga voditeljica manjeg Zupanijskog stru¢nog vijeca
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od dvadesetak ¢lanova i nalazi se u manjem gradu. Preostalih troje ¢lanova pokretacke grupe

zaposlenici su Akademije likovnih umjetnosti. Njihova iskustva i uloge takoder su razliciti, a

unutar sustava Akademije imaju razliCite funkcije. Jedna kolegica ima iskustvo dugogodiSnjeg

rada u osnovnoj skoli te iskustvo sudjelovanja u edukaciji ucitelja kao polaznica, organizato-
rica i predavacica. Preostalo dvoje kolega ima dugogodi$nje iskustvo organiziranja i mento-
riranja umjetnicke nastave, a kolegica je i voditeljica galerije koja djeluje u sklopu programa

Akademije. Oni imaju mogucnost prouciti problem s razliCitih strana te doprinijeti njegovom

rieSavanju razlic¢itim nacinima djelovanja. Voditelji Zupanijskih stru¢nih vijeéa, osim iskustva

u nastavi imaju i iskustva organizacije stru¢nih usavr§avanja, imaju kontakt s AZOO-om te sa

svim ¢lanovima svog strucnog vijeca. Profesori s Akademije imaju mogucénost organiziranja

materijalnih uvjeta rada te podrske u vidu mentorskih konzultacija te takoder raspolazu izloz-
benim prostorom.

Pokretacka grupa analizirala je postojece stanje, precizirala probleme, odnosno slabe tocke
postojece edukacije ucitelja te definirala pitanja za polustrukturirane intervjue kojima bi se
produbilo znanje o problemu. Definirana su sljedeca pitanja:

- termini odvijanja edukacije — potrebno je odrediti koji bi termin bio najprihvatljiviji vecini
buducih korisnika. VaZno je prodiskutirati pitanje termina s razli¢itih aspekata: uskladi-
vanje s terminima nastave i drugih obveza unutar $kole, moguénost izostanaka s nekih
obaveza unutar Skole kako bi se dala prednost organiziranom stru¢nom usavrSavanju,
mogucénost uskladivanja rasporeda. Tu se otvara pitanje organiziranja edukacije tijekom
praznika za ucenike, vikenda ili u vrijeme trajanja nastave.

*  trajanje — problem trajanja ima vise aspekata. Potrebno je pretpostaviti koliko je prosjec-
no sati edukacije potrebno za realiziranje procesa rada na vlastitom umjetnickom radu.
Zatim je vazno raspraviti raspored tih sati; utvrditi je li bolje organizirati model koji se
sastoji od vise manjih cjelina koje se odvijaju kontinuirano u vremenu ili je ucinkovitije
napraviti vece blokove koji se rjede ponavljaju. Takoder je vaZno utvrditi na koji nacin bilo
koji model uklopiti u moguénosti organiziranja rasporeda ucitelja.

»  tehniCke i mentorske mogucnosti Akademije — Akademija raspolaZe prostorom, odrede-
nom koli¢inom materijala te nastavnicima koji imaju moguénost mentoriranja kolega. No,
prostorne mogucnosti imaju ogranicenja na viSe nacina: potrebno je uskladiti raspored
redovne nastave s odvijanjem strucnog usavrSavanja te je takoder potrebno vidjeti koliko
polaznika radionica moZe biti u jednom prostoru. Na taj nacin treba pristupiti i organizira-
nju mentoriranja.

*  broj ljudi (interes, mogucnosti) — broj ljudi ogranicen je s aspekta prostornih, tehnickih i
mentorskih mogucnosti. Takoder je vazno utvrditi i koliki bi bio interes ucitelja za ovakvu
edukaciju koja bi zahtijevala veci vremenski angazman. U skladu s preliminarnim intere-
som ucitelja potrebno je razraditi model koji uzima u obzir tehnicke mogucénosti Akademi-
je, a odgovara na iskazani interes ucitelja.

. nacin financiranja — financiranje ukljucuje razli¢ite aspekte koji variraju ovisno o svim ra-
nije navedenim faktorima. Jedan dio financiranja ukljucuje materijal potreban za izvode-
nje radova. Nacin organiziranja financiranja vezan je uz broj polaznika edukacije, kao i uz
njezinu duzinu. Drugi dio problema veznih uz financiranje moze se dogoditi ako polaznici
trebaju putovati na mjesto edukacije pa je potrebno da $kola sudjeluje u pokrivanju putnih
troSkova. To se moze dogoditi u manjim Zupanijskim stru¢nim vije¢ima gdje vecina ucitelja
uvijek odlazi na edukaciju izvan svog mjesta. Takoder se moZe dogoditi i ako se edukacija
odvija izvan zupanije polaznika, kao $to bi u slu€aju organiziranja edukacije na Akademiji
bilo za sve sudionike osim onih koji su iz Grada Zagreba.
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Provedba polustrukturiranih intervjua

Nakon definiranja pitanja pokretacka grupa pristupila je provedbi polustrukturiranih inter-
vjua. U intervjuima su sudjelovali ucitelji Koprivni¢ko-kriZzevacke Zupanije i Grada Zagreba. Na
taj nacin se mogao dobiti uvid u razli¢ite nacine sagledavanja problema, mogucnosti i potreba
uCitelja. Rezultati intervjua ukazali su na sljedece situacije:

»  precizirani su moguci termini i nac¢in odvijanja edukacije: ucitelji su se sloZili kako je edu-
kaciju bolje realizirati sazeto — u ve¢im blok-satima koji se odvijaju nekoliko dana u kon-
tinuitetu. Nastavno na to slozili su se da bi najbolje bilo organizirati radionice u vrijeme
trajanja odmora za ucenike. U tom periodu u Skolama se odrzavaju druge aktivnosti poput
sjednica, no to je vrijeme uvijek bilo predvideno za odvijanje stru¢nih usavrsavanja pa je
vecina ravnatelja sklona izaéi u susret oko rasporeda. No zbog razli¢ite prirode obveza
koje se odvijaju u razliitim periodima skolske godine zaklju¢eno je da su za odvijanje
edukacije koja ukljuCuje veci broj sati zimski i proljetni praznici bolji termin od ljetnih. U
vrijeme ljetnog odmora ucenika ucitelji koji su razrednici imaju povec¢an obim poslova te
ne mogu dugo izbivati iz Skola. Drugi moguéi termin su vikendi. Oni otvaraju moguénost
odrZavanja edukacije u kontinuitetu.

«  diskusija o razli¢itim pristupima radu i interesima — otvorilo se pitanje razliCitih interesa
ucitelja koje je vezano uz polje njihove temeljne umjetnicke edukacije. Ucitelji koji su za-
vrsili nastavnicke smjerove na Akademijama odabrali su razli¢ita usmjerenja unutar svojih
odsjeka. Takoder je medu uciteljima i dio onih koji nisu zavrsili nastavnicki smjer nego su
se kasnije doskolovali za nastavnike. Oni su se prvotno usmijerili u nekom od polja likovnih
umjetnosti. Stru¢no usavrSavanje koje bi ukljucilo vlastitu umjetni¢ku praksu oni vide na
razliCite nacCine: neki ucitelji Zeljeli bi imati moguénost razvijati svoju umjetnicku praksu
kao nastavak usmjerenja koji su odabrali tijekom Skolovanja iskusavajuci neke njene di-
menzije kojima se ne mogu baviti bez odgovarajucih tehnickih uvjeta ili se usavr$avajudi
u tehnikama koje nisu imali priliku upoznati tijekom skolovanja. Neki ucitelji Zeljeli bi se
usavrSavati u novim podrucjima. Takoder bi im bilo zanimljivo sudjelovati u razli¢itim edu-
kacijama gdje bi kroz rad s kolegama mogli ne samo upoznati nove tehnike te koristiti
tehnicke i materijalne uvjete koje nemaju nego i raditi na razvoju novih ideja.

e razine znanja — ovisno o interesu za vrstu edukacije ukazala se potreba za definiranjem
razine znanja koja je potrebna za pohadanje pojedine edukacije. To je vazno okvirno de-
finirati zbog organizacije tehnicko-materijalnih uvjeta te zbog organiziranja razlicitog
nac¢ina mentorstva. Ovisno o tehnickom znanju koje je potrebno za prisustvovanje nekoj
radionici, moZe se odrediti okvirni broj polaznika te se mentor moZe usmjeriti na rad koji
se bavi razvijanjem ideja. Takoder se polaznicima mozZe omoguditi samostalni boravak u
prostoru radionica na Akademiji u nekom vremenskom periodu. To omogucuje odredenu
fleksibilnost u dogovaranju rasporeda te moze rijeSiti dio pitanja i problema koji se javljaju
u organizaciji vremena i prostora.

Analiza podataka - dorada nacrta istraZivanja

Nakon provedenih polustrukturiranih intervjua pokretacka grupa pristupila je analizi po-
dataka na temelju kojih je zakljucila da se u pristupu organizaciji edukacija treba krenuti od
ustanovljenih razli¢itih interesa i videnja potrebe stru¢nog usavrSavanja. O sadrzaju i strukturi
usavrSavanja ovisit ¢e vremenski termini u kojima ¢e se edukacija odvijati, kao i njezino traja-
nje. Takoder je ustanovljeno da ¢e se nacin i sadrZaj edukacije trebati prilagoditi raspoloZivosti
mentora na Akademiji. U skladu s tim ustanovljena su dva moguca modela. Oba se baziraju na
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radu u manjim grupama koje rade u isto vrijeme s razli¢itim mentorima. Mentori mogu biti iz
razliCitih podrucja ili iz istih, a sadrZaji rada mogu se razlikovati na temelju stupnja sloZenosti
radionice ili na temelju razlike u podrucju. Ucitelji na poc€etku biraju radionicu na temelju po-
nudenih parametara, a u sljedec¢em ciklusu edukacije izabiru drugu radionicu. Tako osmisljen
model zahtijeva precizno definirane teme i termine koji se uciteljima daju unaprijed. Kako bi se
Sto preciznije utvrdili sadrzaji koji su potrebni uciteljima i na koji nacin ih prilagoditi njihovim
prethodnim znanjima i iskustvima te kako bi se organizirali termini u vremenu koje je najpri-
hvatljivije uciteljima pojedine Zupanije, odluceno je da se predloZena shema strukture istrazi-
vanja doradi te da se u prvi ciklus ubace jo$ dva koraka: probna/pilot-radionica s intervjuom za
polaznike te anketa za vedi broj uditelja.

1 ciklus
= AL ft:zlﬂel:-:;: ralze Provedba
Pokretacka Polustrukturi rezultata, radionica, T anizac'i'a SV
grupa -rani intervju organizacija intervju sa '8 : Lnog .
. e - strucnog usavrsavanja
pilot radionice polaznicima .
usavriavanja

Slika 2. Shema nacrta provodenja prvog ciklusa istraZivanja — situacija nakon dorade nacrta istrazivanja.

Organiziranje i provodenje probne, pilot-radionice

Nakon ustanovljenih koraka izmijenjenog nacrta sljedeci korak bio je organiziranje i provo-
denje probne, pilot-radionice. Za odrZavanje odabran je jedan vikend te je odlu¢eno da se ono
odrzi za ucitelje Zupanijskog vije¢a Koprivnicko-krizevacke Zupanije. Odabrano je manje Zupa-
nijsko vijece kako bi edukacija mogla biti ponudena svim ¢lanovima vijeca te kako bi na njoj
mogli prisustvovati svi zainteresirani ucitelji. To u slucaju veceg Zupanijskog strucnog vijec¢a
ne bi bilo moguce. Na taj nacin osigurano je ukljucivanje ucitelja s raznovrsnijim prethodnim
znanjima i iskustvima te razlicitim preliminarnim interesima.

Nadalje, odluceno je da ¢e biti ponudena radionica koju ¢e voditi dva mentora i koja ée biti
podijeljena u dva dijela. Prvi dio bavio se produkcijom i razradom ideja, izradom skica i disku-
sijom o njima te odabirom jedne za realizaciju u materijalu. Drugi dio odnosio se na prakti¢nu
izvedbu rada u tehnici bakropisa. Sudionici su prosli kroz cijeli proces realizacije rada u ponu-
denoj tehnici. Kroz etape su prosli vodeni mentorom koji se prilagodavao razli¢itim tehni¢kim
predznanjima sudionika. Uz tehni¢ka znanja bavio se i izrazajnim mogucnostima tehnike po-
mazudi sudionicima da ih usklade sa svojom idejom izrazenom kroz skicu. U ovoj etapi istra-
Zivanja jasno su uocene razlike u predznanju i interesu sudionika te je ustanovljeno da medu
uciteljima Zupanijskog vijeca koje je prisustvovalo radionici postoji jo$ jedna kategorija uCitelja
koja ima razliCite potrebe i iskustva. RijeC je o uciteljima koji svoju temeljnu edukaciju nisu
stekli na umjetnickim akademijama nego na uciteljskim fakultetima. Stoga oni nisu educirani
kao umijetnici niti su to podrucje odabrali za podrucje svog djelovanja i izraZzavanja. Takoder,
nemaju iskustvo sustavnog prolazenja kroz kreativni proces. S obzirom na to da kurikulum za
nastavni predmet Likovna kultura za osnovne $kole naglasava vaznost razvijanje ideja i prola-
Zenje kroz sve etape kreativnog procesa, posebno je vazno uzeti u obzir ovu kategoriju ucitelja
te kroz ovakvu vrstu edukacije osnaziti njihovo temeljno obrazovanije.

Razlike u interesima i iskustvima uskladile su se kroz radionicu pomocu individualnog pri-
stupa mentora te kroz suradnju kolega koji su svojim specificnim iskustvima doprinijeli radu
drugih kolega. Osim kreativnog izrazavanja stvorila se atmosfera podrske medu uciteljima koja
nije doprinijela samo podrsci za vlastito kreativno izrazavanje nego i razmjeni ideja koje se
prenose na rad s uéenicima.
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Provedba pojedinacnih intervjua s polaznicima

Nakon radionice provedeni su pojedinacni intervjui s polaznicima. Ispitivalo se zadovoljstvo
sudionika u odnosu na termin i vremenski okvir radionice te sadrzaj s razlicitih aspekata: poti-
canje i podrska bavljenja vlastitim kreativnim izrazavanjem te usvajanje novih vjestina i znanja
koje doprinose kvaliteti rada u Skoli. Generalna ocjena sudionika provedenom radionicom bila
je iznimno visoka, sudionici su izrazili natprosjecno zadovoljstvo s organizacijom, sadrzajem i
provedbom. U odnosu na svaku toc¢ku izrazili su sljedece:

« terminivremenski okvir — sudjelovanje u vremenski intenzivnoj vikend radionici svaka-
ko je zahtjevno i s aspekta organizacije vremena i motivacije nakon radnog tjedna. No,
iskustva s radionice opravdala su ulozen trud i vrijeme te su se svi sudionici sloZili da je
ovakav vremenski okvir radionice prihvatljiv i pozeljan. Takoder su izrazili zelju za ponav-
lianjem ovakvog oblika edukacije.

«  podrska bavljenju vlastitim kreativnim radom — bez obzira na razli¢ita predznanja, isku-
stva i motivaciju svi sudionici sloZili su se kako je radionica koja je bazirana na vlastitom
praktiénom radu i izrazavanju poticajna za sve aspekte njihovog rada; i rada kao umjet-
nika i kao ucitelja likovne kulture. Ucitelji koji nisu temeljno educirani na umjetnickim
akademijama uvidjeli su povezanost tih dvaju aspekata. Misljenja oko daljeg sadrzaja
ovakve edukacije bila su razlicita; neki polaznici voljeli bi nastaviti raditi u polju grafike
kojim su se bavili na radionici kako bi kroz rad s istim mentorom produbili svoje iskustvo
u povezivanju izrazajnih moguénosti tehnike s vlastitim likovnim izrazom. Dio sudionika
bio bi zainteresiran isprobati rad s razli¢itim mentorima te upoznati drugacije oblike
izrazavanja. No svi su bili suglasni oko vrijednosti ovakve edukacije te su izrazili Zelju za
njezinim kontinuiranim nastavkom.

Analiza provedenog - diskusija

Nakon odrZane pilot-radionice te diskutiranja o odgovorima polaznika potvrdena je potreba
za provedbom ankete s veéim brojem ucitelja. Provedena radionica ukazala je na koji nacin
trebaju biti strukturirana pitanja te je otvorila neke nove situacije na koje treba obratiti paznju.
Formiranje pitanja treba biti osmisljeno tako da ukazuje na nacin organiziranja sustavne, kon-
tinuirane edukacije. Pitanja trebaju obuhvatiti tri klju¢na podrucja koja su se kristalizirala kroz
polustrukturirane intervjue i pilot-radionicu.

- sadrzaj edukacije — ucitelji pokazuju interese za razliCite umjetnicke oblike izraza-
vanja. Neki od njih zahtijevaju vecu tehni¢ku, organizacijsku i viemensku podrsku, dok je
neke jednostavnije organizirati. Takoder, neki ucitelji zainteresirani su za kontinuirani rad
s jednim mentorom unutar okvira jednog polja, dok su drugi zainteresirani za rad s vise
mentora te za istrazivanje u razli¢itim poljima izrazavanja.

= primarna edukacija — pokazalo se da postojanje triju kategorija primarnog obrazo-
vanja ucitelja likovne kulture koje su razliCito zastupljene u razli¢itim Zupanijama utjecu
na nacin pristupa edukaciji koja se bavi vlastitim umjetnic¢kim izrazavanjem. Ucitelji koji
svoju temeljnu edukaciju nisu stekli na umjetnickim akademijama nego na uciteljskim
fakultetima nemaju iskustvo umjetnic¢kog istrazivanja i izrazavanja kao oni koju su svoju
temeljnu edukaciju stekli na umjetnickim akademijama. S obzirom na to da kurikulum za
nastavni predmet Likovna kultura za osnovne Skole naglasava vaznost vodenja u¢enika
kroz sve etape kreativnog procesa, posebno je vazno uzeti u obzir ovu kategoriju ucite-
lja kako bi kroz struéno usavrsavanje dopunili njihovo temeljno obrazovanje. Stoga je u
planiranju sustava edukacije vazno utvrditi njihov broj i potrebe.

= vremenski okvir i termini — organiziranje edukacije vikendom pokazalo se kao
uspjesni model, no i dalje je potrebno utvrditi moguce tjedne termine tijekom trajanja
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praznika za ucenike. Zbog pokazane potrebe za velikim brojem razliCitih oblika edukaci-
je, u pristupu ponude termina koji se biraju trebat ¢e se uzeti u obzir i prostorno-vremen-
ski uvjeti Akademije i mentora.

Zakljuéak

Do sada provedene etape istraZivanja Cine jednu zaokruZenu cjelinu koja potvrduje vaznost
nastavka ovog istrazivanja te formiranja modela edukacije koje ¢e osnaziti i potaknuti vlastito
umjetnicko izraZavanje ucitelja likovne kulture. Interes i pozitivna iskustva polaznika provede-
ne radionice pokazuju potrebu za razvojem ovakvog oblika edukacije. Jednako tako, iskustva
steCena kroz do sada provedene etape istraZivanja pokazuju slozenost ovog problema, ali i
ukazuju na nacine njegovog rjeSavanja.

IstraZivanje pokretacke grupe pokazalo je da se pristupanju organizacije stru¢nog usavrsa-
vanja treba krenuti s aspekta pripreme sadrzaja te nakon toga formiranju termina. Njihovo for-
miranje treba s jedne strane biti vezano uz prostorno-vremenske uvjete Akademije i mentora,
a s druge uz mogucnost organizacije ucitelja unutar satnice skole. S obzirom na Sirok interes
uCitelja za razlicite teme te njihova razli¢ita predznanja i motivaciju, potrebno je oformiti mo-
zaicni sustav koji ¢e ponuditi radionice razlicite po sadrzaju i po duljini trajanja. One trebaju biti
organizirane tako da omogucuju uCiteljima kombiniranje razliCitih sadrZaja, ali i fokusiranje na
kontinuirani rad s jednim mentorom, unutar jedne grupe ucitelja. Takoder je potrebno predvi-
djeti vrijeme za samostalni rad na skicama i pripremama, kao i za samostalni rad s mentorom.
To znadi da je radionice potrebno organizirati u odredenim vremenskim razmacima koji ne smi-
ju biti predugi kako se ne biizgubio kontinuitet rada, ali takoder ne smiju biti niti prekratki kako
bi se omogucilo dovoljno vremena za razvoj kreativnog procesa i potrebni (samostalni) rad s
mentorima. Takoder je potrebno osmisliti raspored koji ¢e omoguciti pojedinom ucitelju kom-
biniranje razlicitih radionica. Takoder je potrebno precizirati datum zavr$ne izlozbe polaznika
kako bi se jasno postavio okvir.

Na taj nacin osmisljena edukacija moci ¢e odgovoriti na potrebe iskazane kroz istrazivanje,
osnazit ¢e ucitelje u njihovom radu te utjecati na njihovo zadovoljstvo poslom u razredu.
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Art in general education as the subject and an instrument of exploration: an example
illustrating working with clay

Abstract: This paper addresses the role and importance of art in general education. It ex-
plores the specificities of visual arts and the unique way in which they may contribute to the
balanced development of children. In view of the comprehensive nature of art itself, visual arts
may be both the subject and an instrument of exploration in general education, depending on
the objective of the learning process.

Knowing that the specificity and the basic characteristic of artistic expression is working in a
medium/material, the selection of material and the exploration of its properties are significant
stages in the artistic process; it is only after these stages that we can talk about employing
those properties in expressing emotions and exploring different motifs and ideas. Therefore,
this paper is focused on analysing when art can be the subject and when it can be an instru-
ment, or both the subject and an instrument of exploration in pre-school and elementary school
education, as illustrated by an example of working with clay as a selected material. This paper
will present different methods of working with clay when children encounter it for the first
time, getting acquainted with its properties and the possibilities of its application. Further-
more, it will present the methods of working with clay in later stages of its application, after
children have been well acquainted with its different properties and manners of use. It is then
that they can use it not only as the subject of further exploration, but also as an instrument of
expressing feelings and ideas, as well as for adopting contents from other fields of knowledge.
The conducted analysis will point to the possibilities of developing and deepening work in
art media, for children to be better acquainted with the properties and potentials of different
materials, and to be able to use them in the best possible way for learning, exploring different
motifs and expressing their own emotions and ideas.

Keywords: clay, materials, general education, visual arts

Translated by Aleksandra Markovi¢
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Umetnost u opStem obrazovanju kao predmet i sredstvo istraZivanja: primer rada s glinom

Apstrakt: Rad se bavi ulogom i znacajem umetnosti u opstem obrazovanju. Istrazuje speci-
fi€nosti vizuelnih umetnosti i jedinstven doprinos koje one mogu imati za uravnotezen razvoj
dece. U skladu sa sveobuhvatnom prirodom same umetnosti, vizuelne umetnosti u opstem
obrazovanju mogu predstavljati i predmet i sredstvo istrazivanja, a u odnosu na to $ta se Zeli
postici u procesu ucenja.

Bududi da rad u mediju/materijalu predstavlja specificnost i osnovnu odliku umetnickog izra-
Zavanja, vazne faze u umetni¢kom procesu jesu odabir materijala i istrazivanje njegovih svoj-
stava, a tek potom upotreba tih svojstava u izraZavanju emocija i istraZivanju razlicitih motiva i
ideja. Stoga je cilj rada da se kroz primer rada s glinom, kao odabranim materijalom, analizira
kada umetnost moze biti predmet, kada sredstvo, a kada i predmet i sredstvo istraZivanja u
predskolskom i osnovnoskolskom uzrastu. U radu ¢e biti prikazani razli¢iti nacini rada s glinom
prilikom prvih susreta s njom, kada se deca upoznaju sa njenim osobinama i moguc¢nostima
upotrebe. Takode, bic¢e predstavljeni nacini rada s glinom u kasnijim fazama njene upotrebe,
nakon S$to se deca dobro upoznaju sa njenim razli¢itim svojstvima i nacinima koriséenja. Tada
je mogu koristiti, osim kao predmet daljeg istraZivanja, i kao sredstvo za izraZavanje osecanja
i ideja, kao i za usvajanje sadrzaja iz drugih oblasti saznanja. Sprovedena analiza ¢e ukazati na
mogucénosti razvoja i produbljivanja rada u likovnim medijima, kako bi se deca $to bolje upo-
znavala sa osobinama i potencijalima materijala, kao i da bi ih Sto svrsishodnije iskoristila za
ucenje, istrazivanje razli¢itih motiva i izrazavanje sopstvenih emocija i ideja.

Klju€ne reci: glina, materijali, opSte obrazovanje, vizuelne umetnosti.
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Uvod

Buduci da predajemo Metodiku likovnog vaspitanja i Metodiku nastave likovne kulture bu-
duc¢im vaspitacima i uciteljima na Uciteljskom fakultetu u Beogradu, mi ne obrazujemo buduce
profesionalne umetnike, ve¢ mlade ljude koji ¢e raditi sa decom umetnost (umetnicke aktiv-
nosti) u kontekstu opsteg obrazovanja — u predskolskim ustanovama i osnovnim $kolama (od
1. do 4. razreda).

Pristup metodici koji zastupamo na nasem fakultetu u radu sa studentima, zasnovan je pr-
venstveno na idejama Rudolfa Arnhajma (Rudolf Arnheim), Eliota Ajznera (Eliot Eisner), DZzona
Djuija (John Dewey), na pedagogiji Redo Emilija (Reggio Emilia), a o tim idejama je u nasoj sre-
dini prva pisala Nevena HadZi Jovanci¢ (Hadzi Jovanci¢, 2012), koja je i postavila okvire ovog
metodickog pristupa na Uciteljskom fakultetu u Beogradu. U skladu sa ovim idejama, pristup
umetnosti u opStem obrazovanju polazi od sinteti¢ke prirode same umetnosti, $to znaci da
osim na afektivni, ona utice i na kognitivni, to jest celoviti razvoj dece. S tim u vezi su posebno
vazne ideje Rudolfa Arnhajma o vizuelnom misljenju, to jest jedinstvu opazanja i misljenja, ula
i uma (Arnhajm, 1985), kao i ideje o iskustvenom (Dewey, 1925) i otelovljenom ucenju (Efland,
2002; 2004; Eisner, 2002).

Umetnost! u opstem obrazovanju

Autori koji su se bavili problemima u oblasti obrazovanja u umetnosti su u svojim istrazi-
vanjima i studijama istakli znac¢aj umetnosti u Zivotu dece, kao i doprinose koje one imaju u
opsStem obrazovanju svakog deteta (Efland, 2004; Eisner, 1990, 2002, 2004; Gandini et al.,
2005; Malaguzzi, 1998). Iako su se neka istrazivanja bavila utvrdivanjem transfera znanja iz-
medu umetnosti i drugih oblasti saznanja (Burton et al. 2000; Hetland & Winner, 2004; Lam-
pert, 2006) kako bi se opravdao znacaj i nuznost umetnosti u opStem obrazovanju, ipak se kao
najveca prednost koju umetnost ima, istiCe ono $to je posebno i specificno kod nje, odnosno
ono $to ona nudi drugadije od svih drugih oblasti u procesu ucenja. Umetnost omogucava dete-
tu da paZzljivije posmatra i razume svet oko sebe, kao i da putem imaginacije i licnog doZivljaja
i iskustva predstavi sve Sto ne moze odmah u potpunosti da shvati. Ta detetova sposobnost
da formira pojmove i da ih zatim predstavi, odraZzava njegov kognitivni razvoj (Eisner, 1990).
Ajzner istiCe da umetnost pruza detetu moguénost da dode do viSe resenja, jer upravo trazi
razliCitost i iznenadenje, a ne predvidive odgovore kao u drugim saznajnim oblastima (poput
tacnih odgovora na testovima i sli¢no).

Kada ucimo u oblasti vizuelnih umetnosti, u¢imo istrazujuci razliCite stvaralacke procese,
upoznavajudi i savladavajuéi tradicionalne i alternativne likovne tehnike i materijale. Taj umet-
nicki proces je zahtevan, ali istovremeno za dete veoma nagradujuéi. ,,Cin predstavljanja je &in
otkric¢a i pronalaska, a ne samo sredstvo kojim se namece volja pojedinca nad materijalom. To
je osecaj otkric¢a koji pojedincima pruza priliku da se razvijaju“ (Eisner, 2002: 239). Eksperi-
mentisanjem i uenjem o materijalima, o pravilnoj upotrebi alata, umetnic¢kim procesima, dete
dolazi do novih saznanja koje moZe da koristi u svom stvaralastvu. Na taj nacin dete stvara
uslove za pokretanje sopstvenog ucenja oslanjajuéi se na ste¢eno iskustvo (Eisner, 2002). Da-
kle, ono Sto predstavlja najvecu vrednost i specificnost umetnosti u opstem obrazovanju jeste
to §to umetnosti, iskustvenim ucenjem putem uma, €ula i tela, daju jedinstven doprinos indi-
vidualnoj spoznaji i razumevanju sveta. Prema savremenom pogledu na ucenje, nova znanja i
razumevanja se konstruiSu oslanjanjem na ono $to se ve¢ zna i u $ta se veruje. To je u skladu
sa stavovima konstruktivistickih teorija ucenja, koje veliki znacaj pridaju individualnom formi-

1 Zajednicki naziv, arts u engleskom jeziku, koji u ovom radu prevodimo kao umetnost, odnosi se ne samo na
vizuelne umetnosti, ve¢ i na muziku, dramu i ples.
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ranju smisla i taj fenomen postavljaju kao centralni aspekt pedagos$ke prakse (Hein, 1999), sto
u€enje u umetnostima svakako omogucava.

Upravo Cinjenica da su u procesima ucenja u umetnosti angazovani telo, ¢ula i um, govori o
njenoj integrativnoj i celovitoj prirodi koju treba iskoristiti u opStem obrazovanju, jer ona moze
doprineti ne samo sticanju znanja o umetnosti, nego i usvajanju znanja iz mnogih drugih obra-
zovnih oblasti.

Stoga, u skladu sa integrativnom prirodom same umetnosti, vizuelne i likovne aktivnosti u
opStem obrazovanju mogu se prepoznavati istovremeno i kao predmet i kao sredstvo istrazi-
vanja. Kada ¢e preovladati jedno, kada drugo, a kada oba, odreduju ciljevi koji se Zele postici
u konkretnim situacijama ucenja (Hadzi Jovanci¢, 2012). U radu ¢emo prikazati primere koji
rasvetljavaju ova pitanja: kada su predmet, kada sredstvo, a kada oba, oslanjajuci se na jednu
od osnovnih specificnosti izraZavanja i saznanja u likovnim i vizuelnim umetnostima, a to je —
rad u mediju/materijalu.

Rad u mediju/materijalu

Svaki rad u mediju/materijalu, prema Ajzneru, predstavlja razmisljanje pomocu materijala
i o materijalu (Eisner, 2002). ,,U umetnosti je jasno da je za stvaranje nekog rada vazno da
razmisljamo u okviru ogranicenja i moguénosti medija koji biramo za upotrebu. Zadatak umet-
nika je da istraZi mogucnosti medija kako bi ostvario ciljeve koje Zeli. Svaki materijal namece
svoje karakteristicne zahteve i da bismo ih adekvatno koristili, moramo da nau¢imo da mislimo
u njemu.” (Eisner, 2004: 8). Ajzner takode smatra da ako nema majstorstva (prvenstveno u
poznavanju materijala) — nema rasta i razvoja, te da ako nema izazova, takode nema rasta ni
razvoja (Eisner, 2002). U vezi sa ovom je i ideja Rudolfa Arnhajma da svaki medij/materijal
predstavlja jednu vrstu zagonetke, to jest da svaki medij/materijal ima svoju logiku koju treba
otkriti da bi se u njemu stvaralo. A stvaranje po Arnhajmu nije puka reprodukcija motiva ili
objekata iz realnosti koje opazamo, vec njihov ,,strukturalni ekvivalent u odredenom mediju”
znavanje medija/materijala u kojem se dati motiv ili objekat prikazuje, kao i dobro poznavanje
njegovih mogucnosti i ogranicenja.

U radu s materijalom u okviru likovnih i vizuelnih umetnosti postoje dve vazne faze koje
je Dovani Piaca (Giovanni Piazza), ateljerista u vrti¢cima u Redo Emiliji?, definisao na slededi
nacin:

1. Upoznavanije i istrazivanje materijala: njegovih svojstava i mogucnosti.

2. Upotreba materijala (i njegovih istraZzenih svojstava i mogucnosti) u predstavljanju kon-
kretnih motiva, tema, pojava u izrazavanju i istraZivanju ideja. Sto je vide razliditih svojstava,
mogucnosti i nacina upotrebe materijala koje dete poznaje, to ¢e mu biti lakSe da predstavi i
oblikuje sopstvene ideje (Piazza u Gandini et al., 2005).

Medutim, ono Sto Zelimo posebno da naglasimo, to je da je odnos izmedu ove dve faze izu-
zetno dinamican. Iako se u drugoj fazi rada s materijalom on koristi u znacajnoj meri kao sred-

2 Redo Emilija (Reggio Emilia, ital.) je program predskolskog vaspitanja i obrazovanja koji je nastao u gradu Redo
Emilija u oblasti Emilija Romana u Italiji krajem Drugog svetskog rata. Specifi¢an je po tome $to pridaje veliki znacaj
umetnickim nacinima ucenja, u ¢emu kljuénu ulogu ima ateljerista, naziv koji se obi¢no ne prevodi s italijanskog,
a predstavlja osobu koja ima profesionalno znanje iz oblasti umetnosti (najéesce vizuelnih umetnosti) i blisko sa-
raduje sa svim ostalim akterima u vaspitno-obrazovnom procesu, obezbedujuci adekvatnu integraciju umetnosti i
drugih oblasti izrazavanja i saznanja.
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stvo istrazivanja (konkretnih motiva, tema, pojava, ideja, osecanja, dozivljaja)?, u njoj (drugoj
fazi) je i dalje prisutno i istrazivanje samog materijala, ali sada kroz taj odredeni motiv. To znaci
da upravo motiv koji istraZujemo kroz i pomocéu datog materijala, sada predstavlja ne samo
jos jedan cilj istrazivanja, vec i dodatni podsticaj za dalje istraZivanje samog materijala. Zato,
nije svejedno koji ¢e se motiv odabrati u odnosu na dati materijal, jer se datim materijalom ne
budu u skladu sa svojstvima, mogucnostima i ogranic¢enjima datog materijala, ali i da omogu-
¢avaju i izazivaju njegovo dalje istrazivanje (Eisner, 1997).

Ucenje kroz rad s materijalom u predskolskom i osnovnoskolskom uzrastu

Rad s materijalom u okviru likovnih i vizuelnih umetnosti je klju¢an u radu s decom, i to
posebno u radu s decom predskolskog, ali i nizih razreda osnovnoskolskog uzrasta, jer u tim
uzrastima deca uce iskustveno i kroz igru, kroz aktivan odnos sa svojim okruzenjem, sa razli-
¢itim objektima i materijalima koji se u njemu nalaze. Manipulisanje objektima i materijalima
je od presudnog znacaja za ucenje u ranim uzrastima, jer kako navode mnogi teoreticari ve¢
pomenutih konstruktivistickih teorija u¢enja, medu kojima i DZerom Bruner (Jerome Bruner),
igra, manipulacija i konstruisanje pravim objektima i materijalima, omogucéavaju i konstruisa-
nje ideja (Bruner, 1972). Rad s materijalima omogucava ono $to nazivamo otelovljenim uce-
njem (embodied learning, engl.), koje je svojstveno ucenju dece u ranim uzrastima, ali i uenju
u umetnosti uopste (Efland, 2004; Eisner, 2002). Otelovljeno ucenje je ucenje zasnovano na
vezi izmedu tela, ¢ulai uma i suprotstavlja se opStevazecoj i jos uvek dominantnoj Dekartovoj
filozofskoj misli, prema kojoj su um i kognicija odvojeni od tela i Cula, te da telo i ula nemaju
nikakvog udela u procesima misljenja i saznanja. Otelovljeno ucenje, koje je zasnovano na an-
gazovanju telai Cula u procesu upoznavanja sa spoljasnjom sredinom, omogucéava da se do sa-
znanja dode putem Cula, pokreta i akcije, $to doprinosi kognitivnom i misaonom razvoju. Ovde
treba naglasiti da otelovljeno ucenje nije isto $to i motoric¢ko (kineziolo$ko) ucenje. Za razliku
od motori¢kog ucenja, koje je usmereno samo na izvodenje pokreta koji dovode do razvijanja
motorickih sposobnosti, vestina i navika, otelovljeno ucenje podrazumeva uticaj pokreta, tela
i Cula na mentalne i kognitivne procese, i ono je specifi¢no za sve vrste umetnosti. Kada je u
pitanju ucenje pomocu materijala u predskolskom i osnovnoskolskom uzrastu, mora se poseb-
no voditi racuna o uzrastu dece i njihovim razvojnim moguénostima i tome uskladiti pristup i
nacine rada, kao i razvojni put.

S obzirom na to koliko je rad s materijalom vazan u okviru likovnih i vizuelnih umetnosti,
u nastavku rada ¢emo prikazati ovaj razvojni put u radu kroz prethodno pomenute dve faze.
To ¢emo uraditi kroz konkretne primere rada s jednim odabranim materijalom — glinom. Prvo
¢emo prikazati primere u okviru prve faze istrazivanja materijala — gline, kada glina predstavlja
predmet istrazivanja, $to se deSava u prvim susretima dece s njom, a potom ¢emo, u drugom
delu rada prikazati primere rada s glinom u kasnijim fazama, kada se ona koristi i dalje kao
predmet ali i kao sredstvo za predstavljanje i istrazivanje konkretnih motiva.

3 Da ne bismo opterecivali tekst, dalje u radu ¢emo koristiti samo izraz motiv ili ideja, ali ¢emo pod njima podra-
zumevati jednu od sledecih alternativa: motiv, ili temu, ili pojavu, ili ideju, ili oseéanije, ili doZivljaj, u zavisnosti Sta
se od toga istrazuje na ¢asu/aktivnosti.



35

Prva faza rada s materijalom: prvi susreti s glinom - glina kao predmet istraZivanja

Idealno bi bilo da se prvi susreti dece s glinom dese ve¢ u predskolskom uzrastu u vrticu.
U ovoj prvoj fazi istrazivanja ovog materijala deca se upoznaju sa razlicitim stanjima i fizickim
svojstvima gline i upoznaju se s njenim razlicitim tehnickim i izrazajnim mogucnostima: usva-
jaju osnovne vajarske koncepte kao $to su nacini obrade, oblikovanje, spajanje delova, vertika-
lizacija i osvajanje prostora, masa.

Deca uce kako njihove razlicite akcije i manipulacije s glinom deluju na nju i kako je menjaju
i transformiSu. U predskolskom uzrastu se ova istraZivanja deSavaju u dugotrajnim vremen-
skim procesima, postepeno i kroz igru. Hauard Gardner (Gardner, 1980) ¢ak predlaZe da deca
treba da provedu i nekoliko meseci istraZzujuéi jedan materijal ili medij i da tek kada savladaju
razliCite izazove i usavrSe rad u njemu (a to su upravo izazovi i majstorstvo o kojima pise Aj-
zner), mogu koristiti taj materijal kao sredstvo za (simboli¢no) predstavljanje ideja ili motiva.
Deca moraju da razumeju $ta svaka njihova (manuelna i fizicka) akcija ili intervencija s materi-
jalom omogucava, koje su njene posledice u samom materijalu i kako svaka od njih doprinosi
buduéem simboli¢kom znacenju i reprezentaciji (Swann, 2008).

Glina dolazi u razli¢itim stanjima: suvom (Slike 1a—1c), tecnom (Slike 2a—2c) i svezem sta-
nju (Slike 3a—3d). Svako stanje gline ima i razlicita fiziCka svojstva, kao i razliCite izrazajne i
tehni¢ke mogucnosti. Iako se za vajanje najcescée koristi sveza glina, deca lako mogu uvideti
da se ona na vazduhu susi, a da u dodiru sa vodom postaje te¢na. Ovi uvidi se obi¢no desava-
ju prirodno i spontano u radu sa svezom glinom, medutim, ukoliko Zelimo da bolje istrazimo
svojstva gline u njenim razli¢itim stanjima, onda se moramo fokusirano pozabaviti time. Da li
je ikada je glina tvrda, meka, glatka, hrapava, kompaktna, rastresita? Da li se i kada glina lomi,
gnjedi, razvladi, razmazuje, vraéa u prvobitno stanje? Sta moZemo, a $ta ne moZemo raditi s
glinom u njenim razli¢itim stanjima? Da li je i kada moZemo spajati, oblikovati, podizati u vis,
dodavati masu i tako dalje?

| —

| —

Slike 1a, 1b, 1c: Suva glina (MLV UF)*

Slike 2a, 2b, 2c: Te¢na glina (MLV UF)
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Slike 3a, 3b, 3c, 3d: Sveza glina (MLV UF)

Bududi da se za vajanje najvise koristi glina u sveZzem stanju, razmotricemo njena fizicka svoj-
stva i razli¢ite tehnicke i izraZajne mogucénosti koje moZemo istraZivati s decom.

a) Fizicka svojstva sveZe gline

Glina, kao vrsta masne zemlje, u sveZzem stanju je meka, gipka i podatna za obradu i mo-
delovanje jer u sebi sadrZi vodu koju ne propusta (Brki¢, 1991). Svojstva sveZe gline su da kao
mek vajarski materijal prima i pamti svaku intervenciju, moZe se s lako¢om oblikovati i tran-
sformisati u zavisnosti od koli¢ine koju dodamo ili oduzmemo pocetnoj masi. ,,Ne postoji drugi
umetnicki ili zanatski materijal koji ima svestranost i moguénost gline koju moZemo pokvasiti,
baciti, istisnuti, modelirati, valjati, ustinuti, pritisnuti, spustiti, udariti, povuéi i gurnuti. Mozemo
je [glinu] iskoristiti da stvorimo bilo koju formu ili oblik, malen ili monumentalni, organski ili
pravolinijski, tanak i lomljiv, ili debeo i tezak” (Pitelka, 2001: 1).

b) Tehnicke i izraZajne mogucnosti rada sa sveZom glinom

Tehnicke i izrazajne mogucnosti sveze gline koje Zelimo istraziti s decom, umnogome zavise
i od nacina na koji ¢éemo je ponuditi deci. Nacin na koji nudimo deci neki materijal, pa tako i
svezu glinu, utiCe na ono Sta ¢e deca u vezi s njom prvenstveno istrazivati. Nije isto da li deci
dajemo glinu u vidu velikih i masivnih blokova ili malih komada koji mogu stati u ruku. Na pri-
mer, ako deci ponudimo velike blokove gline od nekoliko kilograma, ona ¢e u kontaktu s njom
moci da angazuju celo telo. Moci ¢e da skacu po njoj, da je udaraju pesnicama, laktovima ili
kolenima i nogama. Moci ¢e da se oslone na nju celim svojim telom i da na taj nacin vrse priti-
sak na nju. U kontaktu dece s velikim komadima i blokovima gline, do izraZaja posebno dolazi
otelovljeno ucenje. Savladujuci ogromnu masu telom, uce ne samo o njenim svojstvima nego i
o promenama koje nastaju u glini u zavisnosti od toga ¢ime i u kojoj meri se vrsi pritisak na taj
veliki komad. Na konkretnom primeru vidimo udruzenost tela i uma u procesu saznanja.

Plohe od gline (Slika 4a) podstaci ¢e razliite povrsinske i reljefne obrade i strukture: otiskiva-
nje, crtanje, urezivanje, utiskivanje, busenje i tako dalje (Slike 4b—4d). Takode, prilikom rada s
plohama od gline, mozemo istraZiti nacine kako da od plohe dobijemo masu, na primer reda-
njem ploha jedne na drugu uvis, uvijanjem i savijanjem na razlicite nacine (Slike 5a—5c).

Slike 4a, 4b, 4c, 4d: Plohe od gline (MLV UF)
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Slike 5a, 5b, 5¢: 3D od ploha od gline (MLV UF)

Trake ili ,,gliste” od gline (Slika 6a) mogu podstaci decu da istraze nacine spajanja i povezi-
vanja, kako u 2D ravni (Slike 6b i 6¢), tako i u prostoru, kada ve¢ mozemo govoriti o pocecima
vertikalizacije ili podizanja gline u prostor, ¢ime se osvaja masa i 3D (Slike 6d i 6€).

Slike 6a, 6b, 6¢, 6d, 6e: Trake od gline, MLV UF

Mali komadi gline (slika 7a) mogu uputiti decu na fino i precizno oblikovanje Sakom i prstima
(Slike 7b—7d), a takode i na nove nacine redanja, spajanja, vertikalizacije i savladavanja mase
i prostora.

Slike 7a, 7b, 7c, 7d: Mali komadi gline (MLV UF)
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0Od posebnog znacaja zarad s glinom jesu i nacini spajanja dva 3D oblika gline, $to predstav-
lja jedan od najznacajnijih koncepata koje Zelimo da deca savladaju, jer dobri i €vrsti spojevi
omogucavaju gradenje stabilnih i sloZenijih struktura u prostoru, koje se nece lako raspasti.
Slike 8a—8d prikazuju mogucnosti pravljenja dobrih i évrstih spojeva, kada se kombinuje izrada
retencije (to jest neke vrste ,,Cicka”, hrapave povrsine) na obe mase koje zelimo spojiti (Slika
8a), upotrebu Slikera (razredene gline s vodom do gustine pudinga) (Slika 8b i 8c), i konacno pre-
vlacenje prstima gline s jedne mase preko druge, kako bi se spoj dodatno ucvrstio (Slika 8d).

Slike 8a, 8b, 8c, 8d: Nacini spajanja 3D delova gline (MLV UF)

Tek nakon $to su savladani nacini izrade dobrih i Cvrstih spojeva, mogu se izradivati sloZeniji
3D oblici i figure u prostoru, koji ¢e biti postojani i koji se nece raspadati (Slike 9a-9d).

Slike 9a, 9b, 9c, 9d: SloZeniji 3D oblici od gline (MLV UF)

Primerima u ovom delu rada prikazali smo nadine istraZivanja gline u prvim susretima dece
s njom, to jest u prvoj fazi rada s njom, kada se deca upoznaju s njenim osnovnim svojstvima
i mogucénostima upotrebe. U toj fazi jos uvek nema potrebe za uvodenjem konkretnih motiva
ili tema kroz koje bi se ovi koncepti usvajali. Za osnovna svojstva i osnovne koncepte koje
moZemo istrazZivati u jednom materijalu, Dovani Piaca kaze da predstavljaju alfabet ili jezik tog
materijala.

»Jezik se razvija u interakciji izmedu deteta i materijala. Dok koriste papir, glinu, Zicu, itd.,
razliCiti alfabeti Ce se razviti iz razliCitih materijala. Kako deca koriste svoj um i ruke da bi delo-
vali na materijal, sluzeéi se gestovima i alatima i kako pocinju da sti¢u vestine, iskustvo, stra-
tegije i pravila, razvijaju se strukture unutar deteta koje se mogu smatrati vrstom alfabeta ili
gramatike. Izuzetno je vazno za decu da steknu znanje o materijalima, steknu kompetencije u
radu sa njima i da ih koriste na vise razlicitih nacina. Deca Cesto otkriju ili izmisle razli¢ite naci-
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ne upotrebe materijala u procesu eksperimentisanja ili opservacije druge dece... [ ] ... Alfabet
se verovatno najbolje definiSe kao kombinacija karakteristika odredenog materijala i odnosa
koji se javlja u interakciji izmedu deteta i materijala. U toku stvaranja tog odnosa javljaju se
mogucénosti modifikacije, transformacije i strukturiranja materijala, na taj nacin da transformi-
sani materijal postaje vodilja za izrazavanje decijih misli i ose¢anja...”“ (Piazza u Gandini et al.,
2005: 13).

Sto je usvojeni alfabet ili jezik bogatiji i raznovrsniji, a to znaci da $to vise razliitih svojstava,
mogucénosti i nacina upotrebe materijala dete istraZi i upozna u ovoj prvoj fazi rada s materija-
lom, to ¢e mu biti lakSe da pomodu njega predstavi i oblikuje sopstvene ideje (Gandini et al.,
2005), to jest da pocne da ga koristi i kao sredstvo predstavljanja, istraZivanja i izrazavanja
motiva i ideja.

Druga faza rada s materijalom: Dalji razvoj rada s glinom - glina kao predmet i sredstvo
istrazivanja

Nakon usvajanja osnovnih svojstava i vajarskih koncepata u prvim susretima sa glinom koje
smo prethodno objasnili: razli¢itim stanjima gline (suvom, te¢nom i svezom), kao i nacinima
obrade, oblikovanjem, spajanjem delova, vertikalizacijom i masom, ta znanja se postepeno na-
dograduju u daljem radu, usloZnjavanjem i istrazivanjem novih, sloZenijih vajarskih problema,
kao i upoznavanjem sa novim izrazima i terminima koji su u vezi s ovim materijalom. U mladim
razredima osnovne Skole svojstva i nacini rada u glini naj¢esc¢e nastavljaju da se proucavaju
kroz istrazivanje konkretnih motiva, tema, pojava ili u izraZzavanju sopstvenih ideja. Dakle, po-
red savladavanja novih vajarskih problema, izucavanje ovog materijala se veoma dobro moze
povezati i sa sadrzajima drugih saznajnih oblasti, kao $to je na primer predmet Priroda i drus-
tvo, gde se kao jedan od sadrZaja proucavaju razliciti materijali i njihova svojstva (PPNU, 2019).
U kontekstu ovog Skolskog predmeta, glina se moZe ispitivati kao materijal ¢ija se svojstva me-
njaju u zavisnosti od mnogih faktora. Tako na primer, kod sveze i suve gline moZemo proucavati
povratne promene, jer kada osu$enu glinu pokvasimo, vra¢amo je ponovo u sveZe stanje, dok
kod pecene gline dolazi do promene koju nazivamo nepovratnom, kada je ne mozemo vratiti u
prvobitno sveze stanje kvasenjem, niti na bilo koji drugi nacin. Takode, jedan od novih pojmova
koje ucenici uce jeste plasticnost materijala®, te tako saznaju da je sveza glina plasti¢na, dok
osu$ena i pecena glina nisu (Vecanski i sar., 2019). Naucic¢e i razumece da sam sastav gline
omogucava da ona u sebe primi vodu i da tako postaje savitljiva i plasti¢na, te na koji nacin se
moZe odrZavati to njeno svojstvo. ,,Glina se prilikom kvasenja vodom nadima, uveli¢avajudi
svoj volumen. Susenjem, ona smanjuje svoj volumen i puca. Stoga se studija koja se modeluje
[glinom] mora neprestano kvasiti i obavijati mokrim platnom posle rada da bi zadrzala vlagu do
idu¢eg dana“ (Brki¢, 1991: 89).

Ono $to ostaje najvaznije kada se vaja u ovom materijalu na ¢asovima likovne kulture u Skoli
(u ovoj drugoj fazi) jeste da se i dalje istrazuju, razvijaju i sve vise savladavaju likovni, odnosno
u ovom slucaju vajarski problemi, i to u skladu sa uzrastom ucenika. Pocevsi od jednostavnijih
zadataka u prvom i drugom razredu, gde se ucenici oslanjaju na prethodna iskustva u radu sa
glinom (mada se deSava da se neki ucenici sre¢u sa glinom tek tada po prvi put), dolazimo
postepeno do reSavanja sve sloZenijih zadataka u tre¢em i Cetvrtom razredu.

Do sada je bilo reci samo o usloZnjavanju rada s glinom, ali treba napomenuti da se u osnov-
noj Skoli to usloznjavanje radi kroz i preko konkretnih motiva ili tema koji u likovhom smislu
predstavljaju dodatne izazove i motivaciju za produbljivanje znanja o materijalu. Buduci da
odredeni motivi ili teme sada postoje u okviru ¢asova likovne kulture, rad s materijalom omo-

5 Svojstvo nekih materijala da pod dejstvom odredene sile menjaju svoj oblik koji ostaje izmenjen i nakon
delovanja sile.
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gucava saznanje i o njima, koje iako nije primarni likovni cilj, jeste sastavni deo ¢asa. Ovim
ponovo dolazimo do toga da je umetnost uvek celovita, te da se umetnost kao predmet i sred-
stvo ne mogu strogo odvojiti jedno od drugog, i da su uvek istovremeno prisutni u stvaralastvu
u opStem obrazovanju. Ovaj dinamicni proces ¢emo ilustrovati kroz nekoliko ¢asova likovne
kulture u prva Cetiri razreda osnovne 8kole u kojima smo istrazivali glinu kroz razli¢ite motive
unutar sledecih tematskih okvira: Podvodni svet, Ljudsko telo, Divije Zivotinje, Vincanska kultu-
ra i Veliki srpski slikari i vajari.

«  Podvodni svet - Skoljke, 2. razred

Slike 10a, 10b, 10c, 10d, 10e: Prave Skoljke kao podsticaj i Skoljke izvajane u glini, radovi u€enika 2. razreda MNLK UF)®

Skoljke (Slike 10a—10e) su bile tema ovog &asa realizovanog u drugom razredu. Buduéi da
je u pitanju drugi razred, zadatak za ucenike je bio da se postigne odgovaraju¢a masa u formi-
ranju 3D Skoljki od gline. Posmatrajuci prave skoljke razli¢itih oblika i tekstura, primenjujudi
ranije stecena iskustva o glini, deca su vajala ove forme uz naknadno dodavanje ili urezivanje
specificnih detalja (bodlji, linija...). S obzirom na to da je osnovni likovni element u vajarstvu
masa, bilo je znacajno da se ucenici bave iskustveno njome tokom rada u materijalu, a ne samo
teorijski kao jednim od formalno-vizuelnih elemenata. To znaci da je bilo vazno da izvajana
Skoljka ne sme biti previse plosna ili neujednac¢ena u masi (da negde ima previSe gline, a negde
premalo). Pored savladavanja problema mase, $to je bio glavni cilj ovog Casa, pa zatim i doda-
vanja razli¢itih detalja, gde je glina sve vreme predstavljala predmet istrazivanja, deca su puno
naucila i o samim Skoljkama (o vrstama, karakteristikama, njihovom izgledu, stanistu i slicno).
Tako primarni cilj ovog ¢asa likovne kulture nije bio da u€enici steknu znanja o Skoljkama, va-
jaju¢i pomenuti motiv u glini, uenici su puno saznali o njima. Na taj nacin glina je postala ne
samo predmet istrazivanja, nego i sredstvo pomocu koga su deca ucila o podvodnom svetu.

»  Ljudsko telo — Kosti Sake, 3. razred
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Slike 11a, 11b, 11c: Kosti Sake izvajane u glini, radovi ucenika 3. razreda (MNLK UF)

Primer na slikama 11a-11c pokazuje savladavanje novih problema u procesu vajanja u gli-
ni kao mekom vajarskom materijalu. Izradujujuci kosti Sake u tre¢em razredu osnovne $kole,
deca su morala da savladaju vajanje naizgled jednostavnih 3D formi. Medutim, kosti Sake je
bilo potrebno izvajati tako da sve budu uskladene po velicinama kako bi izvajana Saka zaista
podsecala na Saku ¢oveka. Savladavanje veli¢ina tih kostiju je bio znacajan izazov za decu, koja
su nakon toga imala dodatni zadatak, da sve kosti spoje Zicama kako bi one bile povezane, a
istovremeno pokretljive kao i kosti prave Sake. Dakle, primarni cilj ovog ¢asa likovne kulture je
bio da ucenici unaprede svoje vajarske vestine, istrazujuci nove nacine rada u glini. Medutim,
radeci na ovom likovnom zadatku, u€enici su saznali kako izgleda skelet ljudske Sake i naucili
da Saka sadrZi 27 kostiju koje omogucavaju veoma veliku fleksibilnost i pomeranje prstiju, te je
glina posluZila i kao sredstvo za sticanje novih znanja o jednom delu ljudskog tela. ReSavajuci
veoma sloZen vajarski problem, deca su kroz sopstveno iskustvo i rad u jednom likovnom ma-
terijalu, usvajala sadrzaje van oblasti umetnosti, kao Sto su informacije o naSem telu.

- Divlje zivotinje — Slon, 3. razred

Slike 12a, 12b, 12c¢: Slon izvajan u glini, radovi u¢enika 3. razreda (MNLK UF)

U tre¢em razredu smo se bavili prouc¢avanjem divljih Zivotinja. Jedan od zadataka za decu
unutar ovog tematskog okvira bio je vajanje slona od gline (Slike 12ai12b). Iako su u€enici ve¢
imali znacajno iskustvo u radu sa ovim vajarskim materijalom, pred njih je postavljen novi iza-
zov. Bilo je potrebno da savladaju 3D oblikovanje figure iz viSe delova, koja treba da stoji stabil-
no u prostoru na Cetiri oslonca. Vajajudi figuru slona, prvenstveno je trebalo da vode rauna da
figura slona ima odgovaraju¢u masu, odnosno da izvajaju njegovo veliko i masivno telo. Slon je
najveca kopnena Zivotinja i to smo mogli da do¢aramo samo ako je njegov trup dovoljno velik.
Nakon toga je bilo neophodno da ucenici savladaju postupak spajanja delova koje su takode
izvajali od gline — spajanje nogu sa telom slona, vodeci racuna o tehnic¢kim uputstvima koja se
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odnose na povezivanje viSe elemenata od gline (Slika 12c). Dakle, trebalo je da se podsete da
spajanje neravnih/hrapavih povrsina Cini bolji spoj, da prilikom spajanja mogu da koriste Sli-
ker — razredenu glinu, kako bi formirali trajne spojeve izmedu delova. Savladavajuéi nove i sve
sloZenije vajarske probleme na ovom ¢asu, primarni cilj ¢asa je bio savladavanje novih vestina
u radu s glinom, gde je glina i dalje predstavljala predmet istrazivanja, a drugi, sekundarni cilj
je bio sticanje saznanja o slonu i njegovim karakteristikama, gde je glina jo$ jednom preuzela i
funkciju sredstva istrazivanja sadrZaja van oblasti umetnosti.

*  VincCanska kultura — Amfore sa prosopomorfnim poklopcima, 4. razred

Slike 14a, 14b, 14c: Podsticaji za vajanje: Amfore sa prosopomorfnim poklopcima iz vincanske kulture”

Radecdi na ovom zadatku, ucenici Cetvrtog razreda su savladavali vise vajarskih problema
oslanjajuci se opet na prethodna iskustva. Imali su dva zadatka: prvi — da naprave posudu u
obliku amfore sa dovoljno tankim ali i ¢vrstim zidovima (Slika 13b) koji mogu da nose poklo-
pac, a drugi zadatak je bio da izrade sam poklopac. Rad na ovom zadatku je baziran na razvija-
nju steenog iskustva u izradi traka od gline i njihovog spajanja, gradecu tako vertikalnu formu,
kao i uizdubljivanju lopti od gline prilikom izrade poklopaca.

7 Izvori odakle su preuzete fotografije koje su koris¢ene kao podsticaji na Casovima likovne kulture,
navedeni su u popisu fotografija na kraju rada.
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Slike 15a, 15b, 15c, 15d: Vajanje Suplje forme od traka i iz kugle, rad ucenika 4. razreda (MNLK UF)

Oblik amfora, kao i Sare na njima, trebalo je da predstave na isti nacin kao Sto se radilo
nekada u vreme razvijene vincanske kulture. Posmatrajuci fotografije amfora nadenih na ar-
heoloskim nalaziStima (Slike 14a—14c), nakon njihovog oblikovanja, ucenici su se bavili ure-
zivanjem Sara (cik-cak, paralelnih linija, linija u kombinaciji sa tackicama i tako dalje). Nakon
realizacije ovog prvog zadatka, nastavili su rad na prosopomorfnim poklopcima — poklopcima
za vincanske amfore koji su oblikovani u formi glave macke, sove ili Coveka. Prosopomorfni
poklopci su imali vizuelne odlike Zivotinja ili ljudi (ispup&enja poput usiju, nosa, ucrtanih ociju),
kako bi se, prema pretpostavkama arheologa i istoriCara umetnosti, najbolje zastitio dragoceni
sadrzaj koji se nalazio u amforama (Nikoli¢, ur., 2008). Ucenici su oblikovali poklopce udublji-
vanjem lopti od gline i izvlacenjem ili dodavanjem detalja poput usiju, nosa i sli¢no. Uz to, bilo
je potrebno da veli¢ina poklopca odgovara veli¢ini samog vrha amfore kako bi ona mogla da se
zatvori. Dakle, iskustvo koje su stekli u dosadasnjem radu (poznavanje razli¢itih nacina rada
u glini), sada su jos vise unapredili i razvili (Slike 15a—15d) radeci na ovom motivu, ujedno se
upoznajuci s njim i s njegovim specificnim karakteristikama.

»  Veliki srpski slikari i vajari — umetnost Sretena Stojanovica: Bacac kamena, 4. razred

Slika 16a: Bacac kamena, skulptura Sretena Stojanovica; Slike 16b, 16c, 16d: Radovi ucenika 4. razreda (MNLK UF)

Jos jedan zadatak koji ¢e biti ovde predstavljen je izrada skulpture prema vajarskom delu
Sretena Stojanovica, Bacac¢ kamena (Slika 16a). S obzirom na to da je bilo potrebno da ucenici
Cetvrtog razreda izvajaju figuru Coveka koja se oslanja na dve noge i koja ima specifi¢an polo-
Zaj tela — kao da se sprema da baci kamen, bilo je neophodno da se napravi armatura koja ¢e
drzati figuru stabilno i uspravno u prostoru. Uéenici su prvo morali da naprave konstrukcije od
Zice, savijajuci i prilagodavajuci zicu zZeljenom polozaju figure (Slika 16d). Tek nakon dobro sa-
vladane konstrukcije mogli su da na nju nanose glinu, polako dodavajuc¢i masu i oblikujuci telo
bacaca kamena (Slike 16b i 16c). Sve vreme u toku rada, ucenici su posmatrali reprodukciju
skulpture Sretena Stojanovica iz viSe uglova, kako bi Sto bolje savladali masu misica koje ima
bacac, kao i njegov poloZaj tela. Osim toga, svi ucenici su se po prvi put na ovom casu susreli sa
stvaralastvom naSeg vajara, $to je bila prilika da se razgovara o srpskim vajarima, o materijali-
ma i alatima koje koriste u radu, o motivima koje najéesce vajaju, o njihovim idejama i sli¢no.
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Zakljucak

U radu smo se bavili utvrdivanjem razvojnog puta u radu s glinom, funkcijom koju ona ima i
pitanjem kada ona predstavlja predmet, kada sredstvo, a kada i predmet i sredstvo istraziva-
nja u opStem obrazovanju. Istakli smo da u prvim susretima s glinom, deca tek pocinju da se
upoznaju sa njenim razli¢itim stanjima, fizickim svojstvima, kao i njenim razli¢itim tehnickim
i izrazajnim mogucénostima, te da glina, u ovoj prvoj fazi, predstavlja prevashodno predmet
istraZivanja. Potom smo, prikazanim casovima likovne kulture u mladim razredima osnovne
Skole, nastojali da objasnimo razvijanje i usloznjavanje vajarskih problema i zadataka. U sva-
kom od navedenih zadataka ucenici su se oslanjali na prethodno iskustvo rada u glini, unapre-
dujuéi ga i upoznavajuci ovaj vajarski materijal sve bolje. Istovremeno, isti¢uéi koliko je vaz-
no da likovne aktivnosti u predskolskom uzrastu i likovni zadaci u mladem osnovnoskolskom
uzrastu budu prilagodeni uzrastu dece, njihovim razvojnim mogucnostima i interesovanjima,
postepeno smo uvodili i sadrzaje drugih obrazovnih oblasti u ovaj likovni proces. S obzirom na
to da se u prvim fazama, upoznavanje s materijalom odigrava putem tela, ¢ula, kroz igru i bez
potrebe za oslanjanjem na bilo kakve motive ili teme, njih uvodimo tek u daljem radu, odnosno
u drugoj fazi rada s njim. Na taj nacin se rad u glini u toj drugoj fazi prepoznaje i kao predmet
i kao sredstvo istraZivanja, jer se tada dolazi do postizanja vise ciljeva, kako upoznavanja i
savladavanja razli¢itih problema iz oblasti vizuelnih umetnosti, tako i raznih sadrzaja iz drugih
nastavnih oblasti.

Ono $to Zelimo posebno da istaknemo, jeste to da iako se u opStem obrazovanju umetnost
moZe posmatrati i kao predmet i kao sredstvo istrazivanja, te da ¢e preovladati jednoilidrugo u
zavisnosti od toga koji se ciljevi zele posti¢i u odredenoj situaciji u€enja, umetnost ne bi trebalo
nikada svesti samo na sredstvo istraZivanja sadrZaja iz drugih obrazovnih oblasti, ¢ak i onda
kada Zelimo da deca savladaju sadrzaj ili problem nekog drugog predmeta kroz umetnicki pro-
ces. Ukoliko bi se umetnost svela samo na sredstvo, rizikuje se da se zanemare kljucnii speci-
fiéni umetnicki aspekti, ona bi se time svela na povrsne ilustracije drugih obrazovnih sadrzaja,
a samim tim bi izgubila potencijal da bude i adekvatno sredstvo. Sto je umetnicki proces bolje
savladan, odnosno $to su svojstva i moguénosti materijala kojim se taj proces realizuje bolje
istrazeni, to ¢e i sadrZaj drugih obrazovnih oblasti koji se pomocu tog procesa i materijala istra-
Zuje, biti ubedljivije savladan i shvacen.

Svakako, da bi se deca Sto bolje upoznala s osobinama i potencijalima nekog materijala,
kao i da bi ih Sto svrsishodnije iskoristila za u€enje i izrazavanje sopstvenih ideja i emocija,
potreban je kontinuitet u radu. S tim u vezi Ajzner nam porucuje: ,,0no $to je potrebno su uza-
stopne mogucnosti rada na problemima sa jednim materijalom, vreme da se stekne osecaj za
taj materijal i vreme da se nauci kako se nositi sa problemima koje stvara materijal kako bi se
obezbedilo savladavanje” (Eisner, 2002: 96).
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Bojana Skorc

Visual depiction of fear in art and science students

Abstract: This paper explores the contents and visual depiction of fear in visual arts and phys-
ics students. According to the idea of holistic psychological approaches, drawing is seen as an
expressive tool applied in personal work; it is not analysed from the angle of psychopathology, but
as an independent whole, where the process of creating a drawing is actually the elaboration of
the sketcher’s psychological state. The previous research on fears shows that visual arts students
exhibit significantly higher levels of specified fears as compared to the students of music.

The focus of the present research is the visual depiction, contents analysis and elaboration of fear.
Method: the participants list their fears, draw them applying the freehand technique, and then
draw them again in order to make them less intimidating. Subjects: total N=108, F=58%, M=42%j;
68 students of the Faculty of Fine Arts (FFA) and 40 students of the Faculty of Physics in Belgrade,
age: 21. The differences in the number of fears between the groups were verified by the T-test.
The contents were analysed by non-parametric methods.

The results show that, statistically speaking, the first-year FFA students listed a considerably
greater number of fears as compared to the third-year FFA students and physics students, with
three replies per respondent on average. The contents analysis shows the following classes of
fears: fear of unfortunate events — death, loss of loved ones (30%); situations involving anxiety
responses — height, depth, small space (16.5%): beings involving anxiety responses — insects,
snakes, mice (15%): subjective states of mind — loneliness, mistakes (13.2%); bad relationships
(9.6%); failure in life (7.9%); paranormal phenomena — demons, inner voices (3.6%); philosophi-
cal fears — transitoriness, nihility (3.3%). Drawing strategies aimed at reducing fears: reducing the
size of the object (a snake becomes a worm, while a spider becomes a point); change of situation
(adding particular elements to the drawing); change of abstraction (haze becomes a sphere). The
results show that one-third of fears persisting in the student population are related to realistically
possible dangers, while two-thirds stem from their subjective attitude, rather than real risks. The
activity of drawing makes fears more visible and enables further work on their integration into
a conscious experience, thus supporting the process of introspective exploration and getting to
know oneself.

Keywords: drawing, emotionality, fear, visualization

Translated by Aleksandra Markovic¢
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Bojana Skorc

Vizuelni prikaz straha kod studenata umetnosti i nauke

Apstrakt: U radu se istraZuje sadrZaj i vizuelni prikaz emocije straha kod studenata likovnih umet-
nosti i fizike. Prema ideji holisti¢kih psiholoskih pristupa, crtez se posmatra kao ekspresivno sred-
stvo u licnom radu, ne analizira se sa pozicije psihopatologije ve¢ kao samostalna celina, gde sam
proces stvaranja crteza predstavlja elaboraciju psiholoSkog stanja crtaca. U prethodnom istrazi-
vanju strahova se pokazalo da studenti likovnih umetnosti u poredenju sa studentima muzickih
umetnosti imaju znacajno povisen nivo specifi¢nih strahova.

Fokus istrazivanja je likovni prikaz, analiza sadrZaja i elaboracija straha. Metod: ucesnici su popi-
sali svoje strahove, nacrtali slobodnom tehnikom, a zatim crtez likovno obradili tako da postane
manje stragan. Subjekti: total N=108, Z=58%, M=42%, 68 studenata Fakulteta likovnih umetnosti
i 40 studenata FiziCkog fakulteta u Beogradu, starosti 21 godine. Razlike u broju strahova izmedu
grupa su proverene T-testom. Obrada sadrzaja podrazumeva neparametrijske metode.

Rezultati pokazuju da 1. godina FLU navodi statisticki znacajno viSe strahova od 3. godine i stu-
denata fizike, prosecno sa tri odgovora po ispitaniku. Analiza sadrzaja pokazuje klase: strah od
nesrec¢nih dogadaja — smrt, gubitak voljenih (30%); situacije sa anksioznim odgovorom - visina,
dubina, mali prostor, (16,5%); bica sa anksioznim odgovorom — insekti, zmije, misevi (15%); su-
bjektivna stanja — usamljenost, greske (13,2%); loSi odnosi (9,6%); Zivotni neuspeh (7,9%); pa-
ranormalne pojave — demoni, unutrasnji glasovi (3,6%); filozofski strahovi — prolaznost, nistavilo
(3,3%). Crtacke strategijje smanjenja straha su: umanjenje objekta (zmija postaje glista, pauk —
tacka); izmena situacije (docrtavanje); izmena apstrakcije (maglina postaje kugla). Nalazi pokazuju
da je kod studentske populacije trec¢ina strahova vezana za realno moguce opasnosti, dok dve
trecine proizilaze iz subjektivnog stava a ne iz realnog rizika. Aktivno$céu crtanja, strahovi postaju
vidljivi, stvara se moguénost daljeg rada na integrisanju u svesno iskustvo, ¢ime se podrzava rad
na introspektivhom istraZivanju i upoznavanju sebe.

Kljucne reci: crtez, emocionalnost, strah, vizuelizacija.
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Uvod: Pozicija emocionalnosti

U istrazivanju se kombinuje pristup dvema krupnijim psiholoSkim temama: emociji straha
i aktivnosti crtanja. Ljudska osecajna strana, iako utkana u svaki psiholoski proces i produkt,
u racionalnom svetu orijentisanom dominantno na kognitivno funkcionisanje, najcesce ostaje
u pozadini kao nedovoljno izraZzena, prate¢a dimenzija. IstraZivaci komunikacije su pokazali
da svesni, povrsinski, egu dostupan nivo komunikacije predstavlja manji deo komunikacione
razmene, a da vecina informacija spada u implicitni, potprazni nivo (Gerow, 1997). Na primer,
tokom razgovora, u prateé¢im slojevima, ispod gramati¢kog iskaza, otvaraju se daleko dublji i
bogatiji izrazi, slojeviti komunikacioni kanali koje sagovornici razmenjuju. Iskazujemo ih kroz
Sire slojeve znacenja, telesni stav, pokrete, izraz i mimiku lica, ton govora, fine glasovne mo-
dulacije, nivo pobudenosti (arousal) ili stepen angaZovane paznje u razgovoru. Ipak, i pored
toga Sto licne, kao i emocije sagovornika, nisu uvek svesno opaZzene, posedujemo razvijenu
osetljivost za osec¢anja drugih, a tacnost kojom prepoznajemo osecanja kod drugih ljudi je spo-
sobnost koja se razvija od perioda novorodenceta. To svakako pokazuje da emocije spadaju u
znacajan komunikacioni resurs, Cak i ako ostaju ispod svesnog praga. Prema nalazima istra-
ZivacCa koji ispituju osecanje srece i potpunosti kod ljudi, uop$teno posmatrano, pokazuju se
4 dimenzije osecajnosti nazvane: pozitivni intenzitet, pozitivno trajanje, negativni intenzitet i
negativno trajanje, koji se grupisu u dve grupe faktora nazvanih ,pozitivha afektivnost“ i ,ne-
gativna afektivnost®. Intenzitet subjektivhog osecaja srece i dobrobiti je relativho nezavistan
od temperamenta, pola, uzrasta ii socioekonomskog statusa ispitanika, ali je povezan sa na-
slednim osobinama li¢nosti i porodicnom atmosferom (Morris, 2013). U istraZivanjima ucesca
emocija u estetskom procesu i dozivljaju, pokazuje se da one predstavljaju dominantan deo
doZivljaja, pre svega delovanjem na promenu opste neuralne pobudenosti, umetnost se po-
javljuje na unutrasnjem planu dozivljaja kao prekid dosade i prelazak na poseban neuralni kod
(Berlyne, 1974).

Kontrola emocija

Emocionalni aspekt Zivota, osec¢anja koja se pojavljuju u psiholoskom polju, mesaju me-
dusobno, neprekidno transformisu i nestaju, redovno ostaju na nivou neprepoznatog, impli-
citnog, neosvescenog, Jungovim re¢nikom receno — smestaju se u obodne sfere predsvesnog
kao potisnuta funkcija svesti (Jung, 1996). Covekovi mentalni procesi i funkcije predstavljaju
univerzalno, zajednicko mesto nase vrste, a emocije se pojavljuju kao jedna od Cetiri osnovne
funkcije svesti. Jung ide dalje u razradi mentalnih funkcija i postavlja model krsta na Cijim se
krajevima nalaze suprotstavljene funkcije, misljenje — oseéanje na jednoj duzi, oseti — intuicija,
na drugoj (Jung, 2002; Jakobi, 2000). Pred delovanjem porodi¢nih grupnih, kulturnih i bio-
loSkih mreznih uticaja na predispozicije koje imamo, licnost uobicajeno bira neku od funkcija
koja postaje dominantna, dok ostale gube svesni znacaj i povlace se u nesvesno. Kako nam je
psihoanaliza upadljivo dokazala pocetkom dvadesetog veka, ono $to je prisutno u sferi pod-
svesnog nije zaista obrisano, asimilovano niti nestalo, ve¢ teZi da se kroz transformisane oblike
iskazuje. I to, ukoliko je jaca i manje uklopiva u nasu svest bila neosves¢ena emocija, utoliko
¢e jaci i prodorniji biti njen put prema svesti — kroz nespecificne emocije, ¢esto kao iznenadni
emocionalni ispadi, snovi, simptomi, strahovi, fobije, napadi tuge ili panike, no¢ne more, poja-
va objekata ,,okidaca“ reakcija.

Danas, dve stotine godina od kada je psihologija osnovala svoju empirijsku granu, u sferi
emocija deluje kao da ljudi dvadeset prvog veka pokazuju tendenciju da ne komuniciraju do-
voljno uspesno sa svojim osecanjima, pogotovo kada je re¢ o negativnim emocijama straha,
tuge i ljutnje. Postoje brojne popularne tehnike manipulacije negativnim emocijama, poseb-
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no strahom i tugom, kao $to su medikamenti, vezbe kontrole, uklanjanje simptoma, pozitivho
misljenje, autosugestija i drugo. Daleko su redi pokus$aji da se kroz uvazavanje i pracenje toka
ovih doZivljaja dopre do unutrasnjih sadrzaja i time pomogne unutrasnja transformacija cove-
ka. U ovom drugom konceptu, koji je zahtevniji jer trazi napor osobe da radi na sebi, negativna
emocija moZe da se posmatra kao vazan integralni element psihe (Laing, 1986), bitno mesto
unutrasnje krize, centar poruke koju sami sebi pokusavamo da posaljemo, zapravo, umesto
smetnje i poremecaja, nasi strahovi postaju tacke uéenja i kreacije.

Strahovi

Strah je evolutivno znac¢ajna emocija koja ima zastitnu funciju, svako se rada sa sposobno-
$¢u da se uplasi, ve¢ kod novorodencadi javlja se strah od jakih i iznenadnih stimulusa, prodor-
nog zvuka, nagle promene situacije, smicanja podloge. Ontogenetski posmatrano, strah nam
je darovan kao zastitni mehanizam u zadatku opstanka.

Realni strahovi Ciji je zadatak ocuvanje fizicke i psiholoske dobrobiti i opstanka predstav-
ljaju konstruktivnu osecajnost, oruda u razvoju i napredovanju. Pored konstruktivnih straho-
va zaduzenih da nas ocuvaju, ono sa ¢ime mnogi ljudi na planeti imaju problema su nejasni,
iznenadni, van kontrole, slabi ili snazni strahovi koji se javljaju u iracionalnim situacijama, bez
jasnog uzroka ili u prisustvu objekata koji nisu realna pretnja (npr. mis, pauk, guster), potpuno
van uticaja bilo kakvog, ¢ak i prividno kauzalnog sleda dogadaja. U tom slucaju, plasimo se ili
necega Sto nije prisutno, Sto ne poznajemo, $to nije realna pretnja, ili neCega sto je prisutno
ali nije realna pretnja. Tada osecajnost postaje nekonstruktivna i njeno delovanje odstupa od
dinamike zdrave, rezilijentne licnosti. Takav strah je simbolizovan a sa njim povezan objektni
materijal nije direktan iskustveni materijal, strah postaje izveden i posredovan preko objekata
koji nisu njegovi izazivaci, ve¢ predstavnici. Jedna od zasluga psihoanaliticke Skole je to Sto je
uocila dublji nivo zna¢enja objekata emocija, gde strah zadobija ,,funkcionalnu autonomiju®,
postavlja se kao kompleks, samostalna sila i stice se slika da gospodari psihickim stanjem.
Upravo zbog svog posrednog, prenesenog znacenja, ove strahove je vrlo tesko prevazici sa-
moposmatranjem, kupovinom knjiga za psiholoSku samopomoé, racionalizacijom ili izbega-
vanjem. Jer ¢e se takvim postupcima kontrola zadobiti samo delimi¢no, a simptomatologija
straha premestiti na prvo sledece, simbolicki i asocijativho povezano mesto. Setimo se ranih
iskustava psihijatrije (Ognjenovi¢ i Skorc, 2012), strah postaje iracionalan, premesta se, ma-
skira se, iskazuje kao kvazirealan. Inicijalna istraZivanja sadrZaja straha kod studenata likovnih
umetnosti pokazuju povisen stepen straha u odnosu na druge studentske grupe kao $to su
studenti muzi¢ke umetnosti ili socijalnog rada (Hrncic¢ i Skorc, 2019).

Vizuelni prikaz (crtez) kao elaboracija

Aktivnost crtanja apstraktnih unutrasnjih sadrzaja nije slucajan niti estetski zadatak, vec
spada u vrstu vizuelnog misljenja, ekspresije i rada na unutrasnjoj realnosti individue (Di Leo,
1983; Halprin, 1995). Kako Arnhajm uvida, vizuelno misljenje se ispoljava i deluje kroz formu
crteza (Arnheim, 2003). Nacini na koje se aktivnost crtanja posmatra danas sa pozicije psiho-
logije su veoma razliciti. U klinickim istrazivanjima, na osnovu slobodnog crteza dolazi se do
implicitnog emocionalnog sadrzaja crtaca. CrteZ je posebno znacajan u situacijama kada oso-
ba nije u stanju da verbalizuje svoje psiholo$ko stanje (Skorc, 2019), ili joj je potreban podsticaj
da prihvati celovitost svog iskustva, kao $to je slucaj sa decom ili nevezbanim crtacima (Di
Leo, 1983). Tada crteZ postaje kreativni posrednik izmedu psiholoSkog stanja crtaca i njenog/
njegovog okruzenja.
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U nekim medicinskim istraZivanjima se crtez pokazao kao pouzdan izvor informacija o psi-
holoskom alii telesnom statusu crtaca, Cak do mere da je na osnovu crteza moguce izvesti pre-
ciznu medicinsku dijagnostiku (Seigel, 2010) i preciznu prognozu razvoja bolesti. Zigel je jedan
od autora koji koristi spontani crtez kod dijagnostikovanja zdravstvenog stanja pacijenata, kao
i kod terapija teskih oblika kancera. Svojim klijentima je zadavao zadatak crtanja slobodne
teme ili crtanja sebe, onako kako se vide u sadasnjem trenutku. Ustanovio je da pacijenti i
kad nisu svesni pravog stanja svoga tela, kroz crtez, putem nesvesnih izrazajnih mehanizama,
pruZaju iznenadujucée preciznu informaciju o svom zdravstvenom stanju, ¢ak toliko preciznu
da se moZe lokalizovati pogodeni organ i napraviti prognoza izle€enja ili pogorsanja sa velikim
stepenom sigurnosti. Zigel pokazuje da stil crteZa, znacenje objekata, njihov raspored, veli¢ina
i obojenost, precizno izrazavaju unutrasnje telesno-psiholosko polje pacijenta, na osnovu ¢ega
on usmerava dalji medicinski ili psihoterapijski tretman osobe. Dijagnostikovanje fizickog sta-
nja tela nekog pacijenta na osnovu crteza, Zigel smatra veoma pouzdanim prognostickim sred-
stvom. Halprin (Halprin, 1995) u svojim radovima na odnosu telesni pokret — crtez, ukazuje da
je akt crtanja — boje, forme, dinamika — usko povezan sa opstim psiholosko-telesnim stanjem
osobe. Ona je, prolazedi kroz iskustvo teske bolesti (dijagnostikovan joj je kancer i prognozira-
na skora smrt), ukljucila crtanje svoje bolesti kao svakodnevni zadatak i radeci na svom crtezu
i pokretu, uskoro primetila promene boja, forme, strukture crteza kao i plesnih pokreta koje je
kao balerina sa tim povezivala. Nakon toga joj je dijagnostikovana spontana remisija i potpuno
povlacenje bolesti, posle Cega je svoj Zivot posvetila razvoju kreativnih potencijala kod ljudi (u
ovom trenutku je Ziva i ima viSe od 100 godina).

Gestalt Skola u psihologiji je povezala crtez sa misljenjem, videci u vizuelnom radu struk-
turisanje koncepta, simbola. Pokazala je da akt crtanja, a posebno apstraktni prikaz nekog
znacenja, ima prvenstveno saznajni aspekt — predstavlja promisljanje znacenja ali na konota-
tivnom, simboli¢kom nivou. Akt crtanja je elaboracija, a kroz praksu, kroz aktivnost stvaranja,
crtaC konstruiSe misao (Arnhajm, 1985). Razlika izmedu najinteligentnije Zivotinje i najmanje
inteligentnog Coveka je nepremostiva, sustinska razlika izmedu nepostojanja i postojanja sim-
bola. Nesto sli¢no, jos odredenije, srece se u teoriji visSih mentalnih funkcija Lava Vigotskog.
On je smatrao da se kognitivni razvoj Coveka mora shvatiti kao dijalekti¢ka razmena izmedu
osobe i njene socijalno-prirodne sredine — kod Vigotskog ne postoji sustinska razlika izmedu
prirodnog i drustvenog polja jer on veruje da je drustveno polje samo derivat prirodnog i funk-
cionalni deo njega. Proces razmene od individue prema socijalnom polju i natrag je proces
aktivne izgradnje znacenja, pounutrenje kulture koja na unutrasnje polje ne ulazi u gotovom
obliku nego se interiorizuje, menja prema individui, usvajanje kulture je ujedno i mali licni akt
stvaranja nje u unutrasnjem polju (Vigotski, 1977). U ¢inu kreiranja, to bi verovatno znacilo da
kreacija (crtez) proizilazi zdruZeno iz individue i njenog polja, izlazi iz ruke crtaca, ali je nastala
drustvenim delovanjem na ruku kao i odgovorom crtaca na to delovanje. Crtanje, jednako kao
i govor, jezik, misljenje, spadalo bi u aktivno elaboriranje unutrasnjeg sadrzaja.

Crtanje straha

Jedna od ideja ovog istrazivanja je da se strahovi, ukoliko se izraze, prevode u akciono polje
u kome mogu dalje da postanu objekat licnog posmatranja, vizuelizovanja i vizuelnog promi-
Sljanja. Ne moramo uvek znati $ta radimo, dovoljno je da radimo, pri ¢emu nasa predsvest do-
bija mogucnost da se iskaZe. Pri tome, za razliku od tradicionalnog psiholoskog pristupa gde se
negativna emocija slikovno prikazuje, pa se zatim o njoj pri¢a i analizira se, ovde je primenjen
pristup u kome se racionalni, analizatorski deo obrade iskljucuje, a uvodi implicitni, simbolic-
ki nivo elaboracije koji zaobilazi svesni plan. Ovaj postupak netumacenog crteza, direktnog
izraza, nije slucajno izabran. Time se Citav proces prikazivanja i ,smanjivanja“ straha odigrava
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u direktnom kontaktu sa podsvesnim strukturama. CrteZe koji su ovako nastali ne umemo da
objasnimo, nismo sigurni zbog Cega izgledaju tako a ne nekako drugacije, Cini nam se da tu
nema neceg ¢vrstog. Ipak, privodenje osecanja straha u svest kroz aktivnost stvaranja simbola
i igra sa ovim objektom jeste oblik unutrasnjeg rada, jer je elaboracija simbola istovremeno
promena znacenja tog simbola na licnom planu. Zato je od interesa ustanoviti koji su najéesci
strahovi sa kojima se neko susrece, na koji nacin se on vizuelno prikazuje i koje taktike obrade
crtaci koriste u nameri da strah prevazidu ili umanje.

Cilj istraZivanja

Istrazivanje se bavi sadrzajem li¢nih strahova, principima prikazivanja strahova i nacina ela-
boracije osecanja straha kroz izmenu crteza. Time se ispituje sadrZaj strahova i posmatra se pro-
mena vizuelnog prikaza, tj. transformacija crteZa koja pokazuje li¢nu strategiju rada sa strahom.

Postupak istraZivanja

IstraZivanje sa studentima likovnih umetnosti i fizike je izvedeno kao grupno. Ucesnici su
zamoljeni da napisu na listu papira svoje strahove, zatim da odaberu jedan od strahova i pri-
kazu ga vizuelno. Na drugoj polovini papira su potom zamoljeni da prikaZu taj strah ali tako da
bude manje strasan. Dobijene su sledece informacije:

- Sadrzaj (objekat) strahova — na osnovu Cega je sacinjena lista koja pokazuje koji su
najcesci strahovi i u koje kategorije spadaju;

- Crtez 1, vizuelni prikaz dominantnog straha — na osnovu ¢ega je bilo moguce utvrditi
da li postoje univerzalne komponente vizuelnih prikaza straha;

- Crtez 2, vizuelni prikaz smanjenog straha — na osnovu cega je bilo moguce ispitati
licne strategije vizuelnog rada sa osecanjem straha.

Slika 1. CrteZ straha Slika 2. Manje strasan strah (FLU)
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Uéesnici

U istrazivanju je u€estvovalo ukupno 108 ispitanika, 35 studenata prve godine, 33 studenta
trece godine Fakulteta likovnih umetnosti u Beogradu, kao i 40 studenata fizike Fizickog fakul-
teta u Beogradu, rodne strukture Z=58%, M=42%, prosecne starosti 21 godine.

Obrada podataka

Posto se radi o kvalitativnom istraZivanju i zadatku otvorenog tipa, moguce je bilo primeniti
osnovne neparametrijske metode: klasifikovanje odgovora, prikaz frekvenci odgovora, klasifi-
kovanje vizuelnih prikaza i kvalitativan opis. Razlike u broju strahova (bez obzira na sadrzaj) su
proverene T-testom.

Rezultati:

Broj navedenih strahova po grupama

Ukupno, ispitanici navode po tri dominantna straha. Prva godina FLU (AM=3.82) navodi
statistiCki znacajno vise strahova od trece godine (T-test <0.03, za df=27), izmedu studenata
trece godine FLU (AM=3.0) i fizike nema razlika (T-test <0.15 za df=27), izmedu prve godine
FLU i fizike (AM=2.62) postoji znacajna razlika u broju (T-test<0.0001 za df=27).

Studenti prve godine FLU navode znacajno vedi broj strahova od ostalih grupa. Ovaj podatak
sam po sebi ne znaci mnogo, jer se verovatno odnosi na vecu otvorenost grupe i spremnost
ucesnika da se bave ovom temom od drugih grupa.

Sadrzaj odgovora na pitanje: Cega se bojis?

Ukupan broj pomenutih strahova je 303, ili prosecno ispitanici pominju tri glavna razloga
za strah. 3 odgovora glase da se ne boje nicega ili ne znaju (1%). Dijapazon odgovora je veo-
ma Sirok — od mitskih bica, preko zmija, buba, ljudi, do straha od povreda ili smrti. Pri tome,
postoje visoka podudaranja kod nekih strahova (od smrti, od bolesti, od gubitka bliskih oso-
ba), dok se vecina strahova pojavljuje samo jednom, kao li¢ni strah. Analiza sadrZaja odgovora
pokazuje da se strahovi mogu svrstati generalno u dve opste klase: realni strahovi od pretecih
situacija i izvedeni strahovi vezani za situaciju ili objekat koji ne predstavlja realnu pretnju, koje
su po sadrzaju bliske fobijama. MoZe se primetiti ono $to je psihoanaliza davno opisala kao
kreativnost patologije - tacnije, raspon i bogatstvo odgovora je daleko veci kod fobija, nego
kod realnih strahova. Sli¢no je primeceno i kod sadrzaja snova, snovi koji nalic¢e realnosti su
uniformni konstrukti, dok se no¢ne more Sire na neverovatno bogato i rasireno polje mitskog,
metafori¢nog, fantasti¢nog, kreativnog (Cavallero, 1995). Ukratko, na realnom i konkretnom
planu svi se plasimo sli¢nih stvari, a na licnom, unutrasnjem planu nasa masta se razgranava
na neogranic¢eno bogatstvo razliCitih strahova.

Rezultati: sadrZaj strahova
Rezultati kvalitativnih opisa sadrzaja straha:

1. Smrt, gubitak, fizicka pretnja (30%): ova grupa strahova je vezana za fizicki integritet
i pretnju telu ili Zivotu. Tu su strah od smrti, kraja, nestajanja, gubitka voljenih osoba, kao i
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telesne pretnje: bolest, ranjavanje, starenje, nemo¢, gusenje, gojaznost, neplodnost, tragedija,
povreda, dusevna bolest, gubitak udova, nakaznost, nepokretnost;

N
-

Slika 3. Levo - strah od smrti, desno - smanjen strah (Fizi¢ki fakultet)

2. Socijalni neuspeh (17,5%): bruka, neuspeh, neprihvacenost, poraz, neostavljanje traga,
konflikt u komunikaciji, neshvacenost od strane drugih ljudi, nedostatak komunikacije, osecaj
besparice, gubitak kontrole nad sobom, pogresni izbori;

e

2o

Slika 4. Levo - strah od Salterske sluZbenice, desno - smanjen strah (FLU)

3. Anksiozni odgovor na situacije koje nisu realna pretnja (16,5%): strah od visine, dubi-
ne, mraka, noci, sku¢enog prostora, otvorenog prostora, javnog mesta, javnog nastupa, vode-
ne dubine, injekcije, voZnje, Sume, grmljavine;
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Slika 5. Strah od visine (FLU)

4. Anksiozni odgovor na bi¢a koja nisu realna pretnja (15%): rang-lista bi¢a pokazuje
najcesci strah od neodredene Zivotinje, zatim prednjace zmije, misevi, paukovi, psi, Zabe, pCe-
le, ribe, ajkule, macke, krave, konji, buba-Svabe, pacovi, ose, golubovi, gliste. Pojavljuju se i
strahovi od mnogo vecih ili mnogo manjih bi¢a, misjeg repa, ljigavih Zivotinja;

5. Subjektivna stanja i emocije (13,2%): osecaj nekompetentnosti, pogresne odluke, usa-
mljenost, depresija, nesanica, bespomocnost, neznanje, ne moci se menjati, ne moci crtati, ne
preuzeti odgovornost, lenjost, ograni¢enost, ponavljanje gresaka;

6. Paranormalne pojave (3,6%): strah od sablasti, demona, neprirodne pojave, ,u glavi
eha”, unutrasnjeg glasa, dolaska vanzemaljaca, sjaja bez izvora, duhova, sablasnog svetla, ne-
vidljive nadljudske pretnje;

7. Univerzalni ,filozofski“ strahovi (3,3%): prolaznost sveta, hladenje kosmosa, potpuna
sloboda, mra¢na beskonacnost, kraj vremena, prividno postojanje a realno nepostojanje svega;

Slika 6. Strah od neuspelog javnog nastupa — Slika 7.
gore, prevazilazenje — dole (FLU)
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8. Nema straha (0,9%): Ucesnici izjavljuju da se ne boje niceg ili ne znaju da li se boje.

e
.
B

k.

Slika 8. Orobljenost (FLU)

Vizuelni prikaz straha

Posmatranje procesa stvaranja crteza pokazuje da su ucesnici lako stvarali vizuelni prikaz,
nesto vecu motivaciju su pokazali studenti fizike u odnosu na studente likovnih umetnosti, ve-
rovatno zato $to je ova vrsta zadatka bila novost u njihovom iskustvu. Prosec¢no vreme kreiranja
crteZa straha je bilo 5-10 minuta, dok je trajanje crtanja smanjenog straha bilo nesto krace. Pre
nego Sto bi pristupili drugom crtezu, u€esnici su zastajali da promisle, a zatim su crtez izvodili
brzo. Jedan deo ucesnika je bio zbunjen pre izrade drugog crteza, osecajuci otpor. Njima je reCeno
da slobodno crtaju jer nema unapred zadatog ta¢nog postupka i da je sve nacrtano u redu.

Strategije prevazilaZenja strahova

Na nivou vizuelnog prikaza, uocavaju se crtacke strategije kojima se strah umanjuje ili pre-
vazilazi, neke od njih su:

- prelazak u suprotnost: davanje regularnog oblika neregularnom ili rasprsenom obliku;
suprotno tome, jedan deo ucesnika koncentrisanu, gustu formu razbija na rasprsenu
formu, obi¢no ova nova forma gubi oStre konture i predstavlja se bledim tonom;

- bukvalno smanjivanje objekta straha, dubina postaje plitka, buba postaje tacka, zmija
postaje crv, i sli¢no;

- izmena situacije koja dovodi do straha - tesan prostor dobija prolaz, mrak se osvet-
liava sijalicom, preteci nepoznati postaje jasna kontura prijatelja, nepoznati ljudi se
postavljaju u poznatu situaciju, Covek nadrasta oblakoder, javni govor se premesta iz
sale na proplanak;

- odbijanje nacina da se radi sa strahom — ovaj deo odgovora ili ne sadrzi vizuelni pri-
kaz, ili sadrzi vizuelni prikaz prve situacije straha, npr. prikazani su ljudi ispred kojih je
kraljevska kobra koja se sprema za napad, na drugom crtezu tu su i dalje ljudi ali je na
mestu zmije dopisano ,,zmija ne moze da bude manje strasna“.
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Koncentrisanje straha od iregularnog u regularni oblik

U ovoj vizuelnoj strategiji, neregularni, rasprseni ili asimetricni oblik se strukturiSe u regu-
larni. Moguce da ovo odraZava Zelju za postizanjem kontrole i predvidljivosti u situaciji straha,
lokalizovanje pretnje.

Slika 9. Strah od smrti i prevazilaZenje (Fizicki fakultet)

Slika 10. Strah od potpune slobode i prevazilazenje (Fizicki fakultet)

Razbijanje straha od regularnog prema rasprsenom obliku

Slika 11. Strah od neslobode i prevazilazenje (FLU)
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Fizi¢ko smanjivanje objekta straha
Crtacka strategija obraduje objekat straha tako da smanji nivo pretnje.

Slika 12. Strah od zmije i prevazilaZenje (Fizicki fakultet)

Izmena situacije

Objekat ili situacija straha se doraduje izmenom situacije, dodavanjem prijatelja, sunca,
cvetova, izmestanjem iz konteksta ili promenom konteksta. Na primer, strah od nasilnika se na
drugom crtezu predstavlja sa docrtanim prijateljima oko glavnog lika crtaca.

E———

Slika 13. Strah od samoce i prevazilaZenje (Fiziéki fakultet)

Nesavladivi strah
U ovu grupu odgovora, koji su retki (ukupno 5), spadaju strahovi za koje u¢esnici smatraju
da ne mogu da se prevazidu, dva odgovora su: ,,Ne znam Cega se plasim”, dok jedan odgovor

glasi: ,,Samo Boga” .
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ZMIIA-MAcCka
=Z ENA -SUINCE

Slika 14. Ne mozZe da se smanji strah od demona ,, Zmija-macka-zena-sunce” (FLU)

Diskusija i zakljuéak

Generalno, nalazi pokazuju da kod studentske populacije postoje razliCiti izraZeni strahovi
od kojih je jedna trec¢ina vezana za realno moguce opasnosti, dok dve trecine proizilaze iz li¢-
nog, subjektivnog stava. To biiSlo u prilog psihoanalitickoj tezi da se intenzitet osecanja straha
dominantno vezuje za objekte predstavnike, viSe nego Sto bi to realno iskustveno bilo oeki-
vano. To je ujedno i razlog zbog koga je rad sa strahovima u praksi Cesto neuspesan, ukoliko
se ne uzme u obzir unutrasnji aspekt celine osobe. Buduci da je nespecificha, povisena emo-
cionalnost koja se pojavljuje kao samostalna sila, preplavljuje osobe ili ih paralise, predstavlja
univerzalni problem nase civilizacije, zato je posebno vazno negovati pristupe emocionalnosti
koje uvazavaju kreativne, igrovne, simbolicke i manje vidljive aspekte licnosti. Aktivhos$cu cr-
tanja, strahovi postaju vidljivi kao vizuelni objekti i stvara se mogucénost daljeg rada na ovla-
davanju i integrisanju u svesno iskustvo, ¢ime se ojaCava zdrava licna pozicija rezilijentnosti u
procesu usvajanja identiteta odraslog.

IstraZivanje koristi aktivnost crtanja kao ekspresivni most izmedu emocije i njenog svesnog
ispoljavanja, podupiruci proces interne komunikacije izmedu razliCitih psiholoskih sadrzaja
unutar osobe. U skladu sa idejama kvantne medicine da se ,,ve¢e“ uvek mapira na ,,manje*, cr-
tez bi se mogao razumeti kao odraz celovitosti crtaca, konkretno u ovom slucaju, emocionalni
izraz bi bio deo psiholoskog polja i svaka podrska razvoju izraza bi indirektno, na manje vid-
liivom ali vaznom planu, predstavljala unapredenje razumevanja sebe. Novina u razumevanju
crteza je $to se on ne analizira i ne postavlja u relaciju sa nekim unapred zadatim segmentom
li¢nosti crtaca, ve¢ se posmatra kao samostalna celina koja odrazava opstiji red. Pri tome sam
akt crtanja, proces stvaranja crteza predstavlja elaboraciju opsteg stanja crtaca, a ne njegovih
segmenata kao Sto su konfliktni ili estetski sadrzaji.

Kvalitativnim metodom ukazuje se da studenti umetnosti imaju nesto ¢eSce strahove veza-
ne za visinu, dubinu, skucen fizi¢ki prostor, kao i strah od izlaganja sebe nekom javnom sudu
ili neostavljanja traga za sobom, dok studenti nauke imaju nesto CeSce strahove vezane za
usamljenost, nevidljivost, nedovoljnu bliskost sa drugima, nemo¢ pred svetom koji ih ne pri-
mecuje. Ovinalazi svakako pokazuju mesto sa koga bi bilo potrebno podrzati dalju intervenciju
i rad sa emocionalnoscu.
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Intergenerational community theatre as a basis for learning through visual methods

Abstract: This paper focuses on the relationship between applied theatre and visual methods
in adult learning. The research was conducted within the process of creating a community
theatre performance, based on the concept of intergenerational exchange, cooperation and
learning. We put a particular emphasis on strengthening the community through reflection on
personal memories, turning them into collective ones, by means of learning based on scientific
methods. During the presentation of the process (staging of the performance), in the final part
involving audience participation, visual working methods were introduced in order to interact
with the audience through visual expression as a means and method of deepening the learn-
ing process and clarifying this process for the wider community. Data were collected by an in-
depth interview. The hosts and creators of the process were interviewed, as well as three adult
education practitioners (an adult education specialist and two students of andragogy), who
were in charge of the activities involving the audience. In this research we sought to answer
the question how the personal histories of the participants in the dramatic process contributed
to creating interactive visual methods through which the audience was invited to additionally
reflect on the contents of the performance and the experience gained. The incorporation of
visual methods into dramatic expression and the dramatic process, underlined the value of
creativity in the learning process, creative potentials and action based on creative abilities.
Thus, the participants in the process and the audience were able to realise that learning was
a lifelong process based on everyday contact with personal histories. The introduction, imple-
mentation and combination of different artistic practices contributed to mutual understand-
ing, dialogue and participation in the community.

Keywords: intergenerational community learning, adult education, community theatre, visual
learning methods

Translated by Aleksandra Markovic¢
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Medugeneracijsko pozoriste zajednice kao osnova za ucenje vizuelnim metodama

Apstrakt: U ovom radu se bavimo pitanjem odnosa primenjenog pozorista i vizuelnih metoda
u ucenju odraslih. Istrazivanje je nastalo u procesu kreiranja pozoriSne predstave teatra za-
jednice sa idejom medugeneracijske razmene, saradnje i u€enja. Poseban fokus imali smo na
osnazivanje zajednice kroz refleksiju na li¢na secanja, ¢inedi ih kolektivnim, putem ucenja ute-
meljenim na umetni¢kim metodama. U finalnom delu tokom prezentacije procesa (izvodenja
predstave), u radu sa publikom uvedene su vizuelne metode rada u cilju interakcije sa publi-
kom i to putem likovnog izraza kao sredstvom i nacinom produbljivanja u¢enja i priblizavanja
procesa Siroj zajednici. Podaci za analizu prikupljani su dubinskim ekspertskim intervjuom.
Intervjuisane su voditeljke i kreatorke procesa, kao i troje praktiCara obrazovanja odraslih, od
kojih je jedan andragog, a dve studentkinje andragogije, koji su vodili aktivnosti osmisljene
za rad sa publikom. U ovom istraZivanju tragali smo za odgovorom na koji nacin su licne price
ucesnika i ucesnica dramskog procesa doprinele kreiranju interaktivnih vizuelnih metoda ko-
jima je publika bila pozvana da dodatno promisli o sadrZaju predstave i dobijenim iskustvima.
Inkorporiranjem vizuelnih metoda u dramski izraz i proces promovisu se vrednosti kreativnosti
u procesu ucenja, kreativni potencijali i delovanje na osnovu kreativnih moguénosti. Na taj
nacin su ucesnici procesa i publika imali moguénost da osveste da je ucenje celoZivotni pro-
ces koji se temelji na svakodnevnom kontaktu sa li¢nim istorijama. Uvodenje, praktikovanje i
kombinovanje razli¢itih umetnickih praksi doprineli su medusobnom razumevanju, dijalogu i
participaciji u zajednici.

Kljuéne reci: medugeneracijsko ucenje u zajednici, obrazovanje odraslih, pozoriste zajednice,
vizuelne metode ucenja.
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Medugeneracijsko ucenje u zajednici

Fokus ovog rada Cine vizuelne metode uc€enja koje su primenjene u okviru projekta medu-
generacijskog pozorista zajednice. One su na dvostruki nacin predmet nase paznje. Posmatra-
mo ih sa aspekta metodologije primenjenog pozorista, ali istovremeno i sa aspekta ucenja u
zajednici.

Savremeno obrazovanje odraslih je velikim delom pod uticajem neoliberalne ideologije pro-
movisalo individualizam i takmicenje, pa time i gledanje na u¢enje kao na individualni poduhvat
kontinuiranog usavrSavanja radi postizanja izuzetnosti, potrebne za odrzanje i napredovanje u
neprekidnoj utakmici koju namece trziste rada (Bulaji¢ i sar., 2020). Ipak, zahtevi savremenog
doba izgleda da prevazilaze pojedinca opremljenog znanjem i vestinama za obavljanje odre-
denog posla ili preuzimanje odredene socijalne funkcije. Danasnji svet je evidentno obelezen
neizvesnoscu (Heffernan, 2019), te se kao resursi novog nepredvidivog doba sve ¢e$ée navode
kooperativne vestine, saradnja, solidarnost, masta i kreativnost (Koruga i sar., 2021). Radi se
o primarno socijalnim vesStinama koje se upravo razvijaju i neguju kroz intenzivan angazman
unutar okruZenja zajednice. One nas mogu pripremiti za neizvesnost, jer nam daju neogranicen
kapacitet za prilagodavanje. Stoga, uenje posmatramo pre kao kooperativnu, a ne kompeti-
tivnu aktivnost kojoj je mesto upravo u zajednici. U¢enjem u zajednici uCesnici kreiraju sadrzaj,
razvijaju pristupe ucenju, definiSu kontekst proizvodeci osecaj pripadnosti grupi koja uvaZzava
razliCitosti i podrzava izgradnju boljeg mesta za Zivot, rad i uzivanje (Stein & Imel, 2002). Me-
dutim, u ovom radu isti¢emo da su razliCiti pogledi na svet, razlike u godinama i identitetima
samo dodatni pokretac ka zajedni¢kom otkrivanju, razumevanju i kreiranju drugacije i bolje
buducnosti. Naime, zadatak ucenja odraslih i jeste iniciranje promene kako na licnom, tako i
drustvenom nivou.

Kada govorimo o saradnji kao nuznom elementu procesa uc¢enja odraslih, intergeneracijska
razmena moZze osnaziti zajednicu kroz susret onih koji poseduju bogato iskustvo i onih koji brze
bivaju u koraku s vr.emenom. U ovom kontekstu zapravo govorimo o medugeneracijskom uce-
nju, misleci na razliCite generacije i razlicite starosne grupe koje putem angazovanja u zajed-
ni¢kim aktivnostima (u ovom slucaju definisanim metodologijom primenjenog pozorista): uce
zajedno jedna o drugoj ukljucujuéiiskustva, vrednosti i teznje u odnosu na vazna pitanja grupe;
zatim, zajedno uce licne, drustvene, kulturne i ekonomske dogadaje koji su relevantni za ¢la-
nove; i na kraju, uce zajedno kako da kreiraju razvojno okruzenje za samo ucenje (gde mlade i
starije generacije aktivno saraduju u recipro¢nom i obostrano korisnom dijalogu, obrazovanju
i akciji) (Brown & Ohsako, 2003).

Cilj medugeneracijskog ucenja je povezivanje ljudi u namerne, reciprocne aktivnosti koje
podstiCu razumevanje i poStovanje medu generacijama, ali i doprinose kohezivnosti zajednice
(Kump & Jelenc Krasovec, 2010: 1178). Susret generacija posebno je znacajan u druStvima
koja stare, gde se produbljuje generacijski jaz zbog isticanja negativnih procesa starenja s jed-
ne strane, i glorifikacije mladosti s druge strane. Da bismo imali priliku da redefiniSemo nase
odnose, kao i da osmisljavamo nove svetove, neophodan nam je proces ucenja u zajednici,
koji podrazumeva intergeneracijski susret. Neophodne su nam kreativhost i umetnost. Aspin
nam ukazuje da umetnost, u€enje, saznavanje i razumevanje moramo razumeti kroz komple-
tan odnos koji se reprezentuje akcijama, stvaranjem i zamisljanjem (Aspin, 2000). Stvaranjem
prostora za kreativan izraz u obrazovanju odraslih dobijamo moguc¢nost da fenomene istrazimo
holisticki, prirodno, kreativno, produbljujuéi na taj nacin razumevanje sebe, svog okruzenja, ali
i Citavog sveta (Lawrence, 2005). Dakle, intergeneracijska saradnja pojacava efekte ucenja u
zajednici, a umetnost ovom procesu daje jedan novi kvalitet u saznavanju, otkrivanju i osmi-
Sljavanju buduénosti.

U ovom istrazivanju umetnost i uenje kroz umetnost razumemo pre svega kroz interakciju
razliCitih umetnickih formi: poezija, drama, ples, muzika, kao i sve vizuelne umetnosti (foto-
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grafija, skulptura, likovna umetnost). Neophodno je imati na umu da spoznaja nije ograni¢ena
na vizuelnu umetnost. Saznavanje se desava kroz pisanje, muziku, poeziju, prozu, kroz ples i
dramski izraz. Takvo u€enje moze da se desi i kroz iskustvo umetnosti koje su drugi stvorili.
Grupa moze da komentariSe fotografiju, da je interpretira iz razlicitih perspektiva i tako da
iskusi prednosti sinergije kolaboracije i socijalne konstrukcije znanja (Lawrence, 1996, prema
Lawrence, 2005), koja svoj pun efekat dozivljava upravo u zajednici razlicitih identiteta, uzra-
sta, profesija i sl. U nastavku teksta detaljnije opisujemo ulogu i znacaj pozorista u izgradnji
zajednice, te opisujemo na koji nacin su druge umetnicke forme kompatibilne sa dramskim
procesom u osnhazivanju uc¢enja odraslih u zajednici.

Medugeneracijsko pozoriste zajednice kao forma primenjenog pozorista

Primenjeno pozoriste se odnosi na ,,...stvaranje pozorisnih komada koji se posebno istrazuju i
pripremaju da bi se usmerili ka drustvenim i edukativnhim potrebama jedne odredene zajednice
[...] ¢iji Clanovi [...] izvode komade za gledaoce iz te zajednice, u isto vreme usmeravajuci ih ka
aktivnom uceséu u radionickim procesima, kako bi kasnije mogli da izraze sopstvene stavove
ili ponude sopstvena resenja za probleme koje komadi postavljaju” (Muratidu, 2017: 187). 1z
predstavljene definicije proizilaze faktori koji definiSu primenjeno pozoriste: pozorisni umet-
nicki projekat koji se sastoji od procesa rada (u trajanju od jednog dana do nekoliko meseci);
ucesnici i publika su objedinjeni oko iste teme i njene problematike; izvodaci su naj¢eS¢ée ama-
teri koji imaju malo ili nimalo scenskog iskustva; sadrzaj pozoriSne predstave je razvijen kroz
proces zajednikog stvaranja, istrazivanja i promisljanja odabranih sadrzaja (Muratidu, 2017).

U ovom istrazivanju koristimo izraz pozoriste u mnogo Sirem znacenju i na znatno inkluzivni-
ji nadin nego $to je ono uobicajeno shvac¢eno. Pozoriste posmatramo kao direktno iskustvo koje
ljudi dele jedni sa drugima, kada se angaZuju u delovanju na nacin koji prevazilazi samo ono
Sto jesu i uklju€uje i nesto drugo od onoga $to jesu. Stoga je posebno znacajno da primenjeno
pozoriSte oznaCava medusobnu isprepletanost dramskog i pozori$nog izraza u radu sa zajed-
nicom, sa drugim elementima zivota u koje spadaju i obrazovanje i u¢enje. U ovom procesu se
zapravo radi o preduzimanju kreiranja znacenja koje interpretira i kreira zivot na nacin koji nam
pomaze da razumemo svet koji nas okruzuje i omogucéava da ucestvujemo u njegovom mode-
lovanju i transformaciji. Ovde se jasno istiCe uloga ucenja u zajednici u odnosu na stvaralacki
proces, s obzirom na to da primenjeno pozoriSte obuhvata stvaranje pozoris$nih predstava koje
su kombinovane sa diskusijom i dramskim interakcijama izmedu pozoriSne trupe i gledalaca, u
razli¢itim fazama — pre, posle, izmedu, pa ¢ak i u toku pozori$nih scena. Na ovaj nacin proces
refleksije i uCenja prevazilazi granice grupe koja je uestvovala u kreiranju predstave. Stoga je
cilj naglasavanje dramskog potencijala sadrzaja, bilo da su u pitanju licne price ili kolektivni
narativi. Uspeh koji izrasta iz etosa odredenog dosega zajednice, leZi u njegovoj sposobnosti
da publici pruzi osecaj okupljanja u ¢inu samoidentifikacije (Erven, 2001).

Projekat pozoriSta zajednice na koje se odnosi ovaj rad, pod nazivom ,Medugeneracijski
dijalog” je imao za cilj medugeneracijsku saradnju i razmenu znanja i vestina. Tako postavljen,
bavio se temom secanja dogadaja iz proslosti. Radionicarski proces je trajao mesec i po dana,
a obuhvatao je radionice na kojima su se ucesnici upoznavali kroz igru, a povezivali kroz uspo-
mene i dogadaje iz proslosti. U procesu prisec¢anja, ucesnici su deleci svoje uspomene, dosli
do pri¢a i dogadaja koji su postali vazni i za Citavu grupu. Kasnije, priCe su se oZivljavale kroz
improvizaciju, koris¢enjem verbalnih i neverbalnih formi prikaza. Na osnovu toga, kreirana je
interaktivna predstava ,,Recept za Corbicu“. To je pri¢a o Jadranki kojoj je konstatovana Alchaj-
merova bholest. Njena rodena sestra Dragica je osmislila nacin kako da Jadranka Sto duZe sacu-
va svoja secanja: tako $to ¢e za njih napisati recept, poput najobiénijeg recepta za Corbicu. Na
ovaj nacin Jadranka bi mogla uvek da se kroz njegove sastojke (sliku, emocije, ukus, miris...)
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lakse priseti dogadaja iz svoje proslosti. Prva i poslednja scena predstave dogadaju se u dvo-
riStu porodice, u sadasnjosti, a sve scene izmedu — u proslosti, i one predstavljaju Jadrankina
secanja. Svi ¢lanovi porodice ucestvuju i pomazu Dragici da organizuje predstavu koja ¢e biti
sastavljena od scena, odnosno secanja iz Jadrankinog zivota. Nasa poruka na kraju predstave
je da kao zajednica treba da cuvamo sve nase ¢lanove i brinemo se o njima, posebno o onim
najslabijim?.

Vizuelne metode kao dramske konvencije i kao metode ucenja odraslih

Vizuelne metode ucenja se u ovom radu posmatraju kao vrsta dramskih konvencija koje ina-
Ce Cine deo repertoara ukupne metodologije primenjenog pozorista, koje se u ovom sluc¢aju ko-
riste u radu sa publikom tokom izvodenja predstave medugeneracijskog pozorista. U najSirem
smislu, dramske konvencije predstavljaju tehnike rada sa ucesnicima primenjenog pozorista,
koje facilitiraju uenje putem dramskog izraza (Neelands & Goode, 2015). One omogucavaju
ucenje putem ili uenje o drami/pozoristu, istrazujuci sadrzaj i formu iskustva kroz koje uce-
snici prolaze ili se reflektuju u odnosu na njega. To su upravo oni nezamenljivi aspekti rada koji
omogucavaju da se drama kreira i iznese. Drama se jedino desava kada su u¢esnici u stanju da
iskuse sadrzaj koji kreiraju zajednickim snagama, kada je umetnost pozoriSta dozivljena unutar
konteksta u kome nastaje i kroz koji se sam proces istrazuje. Upravo zahvaljuju¢i dramskim
konvencijama, ucesnici su u stanju da objasne sebi i drugima kako i zasto se nesto desilo.
Nilands objasnjava da konvencije same po sebi nisu strukture, ve¢ su to pre gradivni blokovi ili
palete koje se, pored ostalih, koriste za stvaranje strukture. Da bi to objasnio pravi analogiju sa
kulinarstvom: ,,Kuvanje je ovde korisna analogija. Lista konvencija je kao lista sastojaka za re-
cept. Tek kada se ,,sastojci“ kombinuju i suptilno pomesaju, oni postaju zadovoljavajuci obrok
(montaza)!“ (Neelands, 2013: 100).

Vazno je napomenuti da lista dramskih konvencija nije kona¢na i da se uvek mogu kreirati
nove, kao i kombinovati i transformisati poznate. Raznolikost situacija u¢enja kroz dramu i pu-
tem pozoris$ta upravo ukazuje na to da je neophodna inventivnost u planiranju i osmisljavanju
dramskih konvencija u svakoj datoj situaciji. Njihova primena zavisi od kreativnosti facilitatora
da iznedri igru, vestine da koristi njihovu jasnocu i jednostavnost da stvara dramske situaci-
je i pozorisne izraze, kao i sposobnosti da ukljuci Sirok dijapazon ucesnika. Tako prihvacene,
same po sebi predstavljaju umetnicku formu koja je namenjena svakom, kao uslov rasta kroz
pozoriSnu umetnost. Tako su i ovde, u projektu medugeneracijskog pozorista u zajednici osmi-
Sljavane i kreirane, pored ostalih, vizuelne metode, sa ciljem da podstaknu ucenje i dramsku
akciju koja vodi zajedni¢kom kreiranju znacenja. Buduéi da su koriséene u svim fazama projek-
ta, ukratko ¢emo opisati njihovu upotrebu u kontekstu rada sa izvodadima i u kontekstu rada
sa publikom.

Upotreba vizuelnih metoda u procesu kreiranja predstave kroz radionicarski rad (rad sa
izvodacima):

Kao podsticaj za prisec¢anje posluZile su razliite umetnicke forme primenom razlicitih me-
dija. Tokom rada sa izvodacima su koris¢ene vezbe i aktivnosti koje zahtevaju fiziCku angaZo-
vanost kroz pokret, ritam, muziku i ples, od dijaloga do neverbalne komunikacije. Od vizuelnih
metoda, tokom procesa je koris¢ena aktivnost pod nazivom ,,SLIKA - jedna pri¢a“. Koriséene

1 Opis predstave preuzet je iz master rada Mladenovic, K. (2021): Recept za Corbicu. Novi Sad: AUNS.
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su crno-bele fotografije sa ljudima razlic¢itih godina u obi¢nim Zivotnim situacijama i razli¢itom
vremenskom okviru. Zadatak ucesnika je bio da na osnovu slike opiSu aktere u njoj i osmisle
pric¢u o njima a na osnovu onih informacija koje su dobili sa slike. Osnovni cilj ove aktivnosti je
bio povezivanje uCesnika i stvaranje grupnog identiteta uz razvijanje maste i kreativnosti. Na-
ime, ucesnici su sami birali fotografije kao i likove u njima i imali su punu slobodu u kreiranju
scena. Cak dve scene, ,Deda i unuka“ (Fotografija 1a) i ,Susret“ (Fotografija 1b), koje su nasta-
le na osnovu crno-belih fotografija, usle su i u zavrsni scenario predstave. Pored upoznavanja i
povezivanja ucesnici su medusobno delili i svoje licne materijale, odnosno svoja sec¢anja njima
vaznih dogadaja koje su Zeleli da podele sa grupom. Dogadaiji iz proSlosti su razvijani kroz licne
predmete, muziku koja ih je obeleZila, kao i kroz miris i ukus koje to sec¢anje karakteriSe. Rad
sa ucesnicima procesa (buduéim izvodac¢ima) uticao je i na osmisljavanje i kreiranje procesa
rada (upotrebu vizuelnih metoda) sa publikom prilikom izvodenja predstave. Na fotografiji 1c
nalazi se zavrSna scena predstave ,,Recept za €orbicu”, dok su na fotografiji 1d uslikani uce-
snici predstave sa publikom.

Fotografija 1c. Zavr$na scena Fotografija 1d. UCesnici predstave sa publikom
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Upotreba vizuelnih metoda prilikom izvodenja predstave (rad sa publikom):

U radu sa publikom, bile su osmisljene i realizovane sledece tri aktivnosti, koje su ujedno i
fokus istrazivanja predstavljenog u ovom radu:

1. Prvauvodna aktivnost se zvala ,,Moj pe¢at“ u kojoj je traZzeno od u€esnika i publike
da ostave otisak svoje Sake ocrtavajuci njene konture na velikom hameru. U centru
otiska su se u€esnici potpisivali prvim slovom svog imena. Mogli su da ga oboje, osli-
kaju i na taj nac¢in mu daju identitet, odnosno svoj autenti¢ni pecat. Cilj aktivnosti je
bio da se publika opusti probijajucdi led, ali i da se uesnici medusobno povezu kroz
aktivno u€estvovanje kao grupa za sebe. Videti fotografiju 2a - ,,Moj pecat”.

2. Druga aktivnost je nazvana ,,Leptiri¢i”. Leptiri su bili napravljeni od papira, razlicitih
boja sa otvorenim krilima, i u metaforickom smislu predstavljali su se¢anja koja lovi-
mo, kako bismo ih se prisetili. Kod ove aktivhosti kombinovane su razli¢ite metode,
od poetskog preko dramskog do vizuelnog izrazavanja. Publika je imala zadatak da
prizove svoje prvo secanje i da ga na leptiru zapise ili nacrta kao prvu asocijaciju na to
secanje. Nije se trazilo od njih da svoje sec¢anje podele sa grupom. Cilj ove aktivnosti
je bio uvodenje publike u temu predstave uz aktivho ucestvovanje. Videti fotografiju
2b -, Leptiriéi”.

3. Ucilju priblizavanja procesa i interakcije sa publikom, u aktivnosti ,,Nedovr§eni mo-
zaik seéanja“ koric¢ena je vizuelna metoda kojom je publika bila pozvana da kroz
svoje lino iskustvo u prisecanju, izgradi jedno zajednicko kolektivno sec¢anje u formi
kolaza (mozaika). Postoje secanja koja su teska kao kamen i kojih se nerado prise-
¢amo; sa druge strane postoje i sec¢anja koja su lagana kao pero ili slatka kao kocka
Secera. Zadatak publike je bio da svi ponovo prizovu u svest svoje prvo secanje (na-
pisana asocijacija na leptiru iz prethodne aktivnosti) i da probaju to se¢anje da opisu
kroz boju, materijal, oblik, ukus, miris, tezinu, osobine i sl. U tu svrhu pripremljeni
su predmeti koji su bili od razli¢itog materijala i oblika kao Sto su: gumica, dugme,
kamencié, sibica, pero, kockica $ecera, olovka, klju, plastelin, drvo, plastika, prsten
i sl. NedovrSeni mozaik (kolaZ) predstavljao je crnu tablu na koju je publika kacila
izabrane predmete stvarajuci zajednicko (kolektivno) secanje?. Videti fotografiju 2c.
»Mozaik se¢anja“

Fotografija 2. KoriS¢ene vizuelne metode u radu sa publikom

Fotografija 2a. ,Moj pecat*” Fotografija 2b. , Leptiriéi” Fotografija 2c. ,Mozaik se¢anja“

U ovom radu, fokusirali smo se na one vizuelne metode koje su kao dramske konvencije
koris¢ene sa publikom. Istrazivanje znacaja, svrhe i uloge vizuelnih metoda je obuhvatilo one
koji su kreirali i vodili proces stvaranja medugeneracijske pozoriSne predstave. Naime, oni su ti
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ukljucivanja u proces primenjenog pozorista.

Metodologija istraZivanja

Cilj istrazivanja je bio usmeren na traganje za odgovorom na koji nacin su li¢ne price ucesni-
ka i u€esnica dramskog procesa doprinele kreiranju interaktivnih vizuelnih metoda kojima je
publika bila pozvana da dodatno promisli sadrzaj predstave i neposredno doZivljena iskustva.
Polazna pretpostavka je da ukljucivanje publike u dramski proces vodi ka kreiranju zajednice
ucenja. U tom smislu, interesovalo nas je na koji nacin kreatori i voditelji interaktivnih aktivno-
sti vide njihovu ulogu u tome. Dva osnovna pitanja oko kojih smo zasnovali istraZivanje glase:
Sa kojim ciljem su primenjivane vizuelne metode u radu sa publikom? Koje efekte je imala
upotreba vizuelnih metoda u radu sa publikom?

Podaci za analizu prikupljani su dubinskim ekspertskim intervjuom. Intervjuisane su vo-
diteljke i kreatorke procesa, kao i troje prakti¢ara obrazovanja odraslih, jedan andragog i dve
studentkinje andragogije, koji su vodili aktivnosti osmisljene za rad sa publikom. U ovom slu-
¢aju pod ekspertima smo podrazumevali aktivne ucesnike i ucesnice oformljene zajednice sa
naglasenim specificnim funkcijama u odnosu na proces. Kreatorke i voditeljke procesa su od
samog pocetka aktivno radile na kreiranju zajednice, ali i otvaranju prostora da svi koji Zele
uCestvuju u kreiranju i vodenju aktivnosti. MoZemo reci da su svi ucesnici na ovaj nacin, pre
ili kasnije postajali eksperti. Odnosno mozemo reci da se u ovoj zajednici pojedini ¢lanovi po-
stajali eksperti onda kada su stekli Zelju da uCestvuju u kreiranju aktivnosti, a status eksperta
su dobili kada su osecali da su stekli dovoljno znanja i iskustva za tu ulogu. Znanje se u ovom
slucaju moze razumeti kao kolektivni projekat proizvodnje koji podrazumeva kontinuirano pre-
govaranje, saradnju, umreZavanje i timski rad, u ovom slu¢aju proces stvaranja eksperta moze
se definisati kao proces otvorenog tipa (Meuser & Nagel, 2009). Iz tog razloga su u istraZivanju
uCestvovale i osobe koje su tokom procesa preuzele ulogu voditeljki i voditelja aktivnosti za
publiku, odnosno ta uloga je deljena sa kreatorkama procesa.

Dobijeni podaci su transkribovani i analizirani primenom induktivhe tematske analize. U pr-
vom koraku istrazivaci su nekoliko puta Citali transkribovane podatke, potom su identifikovani
kodovi koji su vodili do formulisanja tema relevantnih za istraZivacka pitanja. Tematska analiza
sadrZaja primenjena je s obzirom na to da ,ljudi pripisuju znacenje odredenim pojavama u in-
terakciji sa okruzenjem u specificnom kontekstu” (Riger & Sigurvinsdottir, 2016: 33). U slu¢aju
ovog istraZivanja Citava grupa je davala znacenje individualnim secanjima koja su kroz grupni
proces redefinisana, a potom ponovo ozivljavana u razmeni sa publikom.

Rezultati istraZivanja i diskusija

Iz ukupnih podataka, mogla su se izvudi tri uopstena zakljucka: da su, prema misljenju kre-
atora i realizotora aktivnosti, vizuelne metode primeren nacin ukljuCivanja publike u pozorisni
proces, da kao dramske konvencije imaju mnogostruke efekte i da podsti¢u proces ucenja u
zajednici povezujuéi publiku sa izvodacima.

1. Vizuelne metode su primeren naéin ukljuéivanja publike u pozori$ni proces

Rad sa publikom je pre svega bio inspirisan kreativnim procesom koji je raden sa izvoda-
¢ima u procesu nastajanja pozoriSne predstave. U radu sa izvodac¢ima, vizuelne metode su
nedvosmisleno imale vaZznu ulogu, pre svega u facilitaciji seéanja, o ¢emu nam govori iskaz
jedne od kreatorki procesa: ,,Pravili smo scene na osnovu fotografija. To nam je pomagalo da



68

se podsetimo neke price i da se vratimo u proslost”. To se odnosi i na pojedine predmete koji
su predstavljali vizuelna sredstva i koji su koris¢eni sa istim ciljem: ,,Svrha rada sa predmetom
je bila deljenje i medusobno upoznavanje, kao i traZenje scena koje ce biti deo predstave. Cilj
je bio da predmeti iniciraju pricu”. Predmeti su inicirali deljenje licnog materijala, koliko su bili
znacajni za svakog izvodaca ponaosob, toliko su i doprinosili formiranju grupnog identiteta.
To objasnjavaju na sledeci nacin: ,,Donosili su predmet sa kojim e se predstaviti kroz pricanje
pric¢a o tom predmetu. To je uticalo na grupni identitet i tako smo otkrivali vestine kojima smo
raspolagali u grupi“. Ako uzmemo u obzir da smo ,,potpuno fluidni, determinisani intertekstu-
alnim, interpretativnim, nerazjasnjenim razgovorom sa drugim pojedincima i institucijama u
kom se, bukvalno, nalazimo” (Randall, McKim, 2008, str: 13), svaki predmet u kontekstu novo-
formirane zajednice moze dobiti novo znacenje, te doprineti zajednickom rastu, a ne starenju
s protokom vremena.

Iskustvo u radioni¢arskom radu sa izvodacima je uticalo na izbor metoda i osmisljavanje
aktivnosti namenjenih publici. Ovde su sada, za razliku od rada sa izvodacima, dominirale vi-
zuelne metode, a kreatorke aktivnosti su se opredelile za njih pre svega iz prakti¢nih razloga.
One su adekvatne za publiku, prvenstveno zbog svoje jednostavnosti: kratko su trajale i lepo
su zaokruZzile iskustvo refleksijom. Pretpostavka je bila da neki kompleksniji procesi, kao sto
je dramski rad, ne bi dali pozitivne rezultate, Sto ilustruje iskaz: ,,Odlicne su te aktivnosti na
pocetku, gde se traZe sitnice od ljudi. Ulazak u uloge traZi vreme, zagrevanje”. Dakle, smatra se
da su vizuelne metode primerenije, jer mogu podrazumevati aktivnosti koje ljudi bez iskustva
u umetni¢kom i radioni¢arskom radu lakSe prihvataju. Sa ovim korelira misljenje voditelja ak-
tivnosti. Oni koji su vodili aktivnosti generalno smatraju da su metode rada sa publikom bile
dobro osmisljene i zanimljive za publiku, $to su mogli na licu mesta videti, kako navode, prema
reakcijama ucesnika. U njihovim iskazima otkriva se smisao, cilj i svrha ponudenih metoda
namenjenih publici. Oni su varirali u odnosu na momente kada su kori$c¢eni: pre izvodenja,
tokom ili nakon izvodenja.

1) Vizuelne metode pre izvodenja predstave:

Pre svega, kao jedan od ciljeva se navodi zagrevanje publike za temu i dramski rad uopste.
U isti mabh, njihovi iskazi otkrivaju i zbunjenost publike zahtevom da nesto urade: ,,Moja je bila
prva uvodna aktivnost gde je publika dolazila kod mene da ostavi neki licni trag u vidu otiska
ruke. Ljudima je to bilo vrlo ¢udno. Neko je, ¢ini mi se, prokomentarisao: ,,Je [’ mi to treba otisak
prsta da ostavimo?“ Bilo im je cudno, jer to izgleda nisu nikada doZiveli, da im neko traZi nesto
na takav nacin”. Iskustvo druge voditeljke takode govori o zbunjenosti: ,,Sam zahtev da ostave
trag je cudan, a tek otisak, jer, obicno to je u vidu potpisa, a ja sam njima objasnila da je to
neki specifican otisak u vidu njihove Sake, koja je vise od potpisa, koju mogu da oboje, iSaraju,
oslikaju, daju joj identitet. Ta aktivnost je sluZila da se oni malo opuste i da se uvedu u ceo
proces i temu kojom smo se bavili“. Sledeca aktivnost je takode ilustrovala zbunjenost: ,,Druga
aktivnost je bila sa leptiricima, tu smo isto pomagali da opustimo publiku. Kada su ulazili bili
su stegnuti, neopusteni, sve im je bilo nepoznato i bili smo u zatvorenom usred kovida, mislim
da je cela ova situacija sa koronom uticala da oni malo plasljivo i sa rezervom prihvataju ak-
tivnosti. Ali ¢ini mi se da su se na kraju dosta opustili. Mislim da su aktivnosti i bile osmisljene
sa tim ciljem: da nekako uvedemo publiku u proces, predstavu i sve sto e se dalje deSavati“.
U osmisSljavanju aktivnosti se kao vazno javlja uvodenje publike u proces rada, $to govori o
redosledu aktivnosti u pogledu njihove zahtevnosti u izvodenju, o cemu govore slededi iskazi:
»Kod leptirica smo kombinovali razlicite metode, dramske, poetsko stvaralastvo, jer smo traZili
da se prisete svojih sec¢anja, da bi bolje razumeli temu, Sta oni to gledaju. Jer to nije pozoriste
koje ima pocetak i kraj, vec su to se¢anja koja su promenljiva, zaboravljena, a leptiri su nam
posluZili i kao metafora i podsecanje na samu temu predstave. Ideja je i da ih to posle podseca
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na predstavu, kad nadu taj leptiri¢ kod sebe” i ,,Ja sam viSe asistirao u procesu osmisljavanja,
i posle sam vodio aktivnosti. To je bilo osmisljeno tako da od nekih jednostavnih aktivnosti, kao
Sto je ostavljanje otiska, vodimo publiku ka komplikovanijim, a to je crtanje oblika tih ruku. To je
vec bilo neko inicijalno povezivanje na nivou grupe koju ¢ini publika“.

Svakako, te poCetne aktivnosti su bile adekvatno zagrevanje i uvodenje u proces koje je
publika prihvatila: ,, Bilo mije fascinantno kada sam video kako publika reaguje, koliko im je fino
dok to rade. Bilo je nekih koji su veoma stari, kojima se tresu ruke, a svi su imali dovoljno vre-
mena da zalepe nesto na tablu, uzmu leptirié, nacrtaju svoju ruku. Da smo od njih traZili nesto
vise, mislim da bi to islo teZe, a ovako smo imali pecat grupe, kao da smo stvorili jos jednu grupu
od publike*. Pored zagrevanja publike za temu predstave i kasnije dramski rad (koje se opisuje
kao opustanje, pripremanje i otvaranje) otkriva se i proces priblizavanja grupi izvodaca i po-
vezivanje kao grupe. Ono je oCigledno moguce ve¢ na samom pocetku kroz upravo briZljivo
odabrane i osmisljene aktivnosti. Kao vazna istice se i fleksibilnost u vodenju ovih aktivnosti:
»Publika je istovremeno bila ukljucena, ali i imala izvesnu zadrsku, bila nesigurna da se ukljuci.
Ja ih nisam forsirala, pustila sam ih da se sami ukljuce i to im je izgleda odgovaralo, polako su
se ukljucivali®. Dakle, preporucuje se blag i nezan odnos prema publici, nenametljivo davanje
uputstava i pokazivanje strpljenja. Publici svakako treba ostaviti da odluci da li ¢e se ukljucivati
i u kojoj meri ¢e Zeleti da to uradi. Na osnovu iskaza voditelja, izgleda da su vizuelne metode
zaista doprinele ukljucivanju i svojim karakteristikama predstavljale poziv na participaciju, za-
jednicko deljenje i stvaranje.

2) Vizuelne metode tokom izvodenija predstave

Treca aktivnost je bila vizuelna aktivnost sa predmetima. Ideja je bila da to bude mozaik,
Sto je inspirisano pricom jedne od ucesnica (koja je ujedno i jedna od izvodacica), gde je neko
prilikom price o njenom ocu, doSao da stavi svoj kamenci¢ secanja, da popuni mozaik njenog
secanja na oca. Ta slika je bila toliko jaka, da su se kreatorke procesa odlucile za mozaik.
Ideju da mozaik Cine predmeti su dobile iz samog procesa rada sa izvodacima. O tome govori
iskaz: ,,Odlucile smo se da to budu realni predmeti, jer svaki predmet nosi neku svoju pricu i
sa predmetima je vrlo lako povezati se, bilo da je u pitanju dugme, gumica i sl. Ideja je da ti
predmeti budu neka inicijalna kapisla za podseéanje na neke dogadaje iz detinjstva, Skolskog
perioda ili bilo kog drugog perioda za koji vezujemo taj predmet. PokuSali smo da predmetima
iz svakodnevnog Zivota ljude pozovemo da se prisete neCega iz proslosti“. Ova aktivnost je izve-
dena usred izvodenja, tako Sto je izvodenje prekinuto i publika je bila pozvana da ucestvuje
u aktivnosti. Prekid je usledio upravo nakon scene u kojoj gorepomenuta ucesnica izgovori
repliku koja govori o upotpunjavanju njenog mozaika sec¢anja dodavanjem jos jednog znacaj-
nog kamencic¢a. Sam proces rada sa publikom tokom ove aktivnosti izgledao je kao i kod onih
izvedenih pre pocetka predstave: ,Neki su delovali kao da im je bas zanimljivo da oni biraju
predmet koji ¢e da zalepe na tablu, izgledali su ukljuceno, tako im je to pomoglo da se otvore
postepeno, jer od samog pocetka je to iSlo malo onako zategnuto® Ipak, ucesnici iz publike su
delovali opustenije, pripremljenije i voljnije da se ukljuce. Tako je i ova aktivnost ispunila svoju
svrhu zagrevanja za temu i proces o cemu svedoci iskaz: ,, Te aktivnosti su ih sigurno pripremile
da onda na kraju radionice budu opusSteni i otvoreni prema nama*.

3) Vizuelne aktivnosti nakon izvodenja predstave

Na samom kraju koris¢ene su dramske metode, ali zadatak nije bio da osobe iz publike
osmisljavaju i odigravaju scene, ve¢ da ih prikazu u formi slike $to je kombinacija vizuelno-
dramskih metoda. U odnosu na to jedan od voditelja komentariSe: ,,0no Sto je meni bilo naj-
znacajnije i Sto ja najvise u svom radu koristim jesu zamrznute slike, jer mi sluZe kao inspiracija
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za dalji rad, zato Sto ljudi nekako brzo udu u sliku, a pogotovu kada se radi sa odraslima i sa
starijima, oni se nekako stide, povuceni su, ne znaju kako da se izraze, a ovo im onda dobro
dode da ispricaju pricu u nekoliko slika. To je i meni prijalo kad sam radio i ovde se desilo da
su pomogle da se prevazide pocCetna barijera“. Kao vazna stavka se ispostavlja postupnost u
radu tj. u koris¢enju vizuelnih metoda. Svedocenja voditelja govore u prilog tome da je svaka
aktivnost gradila utisak kod publike da su deo nekog procesa. Jedna od kreatorki procesa isti-
¢e: ,MoZda ih je to malo i zbunilo s obzirom na to da su imali zadatke pre nego sto su iSta videli.
Medutim, upravo ti zadaci su omogucili da se publika uklju¢i u proces, narocito na kraju“. Druga
to potvrduje, istiCuci: ,,Ono Sto je publiku povezalo na nekom emocionalnom nivou je refleksija
koja se desila na kraju kada je publika razgovarala o svojim secanjima u grupi. Do toga su ih
upravo dovele vizuelne metode”. Da bi se pomenuta svrha ispunila, tj. cilj ostvario, vizuelne
metode su morale biti osmisljene na nacin koji bi doveo do toga. Svi prikazani iskazi ukazuju
da se to i dogodilo.

Prema sledec¢im navodima, izgleda da su vizuelne metode prevazilazile pocetnu svrhu (za-
grevanje za proces i povezivanje uc¢esnika i publike): ,,Vise smo se uz pomoc tih vizuelnih me-
toda trudili da publika razume predstavu i da ponese nesto sa sobom i moZda je to bio i poziv
da se neko upusti u neku novu dramsku avanturu sa nama u buducnosti. Korak po korak, ljudi
su vodeni da probude ta sec¢anja i da posle vide sta ¢e sa njima, da ne ¢ekaju da se nesto desi,
nego da su sve to lepe Zivotne price koje treba da se dele i sa kojima treba nesto da se radi“. Na
ovo se nadovezuje i sledeci navod: ,Mislim da je to bio poklon od nas publici, jer izvodaci su
vec prolazili kroz taj proces, a to je nesto sto mi se najvise svidelo, sto mi nismo publiku gurnuli
u dramski proces, Sto je publika imala svoj proces koji je malo odvojeniji od tog dramskog odi-
gravanja. Kao da je publika imala jedan proces, a mi drugi, a onda smo kroz ove aktivnosti imali
novi, zajednicki proces, kroz koji smo se prisecali Sta to sve se¢anja znace, Cemu sve mogu da
nas nauce”. Ispostavice se da su secanja, koja su predmet celokupnog projekta i tema pred-
stave, onaj kljucni element koji u sadrzajnom smislu publiku uvode u celokupan proces. Ideja
da ona budu inicirana, produbljenai podeljena putem vizuelnih metoda, zasigurno je doprinela
kvalitetu participacije publike u procesu pozorista zajednice.

Razlika u radu sa izvodacima i radu sa publikom

Uocene razlike nam otkrivaju i sam proces prilagodavanja metoda u kontinuiranom radu
(kao Sto je slucaj sa izvodacima), ad hoc radu sa publikom na izvodenju. Jasno je da u radu
sa pocetnicima, u kratkom vremenskom intervalu, metode moraju biti adekvatne, fleksibilne i
neinvazivne. Pre svega, rad sa publikom je u mnogo vecoj meri direktivan: ,,U grupi su se radile
sli¢ne aktivnosti, ali je bilo drugacije. Tamo je vladala opustena atmosfera, gde smo mogli da
kaZemo sve sto Zelimo i nekako smo navikli na to, dok smo ovde fokusirani na vodenje. Morali
smo da vodimo publiku kroz to, da ih podstiCemo i da im objasnjavamo Sta treba da urade, a
oni su suzdrZani da urade nesto, tek kada ih opustimo, onda to i urade”. Drugi iskaz to potvr-
duje: ,Sa publikom je bilo vise vodenje. U grupi smo svi zajedno ucestvovali. Hijerarhija je bila
ista dok smo pravili predstavu. Svako se pitao za neki deo procesa. A sa pubikom smo morali
da vodimo proces i uCesnike da ne bi doslo do jos vece konfuzije medu njima, pa onda i medu
nama“. Ovome ide u prilog i iskaz u kome se izmedu ostalog istice i da publika nije oformljena
grupa i da se ucesnici medusobno ne poznaju: ,,U radu sa grupom (izvodaca) je bilo daleko
produbljenije, sto je omogudilo to Sto su se uCesnici poznavali. Jedna od najznacajnijih stvari
mi je bila kada smo pravili plakat nase buduce predstave, tada smo morali da osmislimo Sta je
njen cilj, ko nam je publika i to nam je i pomoglo u radu sa publikom, jer smo unapred znali Sta
Zelimo od njih i Sta Zelimo da podelimo sa njima*. Evidentno je da je na izbor metoda uticalo to
Sto se radi o poCetnicima, sa ljudima koji se ne poznaju i $to je rad ogranicen na nekoliko sati,
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pa se moralo razmisljati o primerenosti i adekvatnosti odabranih metoda.

2. Vizuelne metode su validan deo ukupne metodologije primenjenog pozorista i
kao takve daju znacajne efekte

Prema iskazima u€esnika, istraZivanja vizuelnih metoda ¢ine validan repertoar metoda pri-
menjenog pozorista. Njihovom upotrebom se upotpunjuje pozoriSni proces i postizu se pla-
nirani efekti. U odnosu na to oni tvrde: ,,Uvek je znacajno aktivirati ljude putem cula. Da bi se
potpunije izrazili, da bi i tim delom, a ne samo pricom, razumeli poentu i da bi kasnije svojim
radom rekreirali poentu”. Dakle, primena vizuelnih metoda se preporucuje izmedu ostalog i
zbog toga Sto upotpunjuju repertoar delovanja na pojedinca, tretirajuci ga kao holisti¢ko bice.

Vizuelne metode svakako upotpunjuju interaktivni rad sa publikom, a veéina ucesnika na-
Seg istraZivanja smatra da se one u ovom slucaju javljaju kao pomoéno sredstvo. Na neki na-
¢in, to sugeriSe da su sekundarne u odnosu na dramske. Ipak, to treba shvatiti uslovno, jer su
vizuelne metode i osmisljene kako bi, izmedu ostalog, uvele publiku u dramski rad. To, dakle,
ne znaci da su one manje vredne, ve¢ da su se u ovom slucaju javile u funkciji pripremanja za
dramske metode, njihovo bolje razumevanje i priblizavanje. Upravo o njihovoj vaznosti za ovaj
projekat govore iskazi u kojima ih u€esnici istraZivanja porede sa dramskim metodama. Njiho-
vim re¢ima opisano, to izgleda ovako: ,,Dramske metode su zahtevnije, mislim da efekat ne bi
bio ovakav da smo ostali samo na njima, moralo bi jos da se radi sa publikom posle predstave,
kroz razgovor recimo, jer oni se ne bi integrisali kao grupa”, a zatim i: ,, Ne bi lose bilo ni da
smo traZili da odigraju delove secanja, ali mislim da smo ih ovako suptilno uvukli u temu i to je
nekako najznacajnije, jer im je ovako otvoren prostor za dalje ucenja, za promisljanje seé¢anja,
povezivanje sa drugim ljudima”. S jedne strane, one se smatraju suptilnijim, primerenijim za
manje iskusne u dramskom radu, a sa druge, primerenijim sa aspekta uvodenja u temu (u
ovom slucaju, sec¢anja). Kako se to odvijalo, objasnjava se na sledeci nacin: ,,...vizuelne metode
su nekako suptilno podsticale da se prvo jave secanja, pa da se onda obrade, pa da se nekom
ispric¢aju, i da ljudi podele svoja secanja. Onda su te metode sluZile da lakse prihvate proces i
pojacale efekat predstave. Omogucile su publici da razume Sta smo mi to radili i unele su jedno
parcence procesa u rad sa njima”. To, kako objasnjavaju, ne bi bilo moguce da su se koristile
samo dramske metode, ,,...jer ti ljudi onda ne bi culi jedni druge, oni bi se moZda reflektovali na
secanja koja su videli u predstavi, a ovako su njihova seéanja bila u fokusu“. Dakle, vide ih kao
uvod u dramski rad, ali i kao neophodne sa aspekta rada na temu sec¢anja u ovom konkretnom
slucaju, jer su, kako jedna voditeljka aktivnosti kaZe, ,secanja vrlo pipava stvar”. To stanoviste,
koje svi ispitani dele, moZda najbolje opisuje sledece stanoviste: ,,0vo je bilo istovremeno kao
neki snaZan podsticaj i kao neki neZan odnos prema publici”.

Vizuelne metode su dale drugaciji fokus Citavom procesu i deluje kao da su ga obojile na
neki nov nacin: ,, To Sto smo radili sa njima vizuelno je nekako neobi¢no, jer najcesce u primenje-
nom pozoristu imamo neku temu koju obradujemo i onda svojim znanjem i iskustvom zajedno
pokuSavamo da resimo neki problem, da ponudimo neka videnja, tako sto dajemo svoje pred-
loge i ideje za resenja; a ovde smo se bavili sobom, a onda sobom u grupi i onda je to pocelo da
tako gradi nesto sto je ljude uvezalo i nesto sto je napravilo potencijal za neku dalju saradnju®.
1z ovog iskaza se vidi da se ovim metodama pripisuje specifi¢na uloga u okviru ovog projekta,
a sledeci iskaz mozda to i eksplicira: ,,Mene ovo podseca na tradicionalno predavanje u Skoli i
na aktivno ucenje sa interakcijom medu ucesnicima. Ako se samo sluZzimo vizuelnim metoda-
ma, ostaje na pojedincu, na onome Sta ¢e ta osoba da vidi. A ipak, kada ih podstaknemo da
oni zajedno stvaraju, da rade neke stvari zajedno, da se dogovaraju, da kreiraju nova vizuelna
sredstva, onda to doprinosi mnogo vise njima kao tim istim pojedincima, nego samo gledanje
predstave. Ona je u sustini dobra i moZda ih podstakne na nesto, ali kada im se da prilika da
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oni pricaju jedni sa drugima o tome, onda je to mnogo jace i znacajnije”. Ovo se poklapa i sa
glavnom idejom kreatorki procesa koje isticu: ,,Bilo nam je vazno da prikaZemo da secanje nije
samo slika, ve¢ je i miris, zvuk, muzika. To su sve nacini na koje smo oZivljavali secanja“. To sve
ukazuje na kompleksnost sec¢anja, a ta kompleksnost govori u prilog tome da su sve metode
njihovog ozZivljavanja, podsticanja i deljenja znacajne.

Efekti i ishodi kori§¢enja vizuelnih metoda u radu sa publikom

Na neki nacin, ono $to je nagovesteno u kreiranju aktivnosti kao ocekivani rezultat, sada je
jasno i potvrdeno u iskustvu ispitanika. U njihovim odgovorima se iskristalisalo nekoliko zna-
¢ajnih ishoda: otvaranje (,Ja mislim da je to najveci efekat, da su se oni potpuno otvorili, od te
pocetne zatvorenosti, preko nepoverenja i straha zbog nepoznatog i cudnog, oni su dosli do toga
da otvoreno pricaju o svojim sec¢anjima”), razvijanje osetljivosti za druge (,,Videla sam efekat
da se otvaraju prema nama, ali i to da se otvaraju za tude. Mislim da su pokazali vise saoseca-
nja za tuda secanja, s obzirom na to da su osvestili svoja. Mogli su da se poveZu na nivou seca-
nja, ma koliko ona bila razliCita. Kada su poceli da dele, videlo se da smo svi imali neke slicne
momente u detinjstvu, od decijeg vragolanstva do drugih stvari i to je povezalo razli¢ite genera-
cije”), integracija u grupu (,,Mislim da je Cisto koriséenje dramskih tehnika jos ¢udnije za ljude,
tako da mislim da se uz pomo¢ vizuelnih metoda zaokruZila nekako cela slika i da je kohezijom
dramskih tehnika i vizuelnih sredstava uspela da se stvori ta neka povezanost i moZda da se
stvori neka buduca grupa®) i bolje razumevanje teme (,,Glavni ishodi su mi bolje razumevanje
predstave, onda bolje razumevanje teme, tj. Sta su secanja i uopste mogucnost da reflektujemo
na nasa secanja, a samim tim i da se lakse poveZemo sa drugima, sa pricama drugih i tudim
secanjima. Imao sam utisak da je to stvarno pravi projekat zajednice i da je publika ovim vizu-
elnim metodama zapravo uvucena u zajednicu®). Ovi ishodi odgovaraju prvobitno planiranim
ili uoCenim ciljevima koris¢enja vizuelnih metoda: zagrevanje za dramski proces, zagrevanje
za temu i inicijalna integracija u grupu/zajednicu. U¢esnici publike su dobili priliku da se kroz
vizuelne metode lakse prisete svojih seéanja. Oni su, ustvari, dobili poziv u vidu ovih metoda
da svoja sec¢anja oZive. Mogli su da osete da uvek moZzemo da ozivimo neko secanje, kroz pricu,
povezivanje i deljenje. To je, prema recima kreatorki procesa, bila poc¢etna ideja — daznamo da
uvek moZzemo da obnovimo secanja na razne nacine.

3. Vizuelne metode podsti¢u proces uéenja u zajednici i povezuju publiku sa
izvoda€ima

Kao klju¢no za ucenje u zajednici navodi se to $to ima viSe izvora znanja i svaka osoba koja
je u€esnik je na neki nacin izvor informacija, ideja i iskustva. Njihovom razmenom, zajednicki
dolazi do toga Sta je tema tog ucenja, ¢Cime se zapravo zajednica bavi, $to je uvek nesto $to je
od zajednickog interesa. Kolektivnim zalaganjima se onda zajednicki kreiraju resenja, predlozi
i radaju nove ideje. UCenje u zajednici je tako stalan proces pregovaranja: zbog Cega se nesto
uci, na koje nacine, kada pocinje i kada se zavrSava. Kreatori i voditelji procesa podelili su neke
od ovih kljuénih momenata koje su primetili prilikom facilitacije aktivnosti.

Pre svega, ove aktivnosti inicirale su deljenje li€nog iskustva. Kako jedna od voditeljki
kaze: ,Mislim da je sama predstava doprinela tome da se oni otvore, a na kraju radionice i
vizuelna sredstva su jos viSe doprinela tome, kao neka nadogradnja njihovog otvaranja”. Sli€no
tome, uverava nas i slededi iskaz: ,,Predstava je dala osnovu za to da se oni otvore, a vizuelne
metode da se oni jos vise otvore, a kad su se otvorili onda je krenuo talas emocija i se¢anja, koji
nije mogao da se zaustavi“. Druga je to uporedila sa pisanjem: ,,Podsticu na licno deljenje. Isto
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kao i sa pisanjem, mi smo nekako sami sa sobom, a ucenje se desilo tek kada smo to podelili,
dakle, u tom momentu®.

To istovremeno znaci i da je kreirano okruzenje u kome je to moglo da se desi, Sto govori
o tome da su vizuelne metode doprinele i kreiranju sigurnog prostora za deljenje i ucenje:
. Tu se kreira neki prostor koji li¢i na porodicu, gde se to licno moZe slobodno reci i ispoljiti. Svi
smo mi sakrili nesto svoje i licno, ali smo i rekli nesto Sto u obi¢nom razgovoru ne bismo. Ne
bismo dozvolili sebi da budemo toliko ranjivi. Da slobodno pricamo o sec¢anjima, a taj prostor
je to omogucio®. Jedna od voditeljki to objasnjava na sledeci nacin: ,,Samim tim Sto oni gledaju
predstavu koja je sacinjena iz realnih se¢anja, kao da vidite kako ljudi mogu da podele i oslobo-
de se, onda i oni mogu da podele svoje i licno u takvom okruZenju, osecaju da im je dozvoljeno,
jer u realnom okruZenju nam to nije dozvoljeno, nismo slobodni da ispricamo nesto o sebi, dok
nam on ne kaZe nesto o sebi, dok neko ne isprica nesto svoje licno bar, a ovde su osecali da to
mogu da urade”.

Ovakva razmena, dovela je do zblizavanja ucesnika i stvaranja osecaja povezanosti. U tom
smislu, aktivnosti su podstakle kreiranje grupe, o cemu svedoci jedan od voditelja komenta-
risuci uCesnike publike: ,,Mislim da su donekle i oni osecali pripadnost grupi, jer su i oni uce-
stvovali u aktivnostima. Na samom kraju se to narocito osecalo, da su oni postali deo grupe koju
smo svi zajedno radeci kreirali“. Postoje indikacije da tako kreirana grupa ima potencijal da se
razvija: ,Sad, da li je to nesto Sto moZe da proizade u neki aktivizam, ja sam siguran da moZe,
da ljudi poZele nesto da promene, da Zele da se pozovu na neka iskustva iz proslosti, da Zele da
planiraju buducnost s obzirom na to iskustvo koje smo culi i videli”,

Time je podsticano iskustveno uéenje. Ispitanici navode da smatraju da su se na osnovu
tog iskustva i sami menjali, kao na primer u iskazu: ,,Promenili smo se na nacin da bolje razu-
memo svoja secanja i se¢anja drugih ljudi.” 1li: ,,...kada se ta Zena otvorila, nekako sam imala
mnogo vise razumevanja za nju, iako ja nemam njeno iskustvo”, Cinjenica da se radi o razli¢i-
tim generacijama, jos viSe je doprinela tome: ,,Svi smo naucili da bolje razumemo sebe, svoje
iskustvo i svoje godine, jer to su bile razli¢ite generacije koje su ucestvovale u radionici“. U¢enje
se deSava kako na kognitivnom, tako i na emotivnom nivou: ,,Vizuelne metode su produbile
njihova sec¢anja i produbile emocije na manje uobi¢ajenom nivou. U emotivnom smislu, nije
isto kada gledate televiziju i kada to osetite u prostoru i vidite kroz neciji licni izraz“. UCenje se
neinvazivan nacin: ,,Ucenje se sastoji u tome da kada pricamo o se¢anjima budemo senzitivniji,
da postanemo senzibilniji na nacin koji obuhvata i pogled na seéanja iz drugog ugla, ne samo
iz jednog ugla, naseg ugla”. Slicno, o ucenju sa drugim i kroz druge ljude ljude govori i sledeci
iskaz: ,,Naucili smo da napravimo neku paralelu izmedu nas i drugih, ali ne tako da ostanemo
u nama, vec kroz druge da gledamo®. Aktivnosti, evidentno, podstic¢u na kolektivno stvaranje,
jer povezuju ucesnike jedne sa drugima putem dodirnih tacaka, izrazenih u okviru tema koje su
zajednicke, a u ovom slucaju to su Cinila sec¢anja: ,,Mi smo izveli predstavu koja je sacinjena od
nasih secanja, ljudi se ne bi toliko otvorili da nije bilo tako. Oni su se nekako pronasli u nasim
secanjima. Jer, koliko god smo mi razli¢iti, ta predstava je objedinila kljucna se¢anja svakog
Coveka”.

Na kraju, pojedini iskazi govore i u prilog tome da su vizuelne metode podstakle transfor-
maciju iskustva, pa upucuju na to da je do ucenja zaista i doslo, kao na primer: ,,Svi su ovo
iskustvo manje ili vise doZiveli kao neku transformaciju. Ivana, koja nije htela time da se bavi a
onda je podelila se¢anja, shvatila je koliko je to vredno, da sada Zeli da pisSe knjigu o tome gde ée
sakupiti secanja. Svi su bili dotaknuti i dirnuti njenom pricom*. Nedvosmisleno, prema tvrdnja-
ma voditelja, svi u€esnici procesa su iz njega izasli promenjeni, bogatiji za iskustvo saradnje,
deljenja, otvaranja, povezivanja i kreiranja zajedni¢kog procesa stvaranja.

Zakljuéak
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Vizuelne metode, poput upotrebe fotografije, slikarskih tehnika, upotrebe skulpture, mogu
znacajno doprineti ulozi drame kao snazi za obrazovanje ljudi u zajednici. Dirks nam govori o
znacaju emocija za ucenje, ukazujuci na to da se emocionalna stanja doZivaljavaju kroz slike,
Sto nam pomaze da svoj unutrasnji self poveZzemo sa spoljnim svetom, $to se moze imenovati
kao ,rad duse” (Dirkx, 2001: 69). Kreatori i voditelji interaktivnih aktivnosti smatraju da su
vizuelne metode, koje su bile okosnica tih aktivnosti, na adekvatan nacin ukljucile ucesnike
publike u pozori$ni proces. One su ispunile svoju svrhu zagrevanja za dramski proces, kao i
uvodenja u temu predstave. Odrasli mogu biti u ozbiljnoj zoni diskomfora kada se pozovu da
nesto nacrtaju, oslikaju, ili predstave kroz improvizaciju ili scenu. Nasi razultati su pokazali
da su vizuelne metode adekvatne u iniciranju i ukljucivanju u kreativan proces. Kratki zadaci
poput ostavljanja kontura Sake na papiru ili odabiru predmeta koji dobija novo znacenje u mo-
zaiku secanja, aktivnosti su koje se fokusiraju na iniciranje procesa, a ne produkte. Za produkte
je potrebno vreme, izgradnja poverenja, sticanje vestina, zajednicki rad i zajednicko kreiranje
i u€enje. Proces koji se inicira umetno$cu je pocetak ucenja. UCenje u zajednici se deSava u
kompleksnoj interakciji kreiranja, planiranja i refleksije.

Vizuelnim metodama, koje su Cinile okosnicu aktivnosti za publiku, facilitirana su seéanja
gledalaca, a zatim su povezivana sa sec¢anjima izvodaca prikazanim u samoj predstavi, i na taj
nacin se doprinosilo stvaranju kolektivnih seéanja, onih koje svi delimo. Brah (prema Nichol-
son, 2005) nam ukazuje da pripadnost zajednici moze biti kreirana uz pomo¢ prica o lichim
zavetima i kolektivnim seéanjima, koji Cesto, priajudi razlicite price, iniciraju kreativniji proces
istrazivanja i spekulacija. Upravo je to momenat kada se inicira proces zajednickog ucenja i
istrazivanja i kada secanja postaju sredstvo kolektivhog ucenja, gde su razliCite generacije,
razmenom i saradnjom, kreirale nova znacenja u odnosu na teme koje su se pokrenule. Kao
adekvatna sredstva primenjenog pozorista, prema iskazima facilitatora, one doprinose i uce-
nju u zajednici. Izmedu ostalog, vizuelne metode podsti¢u razumevanje drugih i otvaranje ka
drugima, produbljuju emocije, podsti¢u medugeneracijsku saradnju i kolektivno ucenje. Na taj
nacin otvara se mogucnost da pozoriste postane prostor ,kulturne produkcije, kriticke peda-
gogije i aktivacije i autorstva koje cene svi koji se sa njim susre¢u” (Burke et al., 2012). Me-
dugeneracijsko pozoriste zajednice na taj nacin gradi vestine koje omogucavaju da se iskoristi
medusobna povezanost sveta i dalje promovise solidarnost medu generacijama.
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A comparative review of the art education curriculum in class teaching in the Republic of
North Macedonia and other countries

Abstract: The need for education has always been and will continue to be essential in a soci-
ety. The learning process begins at an early age and never ends. Elementary school is the main
institution in which pupils acquire basic knowledge, skills, habits, abilities and a value system;
it is an institution which sets the foundation for further intellectual, physical, social and moral
development. Each country develops its own educational system, its educational policies, in-
stitutional and extra-institutional forms of education. In that process, we rely on tradition, as
well as on styding and analysing the educational systems of specific countries, which enables
us to note the similarities and differences, to use the positive and strong points of such edu-
cational systems, and to come up with new ideas, with a view to improving the quality of the
educational process.

The analysis is mainly focused on the curricula of specific countries, serving as a starting point
for implementing numerous educational reforms aimed at improving the educational system.

This paper analyses subject-based class teaching art education curricula in the Republic of
North Macedonia and other countries (Serbia, Croatia, Slovenia, Bulgaria and Finland). The
comparative analysis of the curricula includes several aspects concerning the perception of
similarities and differences in terminology, objective setting, the number of classes, system-
atically and appropriately defined contents, age appropriate contents, the manner of assess-
ing pupil academic achievement and teacher competencies.

The purpose of this analysis is to contribute, by focusing on individual aspects of a curriculum,
to developing modern, high-quality curricula for art education in elementary schools, which
will keep pace with contemporary trends in the development of this discipline and which will
be compatible with European curricula, motivating both teachers and pupils.

Keywords: primary school, curricula, students, art, education
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Komparativni pregled nastavnog programa umetni¢kog obrazovanja u razrednoj nastavi u
Republici Severnoj Makedoniji i drugim zemljama

Apstrakt: Potreba za obrazovanjem uvek je bila i bi¢e klju¢na u jednom drustvu. Proces ucenja
pocinje u najranijim godinama Zivota i nikada ne prestaje. Osnovna institucija u kojoj ucenici
sti€u osnovna znanja, vestine, navike, sposobnosti, sistem vrednosti, u kojoj se stvara osnova
za dalji intelektualni, fizicki, drustveni, moralni razvoj, je osnovna Skola. Svaka zemlja stvara
svoj sistem obrazovanja, stvara svoju obrazovnu politiku, svoje institucionalne i vaninstitucio-
nalne oblike. U tom procesu stvaranja oslanjamo se na tradiciju, ali i na proucavanje, analizu
obrazovnih sistema pojedinih zemalja, $to nam zauzvrat omoguéava da uocimo sli¢nosti i razli-
ke, iskoristimo pozitivne, jace strane, proizvedemo nove ideje, a sve u pravcu postizanja veceg
kvaliteta u obrazovnom procesu.

Najcesci predmet analize su nastavni planovi i programi pojedinih zemalja kao osnova za spro-
vodenje brojnih obrazovnih reformi usmerenih ka poboljSanju obrazovnog sistema.

Predmet analize u ovom radu su predmetni programi razredne nastave likovnog obrazovanja
u R. Severnoj Makedoniji i drugim zemljama (Srbija, Hrvatska, Slovenija, Bugarska, Finska).
Komparativna analiza programa obuhvatila je nekoliko aspekata koji se odnose na percepciju
sli¢nosti i razlika u terminoloSkom smislu, postavljanje ciljeva, broj ¢asova, sistemati¢nost i
prikladnost u postavljanju sadrzaja, uskladenost sa uzrastom ucenika, nacin vrednovanja po-
stignuca ucenika, kompetencije nastavnika.

Svrha ove analize je bila da na osnovu analiziranih pojedinacnih aspekata kurikuluma, damo
doprinos stvaranju savremenih, kvalitetnih programa u likovhom obrazovanju za osnovnu
Skolu, koji ¢e biti u korak sa savremenim trendovima u razvoju ove discipline, kompatibilni sa
evropskim nastavnim kurikulumima i motivisuci za nastavnike i za uéenike.

Kljucne reci: nastavni programi, obrazovanje, osnovna $kola, u€enici, umetnost.
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Uvod

Potreba za obrazovanjem je uvek bila, jeste i ostaje klju¢na u drustvu. Proces ucenja pocinje
u najranijim godinama Zivota i nikada ne prestaje. Covek u¢i tokom celog Zivota. Svaka drzava
stvara svoj sistem obrazovanja, kreira svoju obrazovnu politiku, svoje institucionalne i vanin-
stitucionalne forme. U tom procesu stvaranja oslanjamo se na tradiciju, ali i na proucavanje,
analizu obrazovnih sistema pojedinih zemalja, $to nam opet pomaZe da uocimo sli¢nosti i ra-
zlike, usvojimo i implementiramo pozitivne pristupe u njihovom kreiranju, imajuci u vidu krajni
cilj, tj. veci kvalitet u obrazovanju.

Stvaranje kvalitetnog obrazovnog sistema na svim nivoima je ono $to je zajednicko u svim
zemljama sveta. Kvalitet obrazovanja implicira promene ciljeva, zadataka, promene sadrZaja,
promene u strategiji, tehnike, metode, promene u ocenjivanju, promene koje se ogledaju u
procesu obrazovanja nastavnog kadra. Namera je da se za obrazovni sistem kreiraju takvi cilje-
vi koji ¢e biti u skladu sa evropskim dimenzijama u obrazovanju, tj. stvaranje uslova i mogu¢-
nosti za holistiCki razvoj mlade li¢nosti, za osobu koja ¢e biti osposobljena za zivot u multikul-
turnom, inkluzivnom drustvu. Ovaj obrazovni cilj se konkretizuje i ostvaruje u svim nastavnim
oblastima, kroz sve nivoe obrazovanja.

Osnovna ustanova u kojoj se odvija proces institucionalnog uticaja, u kojoj ucenici sticu
osnovna znanja, vestine, navike, sposobnosti, sistem vrednosti, u kojoj se stvara osnova za da-
lji intelektualni, fizicki, drustveni, moralni razvoj je osnovna $kola. Prema postavljenom krucijal-
nom cilju, a to je holisticki razvijena licnost, osnovna $kola je izvor promena u svim aspektima.

U skladu sa zahtevima savremenog drustva, izmenjeni nastavni planovi i programi su pret-
postavka za uspes$nu transformaciju osnovnoskolskog sistema.

Promena nastavnih planova i programa najcesce se ostvaruje na osnovu medusobnog po-
redenja sopstvenih nastavnih planova i programa sa onima koji postoje u evropski orijenti-
sanim zemljama i naravno sa onim koje postoje u zemljama koje su nam teritorijalno blize.
Medusobno uporedivanje omogucava nam da sagledamo koji su sli¢ni problemi koji postoje u
obrazovnim sistemima razlicitih zemalja i da uocimo strategije koje su se pokazale uspeSnim
pri njihovom resavanju.

Analiza i proucavanje sli¢nih, tj. razlicitih nastavnih planova i programa otvaraju moguénosti
za temeljno sagledavanje njihovih medusobnih sli¢nosti i razlika, prihvatanje pozitivnih isku-
stava drugih zemalja prihvac¢enih u nastavnoj praksi, i kreiranje novih, savremenih kurikuluma
za razli¢ite nastavne predmete.

Promene u obrazovnom sistemu, podsistem osnovnog obrazovanja

U poslednjih nekoliko godina, uzimajuci u obzir savremene evropske trendove u obrazo-
vanju, u vecini evropskih zemalja sprovode se globalne reforme $kolstva, Ciji su rezultat novi
koncepti osnovnog, srednjeg i visokog obrazovanja. U kreiranju novih koncepata obrazovanja
uzeti su u obzir postojeci pravni akti u konkretnoj zemlji, kao i brojni medunarodni dokumen-
ti, medunarodne konvencije i razvojni dokumenti kao $to su: Konvencija Ujedinjenih nacija o
pravima deteta (1989), Svetska deklaracija ,,Obrazovanje za sve” (1990), Dakarska deklaracija
— Kvalitetno obrazovanje za sve (2002), Milenijumski ciljevi razvoja Ujedinjenih nacija (2000),
Deklaracija iz Salamanke (1994), Konvencija o pravima osoba sa invaliditetom (2006), Ince-
onska deklaracija ,Obrazovanje 2030”, kao i Evropska strategija 2020, dokumenti za razvoj
kljuénih kompetencija (2006) i sve ostale preporuke za zasnivanje obrazovanja u Evropi na
klju¢nim kompetencijama za celozivotno ucenje (2018).

Osnovno, srednje i visoko obrazovanje u nasoj zemlji, R. Severnoj Makedoniji, takode se
suoCilo sa izazovom reformi. Osnovna namera je bila stvaranje kvalitetnog obrazovanja, kva-
litetne nastave i u€enja u skladu sa savremenim trendovima u obrazovanju zasnovanom na
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kompetencijama, digitalizaciji obrazovanja, kao i sveg naSeg dotadasnjeg iskustva, na bogat-
stvu i raznovrsnosti nacionalnog kulturnog nasleda, naravno, uz postovanje nekoliko klju¢nih
principa: transparentnosti, konkurentnosti, kompatibilnosti i demokrati¢nosti, uvek imajuéi za
cilj jacanje njihove efektivnosti i efikasnoti.

Sto se ti¢e osnovnog obrazovanja, izradena je nova Strategija 2018-2025, u kojoj su nave-
dene klju¢ne aktivnosti koje treba preduzeti u cilju unapredivanja nastave i ucenja, nastave
orijentisane na ucenje, uvodenje nacionalnog ocenjivanja, ve¢a kompatibilnost podsistema,
njihova konceptualna povezanost i sustinska uskladenost u pogledu svih aspekata koji odreduju
funkciju i prirodu obrazovanja, kao i razvoj integrisane i kvalitetne osnovne Skole za svu decu.

Ovako koncipirano osnovno obrazovanje bi omogucilo razvoj licnosti sposobnih da preuzmu
individualnu i gradansku odgovornost, omoguciée sticanje potrebnih znanja, vestina, stavova,
tj. kompetencija koje ¢e im omoguciti snalazenje u promenljivom drustvenom svetu, omogucice
maksimalan razvoj individualnih potencijala, razvijace svest o potrebi doZivotnog obrazovanja.

U novoj koncepciji obrazovanja, naznacene su i promene nastavnih planova i programa kao
osnovnih dokumenata na bazi kojih se strukturira obrazovno-vaspitni rad na drzavnom nivou i
organizuje rad u Skoli.

Nastavni plan i program sadrzi obavezne predmete, izborne predmete i druge aktivnosti
koje osnovna $kola nudi, njihovu raspodelu po razredima kao i broj ¢asova, sedmicno i godis-
nje. Nastavni planovi i programi se izraduju na osnovu Nacionalnih standarda koji se zasnivaju
na kompetencijama izraZzenim kroz znanja i stavove koje treba steci u odredenoj oblasti. U
svakom nastavhom planu i programu su postavljene osnovne kompetencije koje su u skladu
sa oblasc¢u u kojoj se odredeni predmet nalazi, kao i transverzalne kompetencije koje su po-
vezane i relevantne za taj predmet (npr. digitalna pismenost i preduzetnistvo, li¢ni i drustveni
razvoj...) U programima se stavlja akcenat na rezultate procesa ucenja, procesa u kome ucenik
ima aktivnu ulogu, kao i naishode ucenja, koje ¢e ucenik ostvariti u tom procesu. U nastavnim
planovima i programima za osnovno obrazovanje sa statusom obaveznog predmeta od prvog
do devetog razreda postavljen je predmet Likovno vaspitanje, predmet koji se uci jedan Cas
nedeljno, tj. 36 sati godisnje.

Znacaj i potreba predmeta Likovno vaspitanje i obrazovanje u osnovnoj skoli

Umetnost je posebna ljudska delatnost, usmerena pre svega na razvoj kreativnih poten-
cijala kod pojedinca. To je dusa vaspitanja, podsticaj duhovnom, psihi¢kom razvoju svakog
pojedinca. S njom se dete susrece joS od malena. Pomaze mu da upozna sebe, da razume
svet oko sebe. Neguje njegov stvaralacki stav u dozivljavanju sveta oko sebe, razvija u njemu
sposobnost za estetski doZivljaj, otvara put za neposrednu komunikaciju u svetu lepote. Or-
ganizovan nacin obrazovanja iz ove oblasti u osnovnom obrazovanju i vaspitanju ostvaruje se
kroz realizaciju nastave dva predmeta: Likovno vaspitanje i obrazovanje i Muzicko vaspitanje i
obrazovanje.

Likovno vaspitanje i obrazovanje kao obavezan predmet u osnovnoj devetogodiSnjoj Skoli
ima posebno veliku ulogu i znacaj pre svega iz sledecih razloga:

. podstice kreativnost;

. obogaduje socioemotivni Zivot ucenika;

«  razvija njihovu mastu, osecanja, misli, paméenje, govor;

. podsti¢e umetnicki senzibilitet i sposobnost izraZavanja;

. razvija samopouzdanje;

. doprinosi razvoju kognitivnih, konativnih i voljnih osobina li¢nosti;
. doprinosi razvoju motorickih sposobnosti;

. terapija je za prevazilaZenje stresa.
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Osnovni cilj je da se dete, ucenik, izgradi u individuu sa razvijenim potencijalom, odnosno
sposobnostima za resavanje kompleksnih problema, izgradujuci se u intelektualno i emocio-
nalno stabilnu licnost.

Predmet likovnog vaspitanja i obrazovanja ostvaruje se u skladu sa propisanim i odobrenim
nastavnim planovima i programima.

Metodologija rada

Kvalitetna organizacija i realizacija nastave nije moguca bez nastavnih planova i programa.
Nacionalni nastavni planovi i programi su osnovni dokumenti koji prikazuju vrednosti, ciljeve,
principe, sadrZaje i opste ciljeve nastavnog predmeta.

Nastavni programi umetnickog obrazovanja su sastavni deo nacionalnog nastavnog plana i
programa za osnovno obrazovanje. Upravo ti nastavni programi likovnog obrazovanja u razred-
noj nastavi osnovnog obrazovanja u R. Severnoj Makedoniji, kao i u Srbiji, Hrvatskoj, Sloveniji,
Finskoj i Bugarskoj, bili su predmet uporedne analize u ovom radu.

Detaljna komparativna analiza osnovnos$kolskog nastavnog programa likovnog obrazovanja
za razrednu nastavu u R. Severnoj Makedoniji i drugim navedenim zemljama, bio je osnovni cilj
naseg proucavanja. Nasa namera je bila da identifikujemo sli¢nosti i razlike koje postoje izme-
du njih, i da na osnovu uocenih, za nas znacajnih pozitivnih karakteristika, izvedemo odgovara-
juce zakljucke i preporuke. To nam je neophodno za $to bolje koncipiranje nastavnih programa
likovnog vaspitanja i obrazovanja za osnovnu $kolu, razume se u narednim reformama sistema
osnovnoskolskog obrazovanja u nasoj zemlji.

Ovaj cilj konkretizirali smo postavljanjem sledecih zadataka:

e Utvrditi da li postoje razlike u nazivu predmeta u nastavnim planovima i programima u
navedenim zemljama.

e Utvrditi da li postoje slicnosti i razlike u pogledu obima predmeta (broj nastavnih ¢asova
sedmicno i broj nastavnih ¢asova godi$nje), ciljeva predmeta, nastavnih sadrzaja i ciljeva,
strukture, organizacije sadrZaja u nastavni program (teme i sadrzaji), smernica i moguc-
nosti za integraciju i korelaciju.

e Pripremiti predlog za nove promene nastavnog programa likovnog obrazovanja u R. Se-
vernoj Makedoniji kako bi se prevazisli nedostaci postojec¢eg programa.

U proucavaniju i analizi programa likovnog obrazovanja posli smo od pretpostavke da posto-
je razlike u organizaciji i strukturi nastavnih programa likovnog obrazovanja za osnovnu $kolu u
R. Severnoj Makedoniji i drugim zemljama: Hrvatskoj, Sloveniji, Finskoj, Bugarskoj i Srbiji.

Specifi¢nosti izabranog problema uticale su na izbor metoda i tehnika istraZivanja. Prime-
njen je metod teorijske analize kao i deskriptivno-analiticki i deskriptivno-eksplicitni metod.
Primenjena tehnika je rad na dokumentaciji, Ciji je osnovni postupak analiza sadrZaja konkret-
nih dokumenata, u ovom slucaju to su propisani i usvojeni programi likovnog obrazovanja u
pojedinim zemljama. Evidencioni list smo koristili kao instrument.

Prigodan uzorak su sacinjavali predmetni programi likovnog vaspitanja i obrazovanja za
osnovnu Skolu.

Rezultati i diskusija

U analizi rezultata poseban akcenat smo stavili na nekoliko klju¢nih parametara kao $to su:
obim predmeta (broj nastavnih ¢asova nedeljno i broj nastavnih ¢asova godisnje), ciljevi pred-
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meta, nastavni sadrzaji i ciljevi, struktura, organizacija sadrzaja u nastavnom planu i programu
(teme i sadrzaji), pravci i moguénosti integracije i korelacije.

Imenovanje predmeta u razrednoj nastavi

Tabela 1. Razlike u pogledu imenovanja predmeta u razrednoj nastavi

Zemlja Naziv predmeta Status predmeta
Finska Vizuelne umetnosti, krafts. Obrti Obavezan
Slovenija Likovna umetnost Obavezan
Hrvatska Likovna kultura Obavezan
Srbija Likovna kultura Obavezan
Bugarska Umetnost Obavezan
R. Severna Makedonija Likovno obrazovanje Obavezan

Kao S$to vidimo iz Tabele 1 postoje razlike u imenovanju predmeta. To ukazuje na potrebu
prevazilazenja terminoloske nejednakosti u imenovanju predmeta, tj. uspostavljanje komu-
nikacije, dogovora izmedu predstavnika razli¢itih zemalja koji se bave ovom problematikom,
u pravcu obezbedivanja lakSeg transfera, prepoznavanja odgovarajuceg predmeta kada je u
pitanju razmena ucenika koja je prilicno aktuelna (migracije, evropske obrazovne razmene)
poslednjih godina. Sto se tie statusa, ovaj predmet, iako pod razli¢itim nazivima, ima status
obaveznog predmeta.

Obim nastavnog plana i programa

Analiza i distribucija ¢asova iz predmeta Likovno obrazovanje, Likovno vaspitanje, Umetnost,
Likovna kultura, Vizuelna umetnost, razliCita je u proucavanim zemljama.

U Finskoj nastavni plan i program predvida minimalan broj ¢asova nedeljno kako bi $kola
mogla fleksibilno i slobodno da zakazuje nastavu po potrebi, a obaveza je jedan ¢as Vizuelne
umetnosti i jedan ¢as Zanata nedeljno.

U nastavnom planu i programu u Sloveniji predvideno je 2 ¢asa nedeljno za razrednu nasta-
vu, tj. 70 casova godisnje za predmet Likovna umetnost.

Predmet Umetnost u Bugarskoj zastupljen je sa razli¢itim brojem ¢asova tokom godine za-
visno od razreda, tj. prvi razred — 64 Casa godisnje, II razred - 48 Casova, I1I razred — 64 Casa i
IV razred — 51 ¢as ili ukupno 227 ¢asova za predmet Umetnost u nastavnom planu i programu
za osnovno obrazovanje.

U R. Severnoj Makedoniji, prema planu i programu iz Skolske 2021/2022. godine za ra-
zrednu nastavu predviden je jedan Cas nedeljno, tj. 36 Casova godiSnje za predmet Likovno
obrazovanje.

Na osnovu prikazanih podataka moze se primetiti da i ovde postoji nejednakost u broju ¢a-
sova predvidenih za ovaj predmet. Najmanji broj ¢asova za likovno obrazovanje, likovno vaspi-
tanje, likovnu, kulturu, likovnu umetnost imamo u Hrvatskoj i R. Severnoj Makedoniji, $to opet
govori o daljim intervencijama u reformi nastavnih planova i programa za osnovno obrazovanje
u ovim zemljama, u cilju povecéanja broja nastavnih ¢asova sedmicno i godisnje, imajuci u vidu
njihov veliki znacaj u jacanju intelektualnih, socioemocionalnih kapaciteta mladih, kao i potre-
bu uskladivanja sa iskustvima zemalja na tlu Evrope.
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Ciljevi nastave i sadrzaji u¢enja

Prema evropskim trendovima u obrazovanju, pri kreiranju nastavnih planova i programa u
svim zemljama u kojima se analiziraju programi likovnog obrazovanja, vaspitanja, umetnosti,
kulture, vizuelnih umetnosti, primetno je postavljanje ciljeva, oCekivani rezultati, tj. ishodi nasta-
ve, procesa ucenja. Jasno su postavljeni opsti ciljevi koji se Zeli postici konkretnim predmetom.

Primer: Finska, ciljevi predmeta Likovna umetnost, Zanati.

Ucenici:
steci e vestine i znanja neophodna za vizuelno izraZavanje: zapaZanje, razvijanje ideja,
maste, pronalazenje, kreativno resavanje problema, gradenje i potvrdivanje estetskog

Tabela 2. Operativni ciljevi u nastavnom planu i programu, Srbija

izbora;

steci ¢e vestine neophodne za kreiranje imidza i konstruisanje prostora, sticanje znanja o

materijalima;

naucice da analiziraju i diskutuju o svom i tudem radu, uvezbavaju upotrebu osnovnih
pojmova umetnosti i postuju razliCite poglede na umetnost i vizuelnu komunikaciju;
upoznace se u okviru sopstvenog iskustva sa vizuelnom tradicijom i stranim kulturama,
finskom arhitektonskom tradicijom, modernom umetnosc¢u, znacajnim gradevinama i
prirodnim okruZenjem svoje neposredne zajednice, arhitekturom i dizajnom;

naucice da cene estetske vrednosti, udobnost i funkcionalnost svog okruzenja;

naucice da istrazuju vaznost razli¢itih medija u njihovim Zivotima;

naucice da koriste alate za vizuelnu komunikaciju i da razlikuju svet maste od stvarnog

sveta.

Ovi opéti ciljevi se dalje konkretizuju u operativne ciljeve koje treba posti¢i kroz specifi¢ne
teme i sadrzaje.

Teme

Sadrzaji

Ciljevi/ oCekivani ishodi

Kolaz i asamblaz,
povrsinski
trodimenzionalni

Kolaz I, gradenje celina
od obojenih i neobojenih
povrsina.

Ucenik moZe da:

« definiSe pojam kolaZa i asamblaza;
« koristi raznovrsne materijale;

« mastovito se likovno izrazi.

Vezivanje oblika u
trodimenzionalnom
prostoru i ravni

Kolaz II, komponovanje
razlicitih materijala
povrsinskog i
trodimenzionalnog karaktera.

Ucenik moZe da:

« razlikuje povrsinske od
trodimenzionalnih oblika;

« razlikuje oblikovanje od crtanja i
slikanja;

« organizuje i likovno predstavi
trodimenzionalne oblike u prostoru i
ravni.

Slikarski materijali i
tehnike

Karakteristike akvarel tehnike.

Karakteristike pastel boja i
kreda u boji. Karakteristike
tempera.

Vezba.

Ucenik moZe da:

« prepozna slikarske materijale;

« razlikuje i koristi slikarske tehnike;

« kreativno se izrazi slikarskim tehnikama
tempera, akvarel, pastel, kreda u boji.
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Ucenik moZe da:
« prepozna osnovne i izvedene boje;

Osnovne i izvedene crvena + zuta = narandzasta.
boje plava + crvena = ljubicasta.

Zuta + plava = zelena;
Vezba.

- samostalno dobije izvedene boje;
« samostalno i slobodno se likovno izrazi.

Boja, povrsina, masa,
volumen

Povrsina, prostor.
Povrsina, boja, prostor.
Masa, volumen, prostor.
Vezba.

Ucenik moZe da:

« prepozna boju, povrsinu, masu,
volumen, prostor;

« samostalno predstavi karakteristicne
oblike u prostoru.

Ambijent/scenski
prostor

Idejna resenja za izradu
maski.
Izrada maske.

Ucenici mogu da:
« prepoznaju masku, kostim, scenu,
objasne ulogu maske, kostima, scene;

Izrada scene.
Realizacija predstave po
grupama.

Vezba.

« grupno izrade masku, scenu, kostim;
« realizuju predstavu.

Ishodi su oCekivani rezultati, pokazatelji Sta ucenik treba da zna i shodno tome, Sta moze
da uradi na kraju ¢asa, zadate teme, ciklusa ili stepena obrazovanja, ili Sta je naucio tokom
nastavnog procesa. Ishoditreba da budu konkretni, jasni, proverljivi, merljivi. Standardi oce-
njivanja su postavljeni kao instrument merenja za postignute rezultate.

Primer:

Tabela 3. Ocekivani ishodi, R. Severna Makedonija

Teme Oé&ekivani ishodi

Crtanje - pravi crtez, koristeci olovku, kredu, laviran tug, bajc, pero, drvo, ugalj;

= primenjuje ravnoteZu, kontrast, gradaciju, proporciju, simetriju, asimetriju,
zapreminu, detalje, kontrast i konturne linije prilikom crtanja i prepoznaje
prisustvo istih elemenata i principa u crtezima drugih.

« koristi racunar za kreiranje crteza.

Slikanje - stvara sliku, koristeéi razli¢ite slikarske tehnike i materijale;
- primenjuje gradaciju boja i tonova, hromatske i ahromatske boje i
komplementarni kontrast u slikanju;
« koristi racunar za kreiranje slike.
Plasticno - stvara oblike, koristeci razli¢ite tehnike i materijale za oblikovanje u prostoru,
oblikovanje i

modeliranje i gradenje;

= primenjuje umetnicke elemente i principe u oblikovanju i izgradniji reljefa,
portreta, skulpture, trodimenzionalnih figura i arhitekture;

= koristi racunar za plasti¢no oblikovanje i konstrukciju.

konstrukcija

Grafika - pravi otiske koristedi razlicite tehnike i alate za Stampanje:

= primenjuje likovne elemente i principe u Stampi - monotipija, kolografija;
« koristi racunar, Stampac za Stampanje.
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Dizajnivizuelne [ . reira dizajn, koristeci razlicite tehnike, alate i materijale za dizajn i vizuelne
komunikacije komunikacije;

- primenjuje umetnicke elemente i principe u dizajnu i vizuelnim komunikacijama
- ilustracija, naslovnica, reklama, strip, video, vizuelni znak, fotografija;

- koristi raCunare i digitalne uredaje u dizajnu i vizuelnim komunikacijama.

U formulisanju ciljeva (opstih, operativnih) i oCekivanih rezultata, koriste se jasni i precizni
izrazi koji ukazuju na nacin nastave usmeren na ucenika i njegove sposobnosti.

U nekim od programa istaknuti su primeri aktivnosti, ali i ideje za kreiranje i pronalazenje
novih vidova aktivnosti usmerenih ka postizanju postavljenih ciljeva i ocekivanih rezultata.

Struktura i organizacija sadrZaja

Analizirani programi likovnog obrazovanja, kulture, umetnosti i vizuelne umetnosti, ukazuju
na razlike u pogledu naziva tema koje se obraduju, njihovog broja i njihove usmerenosti.

Nastavni program u Finskoj sadrzi tri globalne teme koje se kasnije konkretizuju kroz sa-
drzaje. UCenici uzrasta izmedu 6 i 11-12 godina sticu znanja o likovnim tehnikama, likovhom
jeziku i znacaju umetnosti.

Nastavni programi u R. Severnoj Makedoniji, Sloveniji i Srbiji sli¢ni su po temama koje se
obraduju, njihovom broju i po nazivu. Naslovi tema su u skladu sa likovnim oblastima koje se
obraduju. U nastavnom programu u Srbiji imamo konkretizaciju u viSim razredima, tj. diferen-
cijacije oblasti na odredene teme.

Struktura nastavnog programa iz likovne kulture u Hrvatskoj zasniva se na tri elementa -
kreativnost i produktivnost, iskustvo i stav, umetnost u kontekstu, imajuci u vidu tri osnovne
oblasti ljudske posebnosti, a to su: psihomotoric¢ko, afektivno i kognitivho. Zasnovana je na
procesu istrazivackog ucenja i stvaranja. Nazivi tema koje su postavljene u nastavnim planovi-
ma i programima za razrednu nastavu su u formi motiva kroz koje se realizuju sledece oblasti
umetnosti: crtanje, slikanje, grafika, modeliranje i gradenje i dizajn.

Nastavni program umetnosti u Bugarskoj ima najveci broj tema koje se obraduju, sa za-
nimljivim nazivima, razli¢it je broj tema koje se obraduju u razliitim razredima. Postavljene
teme su u funkciji sticanja znanja, vestina, likovnih tehnika, likovnog jezika i umetnosti u Sirem
smislu reci.

Tabela 4. Teme u nastavnim planovima i programima za predmete Likovno obrazovanje, Likovno vaspitanje, Umet-
nost, Likovna kultura, Likovne umetnosti

Zemlja Teme

Finska Vizuelno izrazavanje i vizuelno misljenje
Poznavanje umetnosti i kulturna ekspertiza
Estetika Zivotne sredine, arhitektura i dizajn
Slovenija Oblikovanje na ploskvi-risanje (crtanje)
Oblikovanje na ploskvi- slikanje

Oblikovanje na ploskvi- grafika

Dizajn u trodimenzionalnom prostoru — skulptura
Dizajn u trodimenzionalnom prostoru — arhitektura
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Hrvatska Slika, igra, pri¢a Priroda i Covek Svet oko mene
likovni
r(Jojam, Priroda i oblik Komunikacija Nevidljiv svet
Il(”r(g;/?r'ileﬂk Prostor u kojem boravim Slika, pokret, zvuk, re¢ Umetnost i zajednica
domena) Oseti i osedaji Svet u meni Svet za mene
Srbija Crtanje Slikanje i crtanje — zamisljanje, ornamenti
Slikanje Komponovanje i preoblikovanje
Tema 1: Koris¢enje razliCitih materijala za
komponovanje
Tema 2: Preoblikovanje materijala ili predmeta
njihovim spajanjem
Vajanje Prostor i odnosi u prostoru
Tema 1: Perspektive i pokret u prostoru
Tema 2: Prostor (povezivanje raznih oblika u celinu)
Primenjena umetnost
Bugarska Bogatstvo slike Osecanja i znaci Javne i stambene Umetnicki
zgrade muzeji i galerije
Stvarni i Materijali i alati Unutrasnje Simboli i znaci
fantazijski likovi i spoljasnje
arhitektonsko
okruzenje
Obrazi i forme Profesija umetnika Gradovi buduénosti Tradicionalni i
netradicionalni
Slike materijali i
tehnike
Obrazi i cvece Ljudske aktivnosti Narodna umetnost i Ekspresivnost
i znaci zanati mastovitih
Slike materijala i
tehnika
Dela likovne Obrazovne tehnike Dodatna iskustva Svet mitova i
umetnosti legendi
Ilustracija u Vrste i zanrovi u Obrazovne Temei
knjizi za decu iskustvu tehnologije sumirano
iskustvo
Slike iz proslosti
i iz savremenog
sveta
R. Severna | Crtanje Vizuelne komunikacije i dizajn
Makedonija Grafika
Slikanje

Oblikovanje u prostoru, modeliranje i

gradenje

Sli¢na je situacija i sa postavljanjem sadrZaja u okviru konkretnih tema (tabela 5). Oni su nji-
hova konkretizacija. Imamo razliCit broj sadrZaja i razliCite nazive, ali su oni uskladeni sa konkret-
nim ciljevima koje treba posti¢i i usmereni su na to da ucenici nauce klju¢ne pojmove koji su u
njima sadrZani, tj. usmereni su na ostvarivanje vaspitno-obrazovnih i funkcionalnih ciljeva.
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Primer:

Tabela 5. SadrZaj nastavnog programa za predmet Likovno obrazovanje u R. Severnoj Makedoniji i za predmet
Likovna kultura u Srbiji, za III razred osnovnog obrazovanja

Republika Severna Makedonija Srbija
Sadrzaji Sadrzaji
o Likovni elementi u slikanju o Tehnika vostani pastel
Tema: Slikanje Tema: Slikanje
III razred Slikanje I razred Tehnika gvas
32 casa Kontrast 20 casova Tehnika kolaz
Original i reprodukcija Upoznavanje sa tehnikom
tempera:
Ilustrovanje procitanog
teksta

Moguénosti integracije i korelacije sa drugim predmetima

Nastavni programi likovnog vaspitanja, likovnog obrazovanja, likovne kulture, umetnosti,
vizuelnih umetnosti, tacnije teme i planirani sadrZaji nude mogucnosti za interdisciplinarnu,
medusadrzajnu integraciju i korelaciju. Ove mogucénosti, kao i naznaka konkretnih predmeta
sa kojima se mogu uspostaviti korelacioni odnosi, postavljeni su u nastavnim programima u
sledeciim zemljama:

Finska — nastavni predmet pokriva medupredmetne teme. Bududi da su sadrZaji predme-
ta Vizuelnih umetnosti vezani za vizuelne komunikacije, ovaj predmet sa svojim tematskim
celinama vezan je za predmete koji se odnose na komunikolo$ko obrazovanje, a to su: mater-
nji jezik, strani jezik, muzika, istorija i drustvo. Umetnost ove predmete obogacuje estetskim
i iskustvenim aspektima. Vizuelne umetnosti takode doprinose ekoloSkom obrazovanju, jer
senzibiliSu ucenike na prirodno i kulturno naslede. Pojavljuje se u svim temama koje ukljucuju
teme Zivotne sredine.

Slovenija — u nastavnim programima predmeta Likovne umetnosti postoji posebno poglav-
lie koje se bavi moguénoscu interdisciplinarnog povezivanja. U njemu se naglasava potreba za
interdisciplinarnom interakcijom, identifikovanom kao ,,klju¢ni koncept” u savremenom umet-
nickom obrazovanju. Program se takode odnosi na mogucnost dve vrste konekcije:

. ,Povezivanje umetnickih pojmova sa pojmovima iz drugih predmetnih oblasti na osnovu
verbalne interpretacije (usmene, pismene). U ovom slucaju poznati koncept iz druge
predmetne oblasti doprinosi dubljem razumevanju umetni¢kog koncepta i obrnuto.

. Povezivanje umetnickih pojmova sa pojmovima iz drugih predmetnih oblasti na osnovu
verbalne i umetnicke interpretacije (izraZavanja). Pojmovi iz nastavnih sadrZaja ostalih
predmeta podsticu intenzivnije dozivljavanje likovnih pojmova i umetnicke interpretacije.”

U nastavnom programu predmeta Likovna kultura u Hrvatskoj stoji: ,,O0dabirom teme na-
stavnik bira okvir u kojem se ucenik bavi odredenim problemima, istraZuje ih i interpretira
likovnim i vizuelnim radovima. Teme povezuju sadrzaje predmeta Likovna kultura sa drugim
predmetima, interdisciplinarnim temama i iskustvima iz svakodnevnog Zivota. Tematske celi-
ne su planirane kao projekti ili kao nekoliko lekcija vezanih za zajednicki kontekst. Nastavnici
sami odlucuju o trajanju nastavnih ciljeva, broju izvedenih likovnih ili vizuelnih radova i nacinu
na koji se izvodi zavr$ni deo nastavne jedinice. Organizovanje ucenja i nastave u projektnim ili
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kontekstualnim jedinicama omogucava istovremenu realizaciju svih ishoda koji se medusobno
dopunjuju®.

Srbija — nastavnim programom iz predmeta Likovna kultura nisu navedeni konkretni pred-
meti sa kojima se ovaj predmet moZe integrisati, korelisati, ali se u sadrzajima i predloze-
nim aktivnostima vidi mogucnost integracije i korelacije. Na primer: Tehnika gvasa: ,,Oblaci®,
»More“, ,,Oluja“, ,Park”, ,,Rad voza“, ,Moja kuca“, ,Mlin“, ,,Docek Nove godine na ulici“, ,Ovce
na pasnjaku®, ,Cvecara”, ,, Zivotinje u $umi”, ,Predmeti na stolu”, ,,Moje cipele/patike” i sl. Teh-
nika kolaza: ,,Stari zidovi“, ,,Ku¢a do kuce“, ,,Paun®, ,,Ptica u kavezu“, ,,Lutka“, ,,Macka“, , Klovn“
i sl. Upoznavanje sa tehnikom tempera: ,,Voénjak u cvetu”, ,,burdevak®, ,Suncokreti, ,Mak u
zitu“, ,Na plazi“, ,,U parku®, ,Vrsidba“ i sl.

Bugarska — nastavni program ukljucuje deo koji se bavi moguc¢no$cu uspostavljanja medu-
predmetnih veza. Navedene aktivnosti za realizaciju nastave umetnosti imaju interdisciplinar-
ni karakter i usmerene su na sticanje savremenih kljuénih kompetencija. PredlaZe se nekoliko
aktivnosti prema klju¢nim kompetencijama, ali se one mogu shvatiti kao ideje koje se mogu
dalje razvijati, proSirivati. Primer: Digitalna kompetencija i predloZene aktivnosti medusobnog
povezivanja: koris¢enje racunara za kreiranje razliCitih vrsta slika (slike, likovi); pregled virtu-
elne galerije.

R. Severna Makedonija — u nastavnim programima ne postoji poseban deo koji se odnosi
na moguénost interdisciplinarnog povezivanja, ali je u navedenim primerima aktivnosti jasan
pravac i upucivanje na medusadrzajnu, interdisciplinarnu integraciju i korelaciju.

Na osnovu iznetih podataka iz analize programa nastavnog predmeta iz oblasti likovne
umetnosti u R. Severnoj Makedoniji, Srbiji, Bugarskoj, Hrvatskoj, Finskoj i Sloveniji potvrduje
se pretpostavka od koje smo posli i ukazuje na postojanje razlika i sli¢nosti izmedu ovih na-
stavnih planova i programa.

Uocene sli¢nosti i razlike su osnova za izvodenje odgovarajucih zakljuaka i predloga za
unapredenje nastavnih planova i programa, tacnije programa likovnog obrazovanja razredne
nastave u nasoj zemlji R. Severnoj Makedoniji.

Zakljucci i predlozi

Obrazovni sistemi u svim zemljama sveta bili su, jesu i bice podloZni promenama u skladu sa
savremenim drustvenim razvojem, u skladu sa razvojem nauke, tehnike, tehnologije. Od po-
sebnog interesa su kurikularne reforme koje imaju za cilj njihovo unapredenje i uskladivanje sa
onim $to se podrazumeva pod savremenim evropskim trendom, trendom u razvoju specificne
nauke, naucne discipline, u skladu sa savremenim saznanjima obrazovnih, psiholoskih nauka,
u skladu sa trendovima u struktuiranju nastavnih planova i programa.

U radu smo, na osnovu dostupnih podataka, uradili komparativhu analizu nastavnih planova i
programa likovnog obrazovanja u R. Severnoj Makedoniji, Srbiji, Bugarskoj, Hrvatskoj, Sloveniji
i Finskoj. Analizu smo bazirali na nekoliko parametara. To su: obim predmeta (broj nastavnih
¢asova nedeljno i broj nastavnih ¢asova godisnje), ciljevi predmeta, nastavni sadrzaji i ciljevi,
struktura, organizacija sadrzaja u nastavnom planu i programu — teme), pravci i mogucénosti
integracije i korelacije.

Analiza je pokazala sledece:
- postojanje razlicitih naslova predmeta,
- razliCit opseg nastavnog programa - broj i raspored Casova,
- sli¢nosti u postavljanju ciljeva, ocekivanim rezultatima, ishodima,
- razlike u broju, nazivima konkretnih tema, njihovih sadrZaja koje su predlozene u programu,
- sli¢nost u pogledu usmerenosti na interdisciplinarnu integraciju i korelaciju i potrebu za
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interdisciplinarnim pristupom u realizaciji nastave ovog predmeta.

Koji su predlozi buducih reformi nastavnih planova i programa likovnog obrazovanja u nasoj
zemlji R. Severnoj Makedoniji?

- Uspostavljanje bliZze i intenzivnije komunikacije i saradnje izmedu kreatora obrazov-
nih politika, kreatora nastavnih planova i programa iz vecine evropskih zemalja u
pravcu njihove promocije, standardizacije;

- Uskladivanje naziva predmeta, na osnovu medusobne saradnje i dogovora u vecini
evropskih zemalja;

- Povecanje broja ¢asova uzimajuci u obzir znacaj ovog predmeta za ukupan razvoj
pojedinca;

- Priblizno jednak broj tema, sadrZaja, slicnih naziva.

I za kraj: ,,Reforme obrazovanja su obicno izuzetno obimne i sloZene, ali su i nedovrSeni po-
slovi u kojima uvek ima prostora za doradu i unapredenje u sprovodenju”,
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Gordana Beli¢

Young artists between dreams and the reality of professional life

A workshop and research project intended for students in their final years of study at the Faculty
of Fine Arts in Belgrade

Abstract: The project started in February 2020 as a workshop called “Being an Artist by Pro-
fession”, intended for students in their final years of study at three departments of the Faculty
of Fine Arts. It lasted, with two interruptions, until June 2021. The purpose of the workshop
was to prepare young artists for the temptations of professional life after the completion of
their studies. In view of the fact that the market economy model is dominant in society, and
that the curriculum of the Faculty of Fine Arts supports the non-market and non-commercial
model, the objective was to mitigate the adverse consequences of this discrepancy.

The following are the most frequent problems listed by the students: fear of the future after
graduation, fear of being forced to requalify and abandon art, depressive mood and lack of
will to work in their classes, shattered self-confidence, loneliness... The 90-minute workshops
were held once a week at the Sculpture Department of the Faculty of Fine Arts.

The students perceived the workshops in different ways. Some students recognized the op-
portunity to openly discuss, in a small circle of people, the problems they otherwise did not
talk about; others made use of the information and practical advice offered by their older col-
leagues who were guests at the workshops, while the third group saw the workshops as a
form of education, based on an open exhange of thoughts rather than on lectures. All of them
agreed on the following: the programme should be transformed into a mandatory elective
course at the Faculty Fine Arts.

Keywords: future, existence, profession, fear, artist

Translated by Aleksandra Markovi¢
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Gordana Beli¢

Mladi umetnici izmedu sna i jave profesionalnog Zivota

Radionica i istraZivacki projekat namenjen studentima zavrsnih godina FLU u Beogradu

Apstrakt: Projekat je zapoceo u februaru 2020. godine kao radionica pod nazivom ,,Profesi-
ja umetnik”, namenjena studentima zavrsnih godina tri odseka Fakulteta likovnih umetnosti.
Trajao je, sa dva prekida, do juna 2021. Svrha radionice bila je da pripremi mlade umetnike
za iskusenja profesionalnog zivota posle zavrsetka studija. Imajuéi u vidu da u drustvu vlada
trzisni model ekonomije, a nastavni program na fakultetu podrZava netrzi$ni i nekomercijalni
model, cilj je bio ublaziti negativne posledice ove neuskladenosti.

Najceséi problemi koje studenti navode su: strah od buduénosti po zavrSetku fakulteta, strah
da ¢e biti primorani da se prekvalifikuju i napuste umetnost, depresivno raspoloZenje i nedo-
statak volje za radom u klasi, pad samopouzdanja, usamljenost... Radionice su se odrZavale
jednom nedeljno u trajanju od 90 minuta, na Vajarskom odseku FLU.

Studenti su radionicu doziveli na razli¢ite nacine. Neki su u njoj prepoznali priliku da u malom
krugu ljudi otvoreno pri¢aju o problemima o kojima se inace ne govori, drugima su znacile in-
formacije i prakti¢ni saveti starijih kolega koji su gostovali, tre¢i su videli specifi¢an vid eduka-
cije, baziran na otvorenim razmenama misljenja a ne predavanjima. Svi su se sloZili u jednom:
da program treba da zaZivi kao izborni predmet na fakultetu, koji bi bio obavezan za studente
koji ga izaberu.

Kljuéne reéi: buduénost, egzistencija, profesija, strah, umetnik.
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Uvod

Projekat je namenjen studentima zavrSnih godina tri odseka (Vajarski, Slikarski, Graficki)
Fakulteta likovnih umetnosti. UopSteno, svrha radionice je da pripremi studente za iskuSe-
nja profesionalnog Zivota posle zavrSetka studija. PonaSanje studenata koje karakteriSe slaba
motivisanost za rad u klasama, neredovno pohadanje nastave, depresivno raspoloZenje, pad
samopouzdanja, povrSna medusobna komunikacija, nepoverenje i razo€aranje u buducnost
profesije..., primetno je poslednjih nekoliko godina i ima tendenciju daljeg pogorsanja. Istra-
Zivanja na ovu temu u Srbiji ima veoma malo, a ona koja su radena prikazuju umetni¢ku popu-
laciju kao ekonomski marginalizovanu grupaciju, a umetnike kao ekonomski zavisne od rodi-
telja, sa malo $ansi da zasnuju svoju porodicu i imaju decu. Ipak, oni se teSko odri¢u bavljenja
umetnoscu, pa Cesto pristaju na niska primanja i Zivot u oskudici. Istrazivanja radena u svetu
potvrduju da umetnici ¢esto rade nekoliko razliCitih poslova i manje su placeni, ali u Srbiji,
zbog permanentne ekonomske krize, Zivot umetnika je mnogo tezi. U osnovi, projekat ima za
cilj da ublaZi psiholo$ke posledice velikog jaza izmedu izmenjenih uslova trziSnog ekonomskog
okruZenja i nastavnog plana i programa na studijama koji se nije menjao nekoliko desetina go-
dina. Kao najceséi problemi koji studente ometaju u radu izdvojeni su: 1. strah od buduénosti
i napustanja fakulteta, 2. strah da ¢e biti primorani da se prekvalifikuju i napuste umetnost, 3.
depresivno raspolozenje i nedostatak volje za radom u klasi, 4. pad samopouzdanja i njegov
uticaj na sve aspekte Zivotai 5. usamljenost. Projekat je zamisljen kao serija radionica, koje se
odvijaju paralelno sa nastavom i traju tokom cele Skolske godine. OdrZavaju se jednom nedelj-
no u trajanju od 90 minuta. Projekat je proSao pilot-fazu, koja je podrazumevala Sest radioni-
ca nakon kojih je uradena evaluacija, putem upitnika koji su popunili u€esnici, 17 studenata.
Efekti projekta bi bili: 1) prihvatanje realnosti nasuprot sanjarenju i idealistickim oCekivanjima,
2) sticanje navika i vestina planiranja, kontinuiranog informisanja, odrzavanje radnih navika, 3)
priblizavanje profesionalne realnosti putem razgovora i savetovanja sa starijim kolegama, 4)
otvoreni razgovori sa vr$njacima, porodicom, kolegama o motivima za bavljenje umetnosc¢u i
znacaju koji to ima za njih, 5) povezivanje umetnika kroz komunikaciju, saradnju, udruZivanje i
zajednicke nastupe. Svi nabrojani efekti vodili bi opstijim, zbirnim efektima: smanjenje stepena
straha pred buduénoséu, sposobnost da se realisticki nose sa problemima, povec¢anje samopo-
uzdanja i ponovno povezivanje sa zdravim, unutradnjim motivima za bavljenje umetnoscu.

Opis problema

Obrazovanje umetnika usmereno je ka dva krupna cilja. Prvi je da student ovlada likovnim
jezikom i osnovnim tehnikama umetnickih izraza, a drugi je da, uz pomo¢ i nadzor profesora u
¢ijoj klasi radi, neguje, razvija i usavrsava do perfekcije svoj li¢ni, jedinstveni umetnicki izraz.
Rad je izrazito individualizovan. Pritom, obraéa se paznja na svaki, i najmanji detalj u radu
studenta koji nagovestava da se moze razviti u element buduceg autenti¢nog stila rada tog
umetnika. Tokom pet godina, koliko prosecno traju studije, studenti se osposobe za ono sto
program trazi od njih, ali se istovremeno drasti¢no udalje od onih segmenata svakodnevne
realnosti koji su vazni za povezivanje sa ostatkom sveta, za preuzimanje uloga u drustvu i po-
rodici, ili jednostavnije receno, za normalno funkcionisanje u daljem Zivotu.

Kako se kraj studija priblizava, vecéina studenata prolazi kroz krizni period, koji karakterise
ogromna razlika izmedu tek izgradenog, krhkog umetnickog identiteta i nemoguc¢nost sme-
Stanja takvog identiteta u kontekst drustva. Sve ovo ih plasi, odbija, ¢ini neraspolozenim i ne-
motivisanim, pa i sklonim destruktivnim i autodestruktivnim akcijama. Poseban segment ove
krize odnosi se na narastajucu svest o potrebi preuzimanja odgovornosti za svoj Zivot putem
zaradivanja novca. U ovom segmentu, kriza studenata umetnosti po opisu identi¢na je krizi
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koju prolaze i studenti drugih fakulteta, a u sklopu Sireg pojma adolescentne krize i problema-
tike adolescentne separacije. Erikson ovaj zastoj definiSe terminom psihosocijalni moratori-
jum (Erikson, 1976) i objasnjava ga ravnoteZzom izmedu narastajucih progresivnih tendencija
u razvoju pojedinca i podjednako intenzivnim regresivnim tendencijama, zbog nerazresenih
konflikata iz prethodnih faza razvoja. Nekompatibilnost izmedu uloge umetnika kao stvarao-
ca umetnickog dela sa drustvenim ulogama koje definiSu opisi radnih mesta u kulturi, stvara
nemogucnost da umetnici nadu sebe u bilo kojoj profesionalnoj ulozi koja obezbeduje egzi-
stenciju, Sto uobicajenoj adolescentnoj krizi dodaje elemente koji onemogucéavaju razresenje.
Studenti umetnosti retko kada imaju akademsku inhibiciju i krizu finalizacije studija kakva se
mozZe sresti kod studenata drugih fakulteta (Ili¢, 2005). Studije zavrSavaju u roku, ali se prava
blokada desava odmah nakon studija.

Veliki broj diplomaca i postdiplomaca, gotovo polovina, odmah po zavrSetku umetnickog
Skolovanja prestaje da se bavi umetno$¢u. Oni reSenje egzistencijalnih pitanja pronalaze u za-
posljavanju u drugim strukama, obi¢no rade za mnogo manje novca u odnosu na stepen obra-
zovanja. Umetnost vremenom dozivljavaju kao Zivotni promasaj, Sto ¢e im otezati razresenje
poznijih razvojnih faza Zivota.

Takode, veliki broj svrdenih studenata likovnih umetnosti nastavlja da se bavi umetnoscu
aktivno, ali u periodu od samo nekoliko godina. Velika nesaglasnost izmedu njihovog entu-
zijazma i ljubavi prema umetnickom radu, sa jedne strane, i odsustvo bilo kakve materijalne,
finansijske nadoknade za rad, dovodi do egzistencijalno neodrZive pozicije.

IstraZivanja o ovom problemu

Istrazivanja o umetnicima i njihovom nacinu Zivota veoma su retka. Zbog toga drustvo ovu
malu populaciju jos uvek dozZivljava pod uticajem dva stereotipa. Po jednom, umetnik je hariz-
maticni, izuzetno obdaren pojedinac, a po drugom, on je cudak, detinjasto zaslepljen svojim
stvaralastvom i nesposoban da Zivi u realnosti.

Istrazivanje koje je sprovedeno jos 2008. godine od strane Zavoda za proucavanje kultur-
nog razvitka (Gavrilov, 2008) je pokazalo da su krupne drustvene promene u poslednjim godi-
nama delovale razarajuc¢e na mlade, njihovu trenutnu situaciju i Zivotne perspektive. Posebno
su pogodeni mladi neafirmisani umetnici, kao specifican deo mlade generacije, koji su u uslo-
vima razorenog druStvenog sistema ostavljeni na margini drustva.

Porodice mladih umetnika dozivele su istu sudbinu kao i vec¢ina porodica i domacinstava u
Srbiji, postali su Zrtve razdoblja razaranja drustva i ratova. Vecina mladih umetnika nije u braku
i nema zasnovanu porodicu, a viSe od polovine Zivi u zajednickom domacinstvu sa roditeljima
(66,2%), bilo u njihovom stanu ili u iznajmljenom stanu i izdrzavaju ih roditelji. Ostatak anketi-
ranih studenata izdrzava partner (9,9%), zatim rodaci (8,5%), a svega 8,5% ima licne prihode.
Pritom, stambeni problem je jedan od najteZe resSivih problema kod mladih umetnika, a o pro-
storu za rad (ateljeu) vecina i ne razmislja (Gavrilov, 2008).

S obzirom na to da je ovakva situacija zabelezena davne 2008. godine, kada je ekonomska
situacija bila bolja nego sada, a nije bilo ni efekata pandemije, mozemo pretpostaviti da je
drustveni polozaj mladih umetnika u sadasnjem trenutku drasti¢no pogorsan i da bi neko slic¢-
no istrazivanje dalo rezultate koji su jos viSe poraZavajuci.

Istina, malo zbunjuje podatak istraZivanja da vise od polovine mladih gaji nadu i veruje da
im predstoji osrednja, dobra, ili ¢ak odli¢na buduc¢nost. Na osnovu Cega? Istrazivanje je poka-
zalo da mladi umetnici nemaju prostor za rad, nemaju sredstava za kupovinu materijala za rad,
ne mogu da Zive od prodaje svojih radova, malo njih se snalazi za izlagacki prostor, pa ipak se
nadaju nekom ,,boljem Zivotu”. Jedini moguci zakljuCak jeste da nemaju ni uslova niti nameru
da Zive od svoje profesije (Gavrilov, 2008).
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Jedno drugo istrazivanje, radeno 2019. godine, od strane Instituta za Pedagoska istraZiva-
nja u saradnji sa Fakultetom likovnih umetnosti, bavilo se upravo pitanjem koje je nagovesteno
u prethodno navedenom istrazivanju. Autori su se bavili vizijama studenata FLU o profesional-
nom zivotu i radu (Vujaci¢, Vesi¢ i Joksimovi¢, 2019).

Cilj istrazivanja bio je da se ispita na koji nacin bududi likovni umetnici zamisljaju svoj pro-
fesionalni Zivot i da li se u njihovim vizijama pojavljuje ideja mita o harizmaticnom umetniku,
ili su one vise odredene zahtevima aktuelne situacije u zemlji. U istrazivanju je uc¢estvovalo
39 studenata Cetvrte godine FLU u Beogradu. U obradi podataka primenjena je kvantitativna
tematska analiza sadrzaja dobijenih na osnovu pisanih iskaza ispitanika datih u formi prica.
Rezultati istraZivanja ukazuju na to da ideje harizmati¢nog mita predstavljaju centralni motiv
u narativima studenata i da su isprepletane sa neizvesnom slikom budude profesije i sopstve-
nom nepripremljenos$¢u za nove uloge u drustvu.

Rezultati istraZivanja obavljenih u svetu — u ¢ijem fokusu je bio status mladih umetnika,
ukazuju na to da, u poredenju sa drugim profesijama, umetnici ¢esto nisu stalno zaposleni,
rade povremene poslove ili su angazovani samo po nekoliko sati dnevno, pa samim tim imaju i
manja primanja, dok samo mali broj njih zaista uspe da izgradi svoju umetnicku karijeru (Alper
& Wassall, 2006; Bridgstock & Cunningham, 2016).

Preliminarno istraZivanje problema studenata FLU

U razgovorima sa studentima svih odseka FLU, a najviSe Vajarskog odseka (bila sam na dok-
torskim studijama na tom odseku) tokom 2019. i 2020. godine saznala sam vise o tome kako
se osecaju studenti i kako razmisljaju o svom buduéem Zivotu i radu.

Promisljanje buduénosti kod studenata zavr$nih studija FLU izaziva veliku anksioznost,
pa zbog toga izbegavaju da se sa tim mislima suo€avaju. Izmedu sebe ne razgovaraju o toj
temi, jer se zna da to pitanje mucii druge, ali bez rezultata. Po reCima jedne studentkinje koja
objasnjava zasto ne pricaju o tome u klasama, ova tema je toliko bolna svima, da i kada neko
slucajno pomene traZenje posla, zaradivanje novca i sli¢no, svi ostali zadute, a raspoloZenje
se pokvari. Stalni osecaj , kuvanja u stomaku” ima i veéina drugih studenata, koji takode iz-
begavaju da pricaju o temi: od Cega ziveti posle fakulteta? Osim depresije studenti navode i
osecaj nesigurnosti, razocaranje profesijom kojom se bave, pad samopouzdanja koji je posle-
dica pada ugleda umetnika u drustvu, oCekivanje siromastva, nepriznatosti, samoce. Neki od
studenata naveli su da povremeno prolaze teZe psihiCke krize i da im je bila potrebna i pomo¢
stru€njaka, psihologa i psihijatara.

Na pitanje kako bi opisali atmosferu u klasama akademije trenutno, vecina studenata kaze
— depresivno, jer malo studenata dolazi da radi, a ,,oni $to dolaze ne znaju zasto to rade”. Neki
od njih paralelno, uz studije, rade da bi finansirali studije. Mali broj studenata je bez finansijskih
problema jer ih roditelji podrzavaju i pomazu im. Oni izjavljuju da im je Zao kolega koji ¢e imati
problem da se zaposle posle studija, naglasavajuci da se radi o najtalentovanijim medu njima.
Takode, razlika u socijalnom statusu predstavlja sve viSe prepreku u komuniciranju i druZenju iz-
medu studenata, Sto nikada do sada nije bio slucaj, u viSe od sto godina dugoj istoriji fakulteta.

Ipak, studenti svi do jednog izjavljuju da su umetnost upisali iz ljubavi, da su znali pre fa-
kulteta Sta ih Ceka, ali u drugoj profesiji ne mogu sebe da zamisle. Na pitanje Cega se najvise
plase u vezi sa buduc¢nos$éu, studenti su se prema odgovorima grupisali. Prva, najbrojnija grupa
najvise strahuje od toga da ¢e morati da radi nesto sasvim drugo, zbog para, pa ¢e im umet-
nost postepeno nestajati iz prakse i iz zivota. Druga grupa strahuje od siromastva, vezanosti za
roditelje i nemogucnosti da imaju svoju porodicu i decu. Treca grupa, malobrojna, strahuje od
kontinuiteta bavljenjem izlagatkom umetnos$c¢u uprkos nemanju para za zivot, a zatim naglom
osvescenju da su ostali bez sredstava i za Zivot i za rad, ¢ime gube i jedno i drugo. Opisi situaci-
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ja koje su studenti naveli kao izvore straha govore da su oni dobro obavesteni kako Zive njihove
starije kolege, ali da ni oni nemaju bolje resenje.

Ciljna grupa

Ciljnu grupu Cine studenti zavrsnih godina osnovnih, master i doktorskih studija svih odseka
Fakulteta likovnih umetnosti u Beogradu.

Ova grupa je identifikovana kao najizloZenija delovanju separacionog straha, anksioznosti
zbog neizvesne buducnosti, depresivnih simptoma i autodestruktivnih tendencija.

Metodologija

Problemi koji su dominantni kod studenata i koji su predmet rada ovog programa psiholos-
ke prevencije:

Strah od buducnosti, od perioda posle zavrsetka fakulteta.

Strah da ¢e morati da napuste umetnost, koja je Zeljeni izbor i za koju su se Skolovali.
Depresivno raspoloZenje, beznade i nemotivisanost za rad.

Pad samopouzdanja, nisko samovrednovanje.

Usamljenost, nekomunikativnost, prozivljavanje problema u sebi.

A wWwN =

Forma rada sa studentima je psiholoska radionica, sa elementima edukacije i psihoeduka-
cije. Radionica se odrzava u prostorijama fakulteta, jednom nedeljno u trajanju od 90 minuta.
Grupe su sastavljene od 10-15 ucesnika. Ceo projekat traje koliko i Skolska godina na fakulte-
tu, s tim $to pocinje 15 dana kasnije i zavrSava se 15 dana pre zavrSetka nastave, zbog drugih
obaveza studenata u to vreme (priprema godiSnje izloZbe, ucenje za ispitni rok).

Tematske celine koje Cine sadrzaj radionice predstavljaju ras¢lanjene i proanalizirane pro-
bleme koji su gore navedeni. Radionica ne sadrZi predavanja, vec je Cine razgovori u grupama
izmedu ucesnika radionice i voditeljke programa na zadatu temu. Cesta gostovanja iskusnijih,
starijih kolega — umetnika, koji pri¢aju studentima i odgovaraju na njihova pitanja o unapred
dogovorenim temama, uz moderaciju voditeljke, predstavljaju vidove direktnog savetovanja i
pruzZanja podrske i ohrabrenja studentima.

Radionica podrazumeva vise nivoa komunikacije, od pocetnog ,,caskanja” radi uvodenja u
problem, preko navodenja licnih primera iz Zivota studenata, koji ilustruju problem, pa sve
do elaboracije, predloga reSenja, zajednicke diskusije i izvodenja zakljucaka o relevantnosti
predloga. Iako je radionica sasvim jasno definisana i prepoznata od ucesnika kao psiholoska,
strucni termini, bilo kakve definicije, nametnuta gotova reSenja ili saveti — ne dolaze u obzir.
Zadatak voditeljke pre svega sastoji se u tome da stekne poverenje ucesnika, da pokaze da
razume problem i da je spremna da zajedno sa studentima traga za odgovorima na pitanja.

Poseban znacaj imaju razgovori sa umetnicima koji su ve¢ godinama na sceni, dobro su se
snasli i svako od njih ima sopstveni, razli¢it ugao posmatranja i specificne strategije borbe.
Razgovori, pre svega, nude sasvim konkretna resenja koje je neko primenio u svom Zivotu, ali
ne obavezuje druge na to. Zatim, neke od preporuka koje se mogu cuti tiCu se opstih modela
funkcionisanja drustva, trzista, nacina promovisanja svog rada i sebe, no$enja sa neuspesima i
gubicima. Razgovor sa starijim kolegama ima na studente i efekat dodira sa realno$c¢u njihove
profesije, sa izvodljivos¢u u praksi pojedinacnih zamisli, konkretnih koraka u razvoju karijere,
¢injenja kompromisa tamo gde se mora i nepristajanju na kompromise tamo gde bi urusili kva-
litet rada a time i ugrozili samopostovanje i buduénost karijere.
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Psiholoski ciljevi i zadaci programa

Prvo, rad na prihvatanju principa realnosti kod studenata, kao vodeci u planiranju i ostva-
rivanju ciljeva, nasuprot sanjarenju, idealistickim oCekivanjima koje vode u razoCaranja i dalje
gubljenje samopouzdanja. Ovaj cilj postiZze se razgovorima i diskusijama u grupama. Studen-
ti umetnosti skloni su idealizovanju Zivota i nerealnim ocekivanjima i zapanjujué¢e uporno ne
odustaju od njih. Nasuprot tome, gaje strahove od Zivota koji, osim realnog imaju esto karak-
ter predimenzioniranog, ¢ak i pani¢nog. Otvoreni razgovor o strahovima, njihovom poreklu i
realnoj zasnovanosti, smanjio bi stepen nerealnih strahova, a uverio da realni imaju adekvatne
nacine reSavanja.

Drugo, treniranje i usvajanje (ukoliko veé nisu usvojene) vestina radnih navika, pravljenje
planova, pracenje stepena realizovanja postavljenih ciljeva i zadataka. Podsticati samoregula-
ciju ponasanja, smanjenje broja greSaka u pridrZzavanju postavljenih ciljeva i povec¢avanje broja
realizovanih ciljeva. Ovo se postiZe postavljanjem zadataka studentima i pracenjem kako ih (i
da li) realizuju u okvirima rokova. Zatim sledi komentarisanje, izvodenje zakljuaka. Sticanje
dobrih radnih navika i kontinuiran rad jesu nacini dolaska do ostvarenja ciljeva, bez obzira na
nivo licne nadarenosti, broj nagrada stecenih tokom Skolovanja, prosek ocena ili druge pocet-
ne prednosti. Postizanje ovog cilja kod studenata osnaZuje samopouzdanje a smanjuje strah
od neizvesnosti; povecava nivo asertivnosti, uverenje da uspeh pojedinca najviSe zavisi od nje-
govih sopstvenih aktivnosti.

Trece, upoznavanje sa nacinima funkcionisanja drustva, ekonomije, profesionalnog Zivota
kroz primere i zivotne price drugih, ima za cilj da priblizi realnost umetnosti kao profesije i
smanji stepen neizvesnosti, a time i straha od buducnosti. Informacije o uslovima i detaljima
konkursnih procedura, funkcionisanju komunikacije sa stru¢nim krugovima galerija, institucija
kulture i lokalne samouprave ima za cilj da poveca stepen samopouzdanja, podrzi li¢nu inicija-
tivu i poveca nivo inicijalne kompetencije kod studenata.

Cetvrto, razgovori o motivima za bavljenje umetno$éu, podsticanje na trazenje podrike u
najblizem okruzenju (porodica, prijatelji, vr$njaci...) ima za cilj da artikulise, verbalizuje duboke
li€ne motive i da ih poveze sa najblizim okruZenjem. Ovo bi vodilo redukovanju anksioznosti
i osecanja usamljenosti, prepustenosti samom sebi, kao i nedostatku samopouzdanja kada
je u pitanju izbor umetnosti kao zanimanja. Prihvac¢enost u svom okruzenju vazan je uslov za
uspesnu adaptaciju ne samo unutar tog okruzenja, ve¢ uspesan korak ka adaptaciji u Sirem
socijalnom okruZenju.

Peto, upucivanje studenata umetnosti da ostanu povezani kroz komunikaciju i saradnju i
posle zavrSetka studija jedna je od retkih preporuka na kojoj se otvoreno insistira, trazi se
od njih da je dobro razumeju i primene. Jedna od najvecih opasnosti po li¢ni i profesionalni
identitet i integritet svakog umetnika je realna moguénost da odmah posle studija ostane usa-
mljen, neprimecen, nepriznat, nezaposlen i na kraju izolovan. Na tom stepenu odvajanja od
kolega i struke, psihopatologija je gotovo neizbezna. Ova bojazan se studentima ne iznosi, radi
izbegavanja dodatnog stresa, ali se snazno naglasava i podrzava njihovo grupno delovanje i
nastupanje u javnosti, pristupanje profesionalnim udruzenjima, povezivanje sa drugim grupa-
ma umetnika i zajednicko napredovanje u karijeri. Ostvarivanje ovog cilja unapredilo bi vestine
upravljanja svojom karijerom, socijalne vestine umetnika, osnazilo samopouzdanje i olaksalo
dostizanje profesionalnih ciljeva. Sa druge strane, preveniralo bi razvoj depresije i drugih vrsta
psihopatologije.

Kontrola kvaliteta

Kontrola kvaliteta projekta sprovodi se kroz tri faze:
1. Kontrola pilot-projekta izvodi se po zavrSetku istog.
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2. Tekuca kontrola sprovodi se u kontinuitetu tokom trajanja glavnog projekta.
3. Evaluacija nakon zavrSetka projekta.

Pilot-projekat — kontrola kvaliteta

Radionica je izvedena kao pilot-projekat tokom februara i marta 2020. godine, kada je pre-
kinuta zbog epidemije korone. OdrZano je Sest susreta sa grupom koja je brojala 17 studenata.
Pre pocetka programa voditeljka je objasnila sadrzaj, svrhu, dinamiku rada radionica. ZatraZila
je da predlog tematskih celina, odStampan na papiru, svi prisutni pazljivo proCitaju, razmisle
i prokomentariSu. Od studenata se traZilo da prepoznaju da li predvideni sadrzaj radionice
tretira problematiku koja im je aktuelna, da liimaju predloge za dodatne teme, koje nisu pred-
videne projektom, goste koje bi Zeleli da vide, upoznaju kroz rad...

Svim ucesnicima je po zavrSetku pilot-projekta ponuden evaluacioni upitnik, koji su popuni-
lianonimno, a rezultati su poslati dekanu i Nastavnickom vecu fakulteta na uvid. Tekst upitnika
nalazi se u prilogu ovog teksta.

Nastavnici su obavili nekoliko kratkih intervjua sa studentima koji su pohadali radionicu, da
bi dobili jo$ podataka o radu i sadrzaju, ali i Culi licne utiske studenata. Nakon toga, na prvoj
narednoj sednici Nastavnicko vece Fakulteta likovnih umetnosti odludilo je da se radionica
nastavi Skolske 2020/21. godine pod nazivom ,Profesija umetnik”, a sadrzaj i metod rada
programa je predat dekanu, u formi autorskog projekta.

Glavni program — kontrola kvaliteta tokom izvodenja

Radionica funkcioniSe u uslovima restriktivnih mera usled pandemije u elektronskoj for-
mi, preko Zoom platforme, a istim putem ostvaruju se i razgovori sa gostima, prezentacije i
komentari o utiscima. Posle svake odrzane radionice u kojoj je realizovano gostovanje, vodi-
teljka pribavlja izjavu gosta o utiscima i eventualnim predlozima. U uslovima posle pandemije,
radionica se izvodi u prostorijama FLU (zbornica nastavnika Vajarskog odseka), a razgovori sa
gostima ostvaruju se ili u prostorijama fakulteta ili u ateljeima umetnika (ako nas pozovu) ili u
saradnji sa drugim institucijama koje pokazu zainteresovanost.

Tokom trajanja projekta jo$ jedan od nacina kontrole kvaliteta je praéenje posecenosti ra-
dionice i uesce studenata u diskusijama. Voditeljka beleZi koliko studenata je bilo na kom
susretu, koje teme su izazvale vece interesovanje, a koje manje.

UcCesce u diskusijama studenata je teZe za procenu, jer ono ¢esto zavisi ne samo od izbora
teme, vec i od vestina voditeljke da pokrene i vodi diskusiju, da odrZava dinamiku i sveZinu
razgovora, narocCito u situacijama kada su prisutni i gosti, koji se po vestinama govornistva i
komunikacije veoma razlikuju. Ovde se procena kvaliteta moZe iskazati brojem studenata koji
su uzeli ucesca u diskusiji, pribavljanjem izjave nekolicine ucesnika o relevantnosti teme i kva-
litetom predloZenih odgovora na postavljena pitanja.

Evaluacija nakon zavr$etka projekta

Projektom je predvideno da se evaluacija ove vrste izvede putem upitnika. Za razliku od
upitnika koji je ispitivao kvalitet pilot-projekta, a odnosio se na relevantnost problematike, procenu
rada voditeljke i opSte utiske, ovaj bi ukljucio jo$ i proveru efekata radionice koji se odnose na:

1. smanjenje nivoa straha od neizvesnosti budu¢nosti,
2. manji stepen ili potpuno nestajanje simptoma depresije koji su u vezi sa zavrSetkom
Skolovanja,
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3. povecanje stepena samopouzdanja, asertivnosti, socijalnih vestina,

4. veca spremnost na saradnju sa drugim studentima i ostalim kolegama, koju prati
svest o benefitima udruzivanja i zajedni¢kog delovanja u javhom prostoru,

5. sticanje vece informisanosti i pismenosti u vezi sa konkursnim procedurama, baza-
ma podataka o kontaktima udruZenja, kustosa, fondacija, sadrzaju ugovora, pravnoj
terminologiji...,

6. prisustvo veceg broja planova i operacionalizacije aktivnosti koje vode do cilja, a
smanjenje prisustva nerealnog optimizma ili pesimizma u slici buduénosti.

Po potrebi, u proceni ucinka radionice na stepen smanjenja depresivnih simptoma,
moze se zatraziti saradnja psihologa koji radi na fakultetu, a sa kojim se konsultacije
obavljaju nekoliko puta tokom trajanja radionice.

Odrzivost

Projekat se realizuje u saradnji sa Fakultetom likovnih umetnosti. Prostorije fakulteta su
raspolozive u vreme kada se u njima ne odvija neka druga, rasporedom utvrdena aktivnost.
Uz preporuku profesora, studenti se dobrovoljno prijavljuju na program. Predmetni nastavnici
svojim informisanjem o efektima projekta, daju povratnu informaciju i na taj nacin su stalno
uklju€eni u kontrolu kvaliteta programa. Opremu, koja se sastoji od kompjutera i projektora,
fakultet ustupa na koriséenje.

Finansijska podrska se obezbeduje preko konkurisanja kod Ministarstva kulture i informisa-
nja i Sekretarijata za kulturu grada. U prvoj fazi rada, autorka izvodi projekat volonterski.

Treba razmisljati o ostalim izvorima prihoda, zbog nepovoljne situacije sa ministarstvom
koje obezbeduje sve manje i manje sredstava za kulturu i radnike u kulturi. Finansijska podrska
voditeljki/autorki je jedan od rizika ovog projekta.

Druga poteskoca tiCe se ucesca drugih nastavnika fakulteta u programu. Iako nastavnici
strucnih, umetnickih predmeta rado podrzavaju projekat, ne ukljucuju se u njega aktivnije. Sa
druge strane, nespremnost mladih umetnika sa FLU da se suocCe sa izazovima realnog Zivota
vec je Cinjenica poznata Siroj javnosti i ona direktno utice na drasti¢an pad interesovanja mla-
dih za studije likovne umetnosti poslednjih nekoliko godina. Taj trend ¢e se nastaviti zbog pre-
vlasti trziSne ekonomije koja ne priznaje vrednost neprofitabilnog rada, a bas neprofitabilnost
je standard kvaliteta koji neguje FLU. Motivisanje nastavnog kadra da se angazuje izvan obima
redovnih duznosti u pravcu smanjenja ogromnog jaza izmedu nastavnog plana i programa fa-
kulteta i potreba drustva, koliko je neophodno, isto toliko je i upitno, pa predstavlja stalni rizik
i iskusenje ovog projekta.

Treca poteskoca projekta sastoji se u prepoznavanju specifiénih psiholoskih potreba stude-
reakcijama — u odnosu na ostatak studentske populacije. Sa druge strane, studenti umetnosti
su otvoreniji za razliCitosti, brze prihvataju nepoznate ljude, tolerantniji su na neobicne stilove
Zivljenja. Specifi¢nost ciljne grupe stavlja pred voditeljku programa zadatak dodatne psiholos-
ke edukacije i kontinuiranog rada na prac¢enju promena u ovoj populaciji.

Diseminacija

Ovaj rad mogao bi da priblizi psiholoskoj populaciji aktuelne probleme sa kojima se susreéu
mladi umetnici na pragu svog profesionalnog Zivota i da ukaze na potrebu da se njihova proble-
matika bolje psiholoski istrazi. Umetnicka populacija je mala, Cesto teSko dostupna, pa je obez-
bedivanje dovoljnog broja ispitanika jedan od razloga za retka istrazivanja u ovom podrucju.
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Psiholoska istrazivanja koja se sprovode sa umetnicima obi¢no se ticu ili kreativnosti ili
njihovog socijalnog poloZaja. Veza kreativnosti i ludila, tj. razgraniCenja i povezanosti stvara-
lac¢kog procesa i psihopatologije, inspirisala su psihologe od najranijih vremena psiholoske
struke, a naslanjala su se na tradicionalno dovodenje u vezu ova dva fenomena umetnosti.
Drugo, socijalni polozaj umetnika ponekad se pominje u okviru tema marginalizacije pojedinih
grupacija drustva i profesija. Ali sagledavanje psiholoskih problema koje umetnici imaju kao
realne, pojedinacne osobe, kao i njihove porodice, potpuno je izostalo u Srbiji.

Dalje, rad Zeli da pozove na promisljanje vidova psiholoskih intervencija koje bi bile inkor-
porirane u sistem obrazovanja, a imale bi funkciju psiholoSko-preventivnih i edukativnih pro-
grama namenjenih, u buducnosti, i studentima drugih fakulteta, ne samo umetnickih. Usled
ubrzanih drustveno-ekonomskih promena, koje ne prate adekvatne promene u sistemu $kolo-
vanja u Srbiji, sve veci broj studenata Beogradskog univerziteta i Univerziteta umetnosti stra-
huje za svoju buduénost.

Ovaj rad i projekat koji je opisan u njemu predstavljaju za autorku i svojevrstan nacrt bu-
dudih istraZivanja ove teme, kao i poboljSanje kvaliteta u praksi zapoCetog projekta. Takode,
projekat predstavlja i autorski rad u kojem se ocrtavaju uticaji nau¢nog, psiholoskog i umetnic-
kog profesionalnog iskustva autorke, koji ona vidi kao zacetak artikulacije multidisciplinarnog
pristupa u ovom programu psiholoske prevencije.

Na kraju, autorka istice da krizna vremena, koja kod nas traju ve¢ decenijama, a sada su do-
datno oteZana pandemijom, najteZe pogadaju upravo najobrazovanije mlade ljude neposredno
po zavrSetku studija i njihove porodice. Obrazovanje dece koje finansijski iscrpi porodicu a ne
rezultira njihovim zaposlenjem, dovodi do ekonomskog i psiholoskog propadanja svih zajedno.
Programi psiholoSke prevencije poput gore izloZene imaju za cilj da ublaZe efekte teSkih drus-
tvenih kriza na licne Zivote ljudi, a posebno onih najvulnerabilnijih, medu kojima su, na Zalost
i umetnici.
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Tomislav Buntak

Challenges and possibilities of higher art education

Abstract: This presentation is focused on the possibilities of higher art education proceeding
from:

- the experience of teaching at the Academy of Fine Arts in Zagreb, the experience of imple-
menting projects for students and with students, the position of the artistic field and its mean-
ing at the University of Zagreb, art-related issues addressed by the council responsible for art
within the Ministry of Science and Education of the Republic of Croatia, as well as the position
of art in the social context;

- the experience of working in the system supporting culture and art through institutions and
artists’ associations;

- the experience of working as a visual artist.

The aim is to present reasons why art education is needed:

 because of the importance and specific nature of developing the structure of art education
starting with the youngest age groups, as well as of establishing an educational system and cre-
ating a legal framework in order to maintain and develop artistic activities and competences;

- as a significant driving force of the creative process in different fields;

= because of the importance of public visibility and recognizability of artistic competences in
creating a quality social environment;

- to show good practice examples and artistic careers both in terms of artistic creation and
creative industries on the labour market.

Keywords: institutions, culture, teaching, projects, higher art education
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Tomislav Buntak

Izazovi i moguénosti visokog umjetni¢kog obrazovanja

Apstrakt: U fokusu rada bit ¢e predstavljene mogucnosti visokog umjetnickog obrazovanja s
pozicija:

« iskustvenog rada na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu kroz nastavu i iskustvo provo-
denja projekata za studente i s njima; situacije umjetnickog podrucja i njegova znacenja unutar
SveuciliSta u Zagrebu; pitanja umjetnickog podrucja u sklopu Vije¢a umjetnickog podrucja u
Ministarstvu znanosti i obrazovanja Republike Hrvatske te situacije unutar drustvenog kon-
teksta

= iskustvenog rada u sustavu podrzavanja kulture i umjetnosti kroz institucije i umjetnicka
udruZenja « iskustvenog rada kao likovnog umjetnika.

Cilj rada je ponuditi razloge zasto je umjetnicko obrazovanje potrebno:

« zbog vaznosti i posebnosti stvaranja strukture umjetnickog obrazovanja od najranije dobi,
sustava obrazovanja i stvaranja zakonskog okvira za o€uvanje i razvoj umjetnic¢ke djelatnosti
kompetencija

= kao jedan od vaznijih pokretaca kreativnog procesa u razli¢itim podrucjima

« zbog vaznosti javne vidljivosti i prepoznatljivosti umjetnickih kompetencija za stvaranje kva-
litetnog drustvenog okruzenja.

Cilj je ujedno i pokazati primjere dobre prakse i umjetnicke karijere kako s pozicije umjetnickog
stvaralastva tako i s pozicije kreativnih industrija na trzistu rada.

Kljucne rijeci: institucije, kultura, nastava, projekti, visoko umjetnicko obrazovanje
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1. Uvod

Mnostvo je razloga zasto se tijekom povijesti razvijalo umjetnicko obrazovanje. Najvazniji
razlozi bili su nekad i danas sami umjetnici i umjetnice koji su stvarali i stvaraju djela koja su
usla u sve pore drustava i kultura u kojima su zivjeli, od prahistorije do sadasnjosti.

Uobicajeno je da razvojem svake ljudske djelatnosti svaka generacija koristi iskustvo pret-
hodnih te da nastaju novi slojevi koji otvaraju nove moguénosti, postupke i materijale te nove
izraZajne kvalitete djela i sklopova koje stvaraju.

Naravno, s obzirom na nase iskustvo i sudjelovanje u organiziranim procesima i metodama
visokog umjetnickog obrazovanja, najvise gledamo nacin njegova razvoja u zadnjih 150 — 170
godina.

Razdoblje 19. st. I prve polovice 20. st. Temelj je sustava umjetnickih akademija kakav Si-
rom Europe znamo te u kojem sudjelujemo danas. Takav se sustav razvija sukladno s razvo-
jem gradanskog drustva i narasle javne potrebe za reprezentativnim elementima koji pokazuju
napredak i posebnosti drustva, npr. Osnivanje Visoke umjetnicke skole u Zagrebu, danasnje
Akademije likovnih umjetnosti SveuciliSta u Zagrebu, vezano je uz naraslu potrebu za umjet-
ni¢kim djelima u javnom prostoru koji ne stiZu oblikovati i izvesti na drugim visokoumjetnickim
akademijama u Austro-Ugarskoj Monarhiji.

Istovremeno je jasno da su razliciti oblici umjetnickog obrazovanja, posebno obrazovanje
za najveca umjetniCka dostignuca, bili prisutni ve¢ tisucama godina. Umjetnicko obrazova-
nje, stvaralastvo i produkcija razvilo je svoje sustave, imalo je svoje razloge i jasnu potrebu za
umjetnickim djelima i aktivnostima koji su utjecali ponajvise na kreativnu i duhovnu stvarnost
svakog drustva, kulture i civilizacije.

2. Cilievi

S obzirom na podrucje kojim se bave nase visokoobrazovne institucije, s posebnim nagla-
skom na nasljede likovnih umjetnosti, cilj naseg istraZivanja i razvoja buduée suradnje je poja-
sniti, ponovno i ponovno, razloge zasto je umjetnicko obrazovanje potrebno:

- zbog vaznosti stvaranja prostora za kreativni razvoj i umjetnic¢ko stvaralastvo za talentirane
pojedince jer pojedinac osposobljen za koristenje i razvoj kreativnog potencijala i stvaralastva
moZe dati nevjerojatno vazZne impulse za promjenu drustva i novu viziju buduénosti

- zbog vaZnosti i posebnosti stvaranja strukture umjetnickog obrazovanja za sve od najranije
dobi, sustava obrazovanja te razvoj i znacenje umjetnickih kompetencija

- jer je jedan od najvaznijih pokretaca kreativnog procesa u razli¢itim podrucjima

- zbog vaznosti javne vidljivosti i prepoznatljivosti umjetnickih kompetencija za stvaranje
kvalitetnog drustvenog okruZenja

- zbog primjera dobre prakse i umjetnicke karijere kako s pozicije umjetnickog stvaralastva
tako i s pozicije kulturnih i kreativnih industrija na trZistu rada

- jer je sretna okolnost vizualnih umjetnosti to Sto kao glavni nacin komunikacije jest vizual-
na pojavnost koja u istom kulturnom, civilizacijskom okruZenju ne treba previse prevodenja iz
jednog jezika u drugi s naslanjanjem na davni zakljucak: ,,...jedna slika govori tisucu rijeci koje
svatko od nas ¢uje na materinjem jeziku."“

2. 1. Kreativnost kao temelj umjetnickog obrazovanja
Kada novim generacijama koje bi u sljedec¢im desetlje¢ima trebale Ciniti budu¢nost Europe

danas govorimo o uspjeSnom, plemenitom i odrzivom razvoju naseg drustva, opcenito mislje-
nje koje moZete Cuti na predavanjima o razvojnim strategijama diljem Europe, potom u medi-
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jima i drustvenim istraZivanjima je to da je razvoj kreativnosti najveéi motor razvoja i odrzive
promjene za Europu i drustvo buducnosti.

Razvija se svijest, barem na europskom prostoru, o vaznosti kreativhog obrazovanja u ko-
jem umjetnost i umjetni¢ko obrazovanje igraju vaznu, vjerojatno i najvazniju ulogu.

Umjetni¢ke akademije te poticanje umjetnickog obrazovanja s naglaskom na razvoj kre-
ativnosti u cjelokupnom Skolskom sustavu oznacene su kao izrazito vazna mjesta za razvoj
kreativnog nacina misljenja te se kroz njihove studijske programe trajno potice i ohrabruje
razvoj kreativnosti, Sto predstavlja temeljnu znacajku umjetnickog stvaralastva, ali i bilo koje
umjetnicke aktivnosti.

Ako tome pridodamo temeljnu metodu nacina rada na umjetnickim akademijama gdje je
individualiziran pristup rada sa studentima temeljna metoda rada od samih pocetaka razvoja
sustava umjetnickih akademija, a $to je u ovom trenutku prepoznato kao preporuka i za meto-
diku obrazovanja za znanstvena podrucja visokog, kao i cjelokupnog obrazovnog sustava, jos je
jasnija vaznost iskustva rada u visokoobrazovnim umjetnickim institucijama.

Kada smo na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu dobili poziv da sudjelujemo u radio-
nicama na SveuciliStu koje govore o vaznosti individualnog pristupa u nastavnom procesu rada
sa studentima, odmah je bilo jasno da vecina iz znanstvene zajednice i podrucja ne poznaju
metode rada u umjetnickom podrucju i obrazovanju koja postoje ve¢ stolje¢cima. Mnostvo na-
Sih metoda o kojima ne razmisljamo ve¢ ih jednostavno provodimo u nastavnim procesima, u
danasnjim razmisljanjima o visokom obrazovanju prepoznato je kao vazan ¢imbenik za bududi
kreativniji pristup i razvo;j.

Potencijal kreativnih umjetnickih procesa i stvaralastva te prepoznavanje nasih ustanova
kao izrazito vaznih za odgovore na razliCite potrebe drustva koja ukljucuju razvoj razlicitih obli-
ka industrija i trziSta rada oprimjereno je i u zadnjim razdobljima krize od 2008. godine do da-
nas u kojima prema podacima EU-a sektor kulturnih i kreativnih industrija biljezi kontinuirani
rast i stabilnost.

Mozemo zakljuciti da sveucilisni studiji na umjetni¢kim akademijama imaju veliki potencijal
oblikovati i stvarati i buduci razvoj i buduée nove, u ovom trenutku jo$ nepoznate, promjene
na trzistu rada.

Svi takvi procesi i postupci zahtijevaju kontinuirani razvoj novih metoda rada i novih smjer-
nica razvoja, kao i prilagodavanje razli¢itim drustvenim procesima s ciljem da umjetnicke aka-
demije i nas sustav obrazovanja daju najvazniji kreativni potencijal u nasem okruzenju.

U ovom dijelu pojasnjava se vaznost umjetnosti, umjetni¢ke kreativnosti i umjetnickog
stvaralastva za drustvo u kojem zivimo i bez takve sinergije s drugim podrucjima nemoguce
je osigurati kako sustav obrazovanja za umjetnost i putem umjetnosti tako i odrzivost visokog
umjetnickog obrazovanja u sadasnjem kontekstu. Vidljivo je da je umjetnost i kreativnost koja
se razvija kroz umjetnicko obrazovanje i obrazovanje putem umjetnosti jedan od najvaznijih
¢imbenika za stvaranje novih vrijednosti za razvoj svih segmenata drustva gdje je kreativnost
najvazniji potencijal odrZivostii razvoja. Sre¢om, u europskim okvirima, barem u vecini sredina,
takva je tendencija prepoznata i poticana u sustavima obrazovanja. I u ovim nasim sredinama,
jos uvijek srecom, postoje temeljne moguénosti za razvoj te barem minimalna svijest u susta-
vima obrazovanja o vaznosti umjetnicke kreativnosti za opci razvoj. Ovakva situacija barem drzi
odskrinuta vrata da u buduénosti kroz otvorena vrata krenemo u novi prostor razvoja.

Citav teorijski okvir koji danas govori, raspravlja o razvoju kreativhog misljenja i stvaralastva
tijekom ljudske povijesti, a koja su na poseban nacin u vise desetaka tisué¢a godina umjetnic-
ke aktivnosti ove ljudske vrste vidljive, ne bi postojao da nema najvaznijeg faktora bez kojeg
umjetni¢ko obrazovanje u bilo kojem segmentu ne bi postojalo. Taj faktor su talentirani poje-
dinci, bududi studenti i studentice Ciji ih talent i potreba za umjetnic¢kim stvaralastvom usmje-
rava u razvoj svojih, vlastitih, kreativnih umjetnickih potencijala te trazenje obrazovnog sustava
i ustanova koje im takav razvoj u najvecoj mjeri mogu osigurati. Tradicija koja donosi pozitivne
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rezultate u razvoju razlicitih ljudskih aktivnosti vezana je uz razvoj sustava, obrazovnih proce-
sa i mjesta/Skola/ustanova gdje se takve aktivnosti sustavno provode, biljeze nova iskustva i
razvijaju nove ideje. Drugim rijeCima, bez ucenika i mjesta za sustavno savladavanje vjestina i
znanja te razvoja osobnog kreativnog potencijala nista se dugorocno ne razvija.

3. Iskustvo i vaZnost studiranja na umjetnickim akademijama

Kako smo naglasili ranije, u obrazovnim kretanjima razvija se svijest o vaznosti kreativhog
obrazovanja u kojem umjetnost igra vaznu, vjerojatno najvazniju ulogu. U svemu, pa i u umjet-
nosti i umjetni¢kom obrazovanju, dolaze nove generacije s novim iskustvima, novi izazovi drus-
tva te je potrebno uciniti promjene i razvijati nove pristupe i alate uskladene s vremenom koje
dolazi, istovremeno njegujuéi tradiciju kompetencija, znanja i vjestina tisuéljetnog umjetni¢kog
nasljeda.

Prvo je pitanje gdje su polaziSta za nekog tko se Zeli baviti umjetnos¢u? U naSem sadasnjem
sustavu obrazovanja visokoobrazovne umjetnicke ustanove temeljna su mjesta u kojima se ra-
zvijaju umjetnicke kompetencije i umjetnicko stvaralastvo, zapravo sustav koji treba dati nove
profesionalce na podrucju umjetnosti. Postojanje potencijalnih polaznika, korisnika sustava
umjetnickih akademija te nasljede umjetnickih djela i njihove vaznosti za identitet i bolju kva-
litetu Zivota u kojem se razvijaju jedan su od vaznijih razloga.

Gdje su ti korijeni, prepoznajemo li ih, jesu li izrazeni na nacin da ih moZemo pratiti? Za-
pravo, umjetnost kao sam pocetak kada se netko njome profesionalno Zeli baviti ima magicni
idealistiCki moment. Stvara se duboka intuitivha potreba u nama koja je vezana uz talent, volju
zarad i uz, rekao bih — Cudesnu, u energetskom smislu posebnu — Zelju stvaranja neceg novog
i komunikacije s drustvom.

3. 1. Talent i sustav

Naravno, nema umjetnickog obrazovanja i nema umjetnosti bez u€enika/studenta koji zeli
postati umjetnik. Za visoko umjetni¢ko obrazovanje nuznost je talentirani pojedinac.

Sto je potrebno za likovnog umjetnika? Prvenstveno, visoko talentirani pojedinac. Po osob-
nom, dosadasnjem iskustvu rada na Akademiji, studenti i studentice koji je upisuju gotovo
uvijek imaju veliki potencijal za likovnost.

Tradicija, koja je stolje¢ima davala rezultate, pokazuje da je za stvaranje, postajanje umjet-
nikom/umjetnicom nuzno postojanje talenta koji ne daje rezultata bez kontinuiranog upornog
rada. Zaista, svjedoci smo kolega s kojima smo studirali, studenata kojima smo predavali, a koji
nisu uspjeli uhvatiti radni kontinuitet te bez obzira na potencijal njihovog talenta, nisu uspjeli
razviti vlastito umjetniCko stvaralastvo. Nista bez rada, rada i rada.

No iskustvo rada posljednjih 13 godina u klasama na Akademiji likovnih umjetnosti ukazalo
je da mozda ne obra¢amo dovoljno paznju na razliCite aspekte likovnog talenta i na to kako
ga umotati u radnu disciplinu gdje ga rad nece ograniciti i zatvoriti u teske okvire, ve¢ ¢e mu,
kao voda biljci, pomodi da se razgrana i zasja svojom ljepotom. Naravno, postoji i teza, mozda
Andyja Warhola, da svatko moZe biti umjetnik na 15 minuta, da je talent prisutan svugdje, ali
zapravo ne znamo kako bismo mu pristupili do kraja, te da onda gotovo svatko ima nemjerljiv
potencijal. Zaista se mogu slozZiti da svatko ima potencijal ostvariti se kao ljudsko bice. Netko
ima potencijal u odredenoj mjeri za umjetnicko istrazivanje, no cjelovitost razvoja umjetnicke
kreativne posebnosti i umjetnicko stvaralastvo ne mogu se doseci bez dovoljnog intenziteta
talenta.

Talent je jedan od najvaznijih segmenata zasto kandidata ili kandidatkinju primamo na
umjetnicku akademiju. Talent omogucava otvoreni senzibilitet, dublji i neposredniji osobni
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uvid u vizualnu likovnu stvarnost — bududi da ovdje posebice govorimo o likovnom i vizualnom
obrazovanju — a nakon dovoljnog potencijala talenta potreban je, naravno, rad te sustav koji ¢e
to prepoznati. Kada odmjerimo ove ¢imbenike, dobili smo temeljni potencijal za uspjeSno viso-
koumjetnic¢ko obrazovanje i jasan razlog za postojanje i ulaganje u visokoobrazovne ustanove.

Nase tradicije visokog umjetni¢kog obrazovanja na podrucju likovne umjetnosti naslanja-
ju se na tradiciju srednjoeuropskih likovnih akademija koje su i nakon tzv. Bolonjske reforme
zadrzale temeljne smjernice i metode koje se naslanjaju na dvogodisnje ili trogodiSnje razdo-
blje u kojem su studenti vezani uz savladavanje temeljnih likovnih iskustava, vjestina i znanja
vezanih ponajviSe uz europsku tradiciju likovne umjetnosti. Nakon tog razdoblja, u zavrSnom
dijelu, diplomskom studiju, studijski programi okrenuti su razvoju njihove umjetnicke osobno-
sti i stvaralastva kroz razli¢ite umjetnicke istraZivacke postupke i procese.

3. 2. Zasto je iskustvo studiranja na visokoobrazovnoj umjetnickoj ustanovi nemjerljiva pred-
nost za svakog tko Zeli razvijati svoje umjetnicko stvaralastvo?

Vaznost iskustva studiranja na likovnoj akademiji, a glavne karakteristike su primjenjive i
na druga umjetnicka podrucja, je nemjerljivo vaZzna zbog komunikacije i susretanja s drugim
iskustvima na tom pocetku puta za one koji su krenuli putem umjetnickog stvaralastva, a koji
zapocinje studiranjem na akademiji.

Obrazovni sustav na koji se naslanjaju visokoobrazovne umjetnicke ustanove osiguravaju

temeljne potrebe za razvoj visokog umjetnickog obrazovanja jer uspjesno omogucavaju:

1. Prepoznavanje talenta

2. Uvjete za ucenje i napredovanje

3. Skolski sustav od najranije dobi do zavrietka doktorskog studija (koji priprema budude
kandidate za upis).

Sustav osigurava i razvija:

- Nastavnike i nastavnice, kolege i kolegice sa studija

- Metode uéenja

- Materijalne uvjete (prostor, sredstva za umjetnicku produkciju), izvore javnog fi-

nanciranja

- Zakonsku osnovu za definiranje statusa umjetnika nakon zavrsetka skolovanja

- Komunikaciju s okolinom, javnu vidljivost
Visokoobrazovne ustanove svojim djelovanjem i postojanjem osiguravaju prepoznavanje
vaznosti umjetnika i umjetnickog stvaralastva za drustvo u cjelini.

3. 3. Izvori znanja i prednosti studiranja na umjetnickim akademijama

Razmjenjivanje iskustva i promatranje drugih pristupa u razvoju umjetnickih ideja i stvara-
lastva, kao i savladavanje redovitih umjetnickih zadataka u procesu studiranja nemjerljiva je
prednost boravka na umjetnickim akademijama. Tijekom studiranja svaki se student susret-
ne s viSe od 500 iskustava (barem po brojkama na Akademiji likovnih umjetnosti u Zagrebu)
koje vidi, s kojima komunicira, prolazi zajednicke nedoumice, strahove i sve posebnosti razvo-
ja umjetnickog stvaralackog procesa. Sustavna razmjena iskustava i razliCitih pristupa za iste
zadatke koje rjeSavaju tijekom studija na akademijama nemjerljiv su izvor znanja i iskustava,
razlicitih pristupa i nenadanih ideja koje su u tom procesu razvijaju, i sve to u ugodnom prostor-
nom i materijalnom okruZenju i zastiti institucije.

Ti izvori znanja koji Cine jedinstven paket mogu se podijeliti na sljedece dijelove koji izviru
na razli¢itim mjestima, no na Akademiji i u iskustvenom sklopu svakog studenta ili studentice
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pretvaraju se u jedinstveni sklop koji predstavlja najvecu snagu i jedinstvene razloge postoja-
nja i razvoja visokog umjetnickog obrazovanja i ustanova za visokoumjetnicko obrazovanje.
Temeljni sklop vaznosti stjecanja znanja, vjestina te preduvjeta umjetnickog stvaralackog pro-
cesa na visokoumjetnickim akademijama moze se predstaviti na sljedeci nacin:

1. Nastavnik mentor, nastavnici drugih predmeta

Profesor mentor, kao i svi ostali nastavnici, svojim umjetnickim iskustvom i nastavnickim
kompetencijama uvode i pomaZu studentu u savladavanju procesa studiranja i pripreme za
vlastito umjetnic¢ko stvaranje

2. Literatura, izloZbe, materijali i radionice

3. Internet, drustvene mreZe, mrezZni sadrZaji vezani uz umjetnost, predstavljanje i mrezni
razgovori s umjetnicima

Veliki skok dogada se vec s generacijom koja pocinje studiranje 90-ih godina proslog stoljeca
kada se pojavljuje niz novih monografija s reprodukcijama odlicne kvalitete, dok se danas mo-
gucnost za dobivanje vizualne informacije umnogostrucila.

Danas se dogodio treci skok, a to je internet, drustvene mreZe. Nikad se prije nije moglo
komunicirati s iskustvom umjetnika bez interpretacije teoreticara koji su na vrlo jednostavan
i sugestivan nacin pojasnili njihove umjetnicke procese. Takvi mali video klipovi koji idu kroz
Tate shots, Art in 215t century, Brilliant ideas i druge dokumentarne priloge zapravo su mladim
umjetnicima i umjetnicima dali vrlo neposredan izvor znanja, iskustva te zaista veliki poticaj da
mogu razvijati svoje umjetni¢ko mjesto.

4. Kolege i kolegice s kojima studiraju u klasi, drugi odsjeci na Akademiji

Nemijerljivii nenadoknadiv izvor su kolege u klasama. Oni su temelj Citavog niza umjetnickih
iskustava, komunikacija, zajednickog istrazivanja. Osim toga, kada vi kao student promatrate
kako drugi rjeSava problem i kako on jednostavnije dolazi do rjesenja pa ih primijenite na vas
nacin kako je vama potrebno, Citav nacin studiranja naveliko se ubrzava.

5. Osobni pristup, razvoj i predan rad samog studenta/studentice na Akademiji

Ono $to je jednako vazno je osobni unutarnji svijet studenta i vlastite odluke o postupcima
koji ¢e se primjenjivati tijekom studiranja. Osobni unutarnji svijet je zapravo ono S$to daje te-
meljnu umjetnicku kvalitetu i nadamo se da ¢e doprinijeti kvalitetnijim promjenama u drustvu.
Promjenu u shvacanju smisla svijeta i Citavog sustava. Suvremenim rjeCnikom govoredi, tih
pet toCaka na kraju treba procesuirati sam student ili studentica te kroz odredeni misaoni i
iskustveni proces donijeti svoju zasebnu odluku. Ona se sastoji od analize, kombinacije svih
tih pet faktora, ali na kraju tu odluku mora donijeti sam student. Naravno, odluka se najlakse
donosi ako joj je pridruzen izniman rad i trud. Ovih pet tocaka govore zasto je nuzna visokos$-
kolska umjetnicka ustanova jer na jedan jednostavan, sazet i koncentriran nacin, u kratkom
razdoblju, omogucavaju temeljna znanja, vieStine potrebne za prezivljavanje u profesiji kao i za
razvoj svog puta umjetnickog stvaralastva. Nijedan trenutni nac¢in umjetnickog obrazovanja ne
omogucava ovakav tip koncentracije i mogucénostima napretka na tako Sirokom podrucju kao
studiranje na umjetnickim akademijama kada govorimo o umjetnickom podrucju.

6. Jednostavniji ulazak i upoznavanje s umjetnickom scenom

Naravno, u prakticnom smislu, akademije su i mjesta gdje struka promatra nove generacije,
gdje se dobivaju prve i lakse informacije o mogucnostima razvoja karijere, izlaganju te temelj-
nim informacijama kako za daljnji razvoj buduceg umjetnickog stvaralastva tako i dogovora za
poslove nuZne za preZivljavanje.
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4. Primjeri dobre prakse

Kao primjere razlic¢ite i dobre prakse predstavljamo dva primjera ostvarenih rezultata kod dvo-
je bivsih studenata Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu

Jedan primjer veZe se uz uspjeSnu karijeru vezanu uz poslove kreativne i kulturne industrije,
po mjerama dijela drustva koje se veze uz uspjesnost po ekonomskim standardima uspjes-
nosti. Drugi primjer je likovni umjetnik, pjesnik (slam-poezija), rock-punk muzi¢ar buntovnog
pristupa, umjetnicke neovisnosti, ponekad materijalno rubne situacije po standardima naseg
potro$ackog drustva.

Prvi primjer je Iva Butkovi¢, umjetnicka direktorica u NANOBIT-u, koja je diplomirala na
Nastavni¢kom odsjeku kao magistra edukacije likovne kulture, koja radi u tvrtki u Hrvatskoj po-
znatoj po razvoju videoigara. Zaposlila se jo$ prije osam godina i u meduvremenu postala umjet-
nicka direktorica koja vodi timove animatora, ilustratora i dizajnera koji se bave vizualnim izgle-
dom videoigri. Po danasnjem poimanju poslovnog uspjeha, mozemo reci da ga je Iva ostvarila.

Iva Butkovi¢ u poslovnom smislu svoje znanje vrlo uspjesno primjenjuje u rastucoj indu-
striji, a istovremeno je za Akademiju likovnih umjetnosti zadovoljstvo da mozemo pokazati da
nasi studenti i nase studentice mogu s uspjehom primijeniti svoja znanja i svoje kompetencije
iz Sirokog podrucja, znanja o likovnosti i vizualnoj umjetnosti.

Naravno da joj je obrazovanje na Akademiji omogudilo da s lako¢om prepoznaje i koristi
c¢itav niz likovnih elemenata koji se koriste u toj industriji, a mozZe ih prepoznati i poboljSati i
kod niza suradnika.

Imam i drugi primjer koji je po mjeri Akademije likovnih umjetnosti jednako uspjesan, no
sasvim drukdije koncipiran i proveden. To je na$ kolega Zarko Jovanovski koji je kod nas di-
plomirao na Grafickom odsjeku. Prije dvije godine dobio je za Hrvatsku prestiznu nagradu za
knjizevno djelo ,,Pizzeria Europa“. Kroz taj roman govori o predanosti umjetnosti, pa i onda
kada je predanost ravna samoubilackom pothvatu. Za drustvo potrosackog mentaliteta on je
primjer zivota umjetnika na rubu, jedan od zacetnika slam-poezije koji svira u punk-bendu, i
koji je radio Citav niz likovnih izricaja kroz stripove. Kad nabrojim ovakvu kreativnost pristupa
umjetni¢kom stvaralastvu, ona sigurno nije tako prihvatljiva, nije tako uspjesna i nije tako pre-
poznata u Sirem poimanju bilo kojeg establishmenta — ni industrijskog, politiCkog, pa ¢ak bih
rekao ni obrazovnog, gdje ¢esto zna doci do uniformiranosti.

5. Dokumenti i programi razvoja

0Od pocetka 80-ih godina proslog stoljeca, zapravo 1982., publikacijom Kulturne industrije
— izazovi za buducnost koju predstavlja UNESCO, pocinje govor o kulturnim i kreativnim indu-
strijama koje zahvacaju podrucje umjetnosti i kulture kao temeljne izvore za svoj razvoj, $to je
direktno dugoro€no utjecalo i na visokoumjetnicko obrazovanje.

Pocetkom 2000-ih, u stvaranju strategije zagrebacke kulture, umjetnickih projekata i stva-
ralastva pocinju promjene u pristupu razvoju i strategijama koje se manifestiraju seminarima
za izradu StrateSkih planova za ustanove u kulturi u Gradu Zagrebu i izrade Strateskih pla-
nova za nevladin sektor i ustanove, ukljucujudéi i visokoobrazovne ustanove. Sve je vezano uz
strateske planove razvoja EU-a u kojoj su organizirani fondovi koji u viSegodisnjim razdobljima
osiguravaju financiranje programa i projekata koji ukljucuju i umjetnicko obrazovanje.

Sveuciliste u Zagrebu proizvelo je dokument o strategiji razvoja umjetnickog podrucja na
SveuciliStu: Strategija razvoja edukacije o umjetnosti, umjetnickom stvaralastva i istraZivanja
Sveucilista u Zagrebu 2014. — 2020. s projekcijom na 2025., no dokument je samo dao temelj-
ne smjernice bez dublje analize. Tek neposredno prije pocetka globalne pandemije pocinju
nove aktivnosti na umjetnickom podrucju visokog obrazovanja koje dovode do osnivanja Po-
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vjerenstva za strategiju, razvoj i ciljeve umjetni¢kog obrazovanja u Republici Hrvatskoj. U javnoj
je raspravi prijedlog novog Pravilnika o znanstvenim i umjetnickim podrucjima koji umjetnic-
ko podrucje u visokom obrazovanju predstavlja kao zasebnu cjelinu sa svojim posebnostima,
§to omogucava novi prostor za razvoj. Istovremeno je zapoceo proces izrade novog prijedlo-
ga Zakona o visokom obrazovanju i znanstvenoj djelatnosti u kojem se umjetni¢ko podrucje,
umjetnicko istraZivanje i umjetnicko stvaralastvo, barem u prijedlogu, jasno pozicioniraju kao
znacajan segment visokog obrazovanja. No ako mi, nastavnici na umjetni¢kim akademijama
ne oblikujemo identitet prostora stvorenog u dokumentima, ne¢emo dobiti Zeljene i oceki-
vane rezultate. Za definiranje umjetnicke nastave, procesa koji nije sukladan s izvodenjem i
definiranjem nastave vezanim uz znanstvena podrucja, barem za hrvatske uvjete, znacajan je
dokument koji omogucéava novi nacin definiranja i kolektivnih ugovora za visoko obrazovanje i
studiranje na umjetnickim akademijama te zapravo stvara cjeloviti pristup visokoobrazovnom
umjetni¢kom podruéju za bududi razvo;.

Aktivno sudjelovanje u razvoju svih segmenata drustva stalni je izazov umjetnickog obra-
zovanja, kao i u stvaranju nove vizije svijeta, pri ¢emu umjetnost europskom nasljedu daje
poseban identitet.

Kultura predstavlja skup prepoznatljivih duhovnih i materijalnih osobina koje karakterizira-
ju drustvo i drustvenu zajednicu (Commission of the European Communities, 2007). Gradani
Europske unije smatraju kako je upravo kultura najvazniji cimbenik u stvaranju osjecaja pri-
padnosti drustvu. Kulturom se promice aktivno gradanstvo, zajednicke vrijednosti, ukljucivost i
medukulturni dijalog u Europi i diliem svijeta (European Commission 1a, 2018).

Iz 2019 godine:

KEA & PPMI Research for CULT Committee — Culture and creative sectors in the European
Union — Key future developments, challenges and opportunities; Kulturni i kreativni sektor (KKS);
Svi sektori Cije se aktivnosti temelje na kulturnim vrijednostima i/ili umjetnickim i drugim krea-
tivnim izrazima, bez obzira jesu li te aktivnosti trZisno ili netrZisno orijentirane, bez obzira na tip
subjekta koji ih provodi i bez obzira na to kako se taj subjekt financira. Ukljucuju razvoj, stvara-
nje, proizvodnju, Sirenje i oCuvanje dobara i usluga koje utjelovljuju kulturne, umjetnicke ili dru-
ge kreativne izraze, kao i srodne djelatnosti poput obrazovanja ili upravljanja. Izmedu ostalog
ukljuCuju arhitekturu, arhive, knjiznice i muzeje, umjetnicke zanate, audiovizualnu (ukljucujuci
film, televiziju, video igre i multimediju), materijalnu i nematerijalnu kulturnu bastinu, dizajn, fe-
stivale, glazbu, knjiZevnost, izvedbene umjetnosti, izdavastvo, radio i vizualne umjetnosti. Izvor:
izrada autora prema Rasi¢ Bakarié et al. (2015), European Parliament (2016), KEA (2006),
UNESCO (2017).

U strateskim dokumentima do 2030. obrazovanje, kreativnost i kultura za svaku drzavu ¢ine
vazne toCke identiteta. Upravo su to podrucja koja zahvaca visokoumjetni¢ko obrazovanje. Do
2030. na scenu, trziste, izaci ¢e osam generacija mladih umjetnika i umjetnica koji su snaga
za razvoj takvog identiteta. Problem, a istovremeno i prilika, pozicija je visokog umjetnickog
obrazovanja izmedu obrazovnog i kulturnog sektora odnosno izmedu dvaju ministarstava.

Zanimljivi su tekstovi u Casopisu Drustva ekonomista Beograda ,,Ekonomski vidici“ u temat-
skom broju 2-3 iz 2016. godine pod op¢im naslovom ,Kreativna privreda i ekonomski razvoj
Srbije” gdje kroz 10 tekstova predstavljaju razliCite aspekte pitanja kreativnosti, kreativnih in-
dustrijai razvoja. U svim zaklju¢cima koji govore o razvoju, zapocinju analizu od trenutka nakon
zavr$etka obrazovanja zaboravljajué¢i napomenuti otkuda dolaze kompetencije za poslove o
kojima govore, a spominju zanimanja i kompetencije koje dolaze upravo iz podrucja visokog
umjetnickog obrazovanja koje ih osposobljava da aktivno sudjeluju u navedenim kreativnim
procesima. U jednom tekstu daje se i prijedlog o ukidanju Ministarstva kulture i osnivanje
Agencije koja bi se bavila kulturnim i kreativnim industrijama. Iz teksta Mirjane Gligori¢ i Bilja-
ne Jovanovi¢ Gavrilovi¢ Kreativnost i razvoj: Empirijska analiza na primeru zemalja Evropske
unije i Zapadnog Balkana u navedenom ekonomskom Casopisu:
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Kultura se isti¢e kao posebno vazZan faktor za odrZiv ljudski razvoj. Ljudska kreativnost i ino-
vacije su postali istinsko bogatstvo zemalja u 21. veku, a kultura omogucava da ljudi razumeju
svet, svoja prava i mogucnosti, da se socijalno i proizvodno integrisu. S jedne strane, kultura
podstice razvoj putem ostvarivanja rasta kreativne ekonomije, generalno, i kreativnih i kultur-
nih industrija, pojedinacno, zatim proizvodnje novih kreativnih ideja ili tehnologija, a dolazi i
do ostvarivanja znatnog broja drustvenih koristi. S druge strane, kultura omogucava razvoj jer
podstice ljude da unapreduju svoja znanja i sposobnosti, a naglasak je na ljudima i mestima,
na obrazovanju, zdravlju, ravnopravnosti polova, podsticanju i angaZovanju mladih, kao i vred-
nostima, uslovima, resursima i ogranic¢enjima lokalnih podrucja.

Temeljni dio kulture je umjetnicko stvaralastvo. Osiguranje kontinuiteta edukacije i ospo-
sobljavanja umjetnika i umjetnica temeljna je djelatnost umjetnickih akademija, $to je i nasa
prilika za novi razvoj u budu¢em razdoblju.

Uredba (EU) br. 1295/2013 Europskog parlamenta i Vijeca, ,kulturne i kreativne sektore”
definira kao ,,svi sektori Cije se aktivnosti temelje na kulturnim vrijednostima i/ili umjetnic-
kom i drugim kreativnim izri¢ajima, bez obzira na to jesu li te aktivnosti trziSno ili netrziSno
usmjerene, bez obzira na vrstu strukture koja ih provodi te bez obzira na nacin financiranja te
strukture.” Te aktivnosti uklju€uju: razvoj, stvaranje, proizvodnju, Sirenje i o€uvanje robe, uslu-
ge koje utjelovljuju kulturno, umjetnicko ili druge kreativne izraze, kao i srodne funkcije poput
obrazovanja ili uprave. Kulturni i kreativni sektor uklju¢uje, medu ostalim, arhitekturu, arhi-
ve, knjiznice i muzeje, umjetnicki obrte, audio-vizualne (ukljucujudi film, televiziju, videoigre i
multimediju), opipljivu i nematerijalnu kulturnu bastinu, dizajn, festivale, glazbu, knjizevnost,
izvedbenu umjetnost, izdavastvo, radio i vizualnu umjetnost.

U Nacionalnoj razvojnoj strategiji Republike Hrvatske do 2030. izdvajamo:

Stimulirat ¢e se uvodenje specificnih poticaja i za druga podrucja kulturnih i kreativnih in-
dustrija. Pritom je najvaZnije osigurati razvoj novih obrazovnih programa ukljucujuci potrebnu
infrastrukturu, adekvatnu zastitu autorskih i srodnih prava u digitalnom okruZenju, kao i izrav-
ne [ neizravne potpore za autore, umjetnike, male i srednje poduzetnike. Inovacije su posebno
znacajne u sektoru kulturnih i kreativnih industrija kao jednom od najbrZe rastucih podrucja u
globalnom gospodarstvu. Osigurat e se i potpore za one kulturne djelatnosti koje ce dulje vrije-
me morati funkcionirati u promijenjenom obliku zbog globalne zdravstvene krize.

® Prioriteti provedbe javne politike kojima ce se pridonijeti razvoju kulture i medija:
e jacanje i promicanje hrvatske kulture, umjetni¢kog stvaralastva i participacije u kulturi
e zastita, ocuvanje, prezentacija i ekonomsko vrednovanje kulturne, povijesne i prirodne
bastine
e ulaganje u kulturne i kreativne industrije
e razvoj medija i medijske pismenosti.

5. 1. Strateski cilj 2: ,,O0brazovani i zaposleni ljudi“

Pored prenos$enja znanja i vjestina, obrazovanje ima kljucnu ulogu i u pripremi buduéih
odraslih osoba na Zivot u zajednici, primarno kroz usadivanje zajednickih vrijednosti i prihva-
¢ene norme ponasanja. Isto tako, obrazovanje pridonosi razvoju osobnosti i potencijalu djece i
uéenika, potiuciih na kreativnost, kriticko razmisljanje, izrazavanje s pouzdanjem i cjeloZivot-
no ucenje. Time obrazovanje pridonosi sveukupnoj drustvenoj koheziji i izgradivanju buducih
samosvjesnih i drustveno odgovornih gradana. Zbog svih tih razloga obrazovanje je i najmoc-
nije sredstvo za ostvarenje drustvenih i gospodarskih promjena, osobito kada ukljucuje sve
svoje gradane jer svijet sutrasnjice pretpostavlja sloZene i dinami¢ne promjene s podijeljenom
odgovornoscu. Obrazovanije je stoga drustvena i gospodarska investicija s najveé¢im i najtraj-
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nijim povratom, kako drustvu tako i gospodarstvu, i to na svim obrazovnim razinama i u svim
vidovima obrazovanja: formalnom, neformalnom i informalnom.

U Strategiji razvoja kulture Republike Srbije do 2029. nalazimo:

Kada je u pitanju prioritetno podrucje savremenog stvaralastva, Strategijom se ukazuje na to
da treba stvoriti stimulativne uslove za umetnicko stvaranje, pre svega stabilan institucionalni
i finansijski okvir, da treba poboljsati infrastrukturu objekata i omoguciti transparentan nacin
raspodele sredstava namenjenih umetnickoj produkciji. U skladu sa tim, poboljSanje uslova za
rad i socijalnog poloZaja umetnika, posebno samostalnih, prepoznato je kao jedan od najvaz-
nijih oslonaca razvoja kulture.

Ministarstvo kulture i medija Republike Hrvatske 2018. objavljuje prijevod, uz sitne dodat-
ke, Prirucnika za kulturnu osvijeStenost i izraZavanje EU. U uvodnom tekstu aktualna Ministrica
za kulturu i medije RH dr. sc. Nina Obuljen Korzinek jasno naglasava vaznost obrazovanja za
kulturu i umjetnost:

...0dgojem kroz umjetnost i kulturu, s umjetnoscu i kulturom, djeca i mladi emocionalno se
osnaZuju i razvijaju imaginativne resurse koji su im neophodni da bi razumjeli i sebe i druge.
Objavljivanje prijevoda ovog Prirucnika pomaZe razmjeni iskustava, znanja i rada strucnja-
ka, predstavnika drZava ¢lanica Europske unije, koji su suradujuci pomocéu Otvorene metode
koordinacije oblikovali Prirucnik s preporukama za stvaratelje kulturnih i obrazovnih politika,
temeljenih na primjerima dobre prakse vezanim uz osmu klju¢nu kompetenciju ,,Kulturna osvi-
jeStenost i izraZavanje”,

....U sustavima obrazovanja mnogih europskih drZava uocava se nedostatak poticanja kre-
ativnog i kritickog misljenja te je u tom smislu poticanje kulturnog izraZavanja, koje je i kljucno
za razvoj kreativnih vjestina, nuZnost. Kroz obrazovanje u umjetnosti i obrazovanjem pomocu
umjetnosti obrazovat cemo i odgajati djecu i mlade koji e uZivati u umjetnickim djelima i izved-
bama, koji ¢e postivati raznolikost, biti otvoreni prema drugima, sudjelovati aktivno u kultur-
nom Zivotu i znati Cuvati kulturnu bastinu. Vjerujemo da ce Prirucnik za kulturnu osvijeStenost i
izraZavanje biti od velike pomoci.

U dijelu o kulturnoj osvijeStenosti tekst govori o vaznosti obrazovanja koje zahvaca u kulturu
i umjetnost:

Kulturna osvijestenost i izraZavanje jedna je od osam klju¢nih kompetencija koje sacinjavaju
referentno polaziste koje ¢e drZave ¢lanice EU-a ukljuciti u strategije i infrastrukturu u kontekstu
cjeloZivotnog ucenja. Druge su klju¢ne kompetencije: 1) komunikacija na materinskom jeziku,
2) komunikacija na stranom jeziku, 3) matematicka kompetencija i osnovna kompetencija u
znanosti i tehnologiji, 4) digitalna kompetencija, 5) uciti kako uciti, 6) drustvena i gradanska
kompetencija i 7) smisao za inicijativu i poduzetnistvo. UvjeZbavanje kljucnih kompetencija — u
obliku znanja, vjestina i stavova — shvaceno je kao temeljno za sve pojedince u drustvu 21. sto-
ljeéa. Potrebno je istaknuti prepletenost i transverzalnu narav svih osam klju¢nih kompetencija.
Kulturna osvijestenost snazno utjeCe na nasu sposobnost u¢enja za drustvenu, gradansku i me-
dukulturnu kompetenciju te na nas smisao za inicijativu i poduzetnistvo. Razvoj ovih kompeten-
cija uistinu je cvrsto isprepleten i meduovisan.

Kulturna osvijeStenost i izrazavanje, osma klju¢na kompetencija koju je definirala EU (KK#8)
ukljuuje mnoge sastavnice: npr. kreativno izraZavanje ideja, iskustava i osjecaja u nizu medi-
ja, ukljucujudi glazbu, izvedbene umjetnosti, knjizevnost, vizualne umjetnosti i interdisciplinar-
ne i hibridne forme koje su se pojavile zahvaljuju¢i novim medijima. Ona istie vaZnost znanja
o0 kulturi, viestina potrebnih za shvacanje i uZivanje u umjetnickim djelima te samoizraZavanja
pomocu mnogih medija pri emu se koriste urodene sposobnosti. Stovise, definicija kompe-
tencije temeljena je na pretpostavci da solidno poznavanje vlastite kulture i osjeéaj identiteta
mogu biti osnova za otvorene stavove prema drugima i postivanje raznolikosti kulturnog izra-
Zavanja.
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.... Udanasnjem svijetu, u kojem nas bombardira obilje slika, konstantna i brza promjena te
snazna potreba za samoodredenjem i identitetom, kulturna osvijestenost i izraZavanje s pra-
vom se naziva klju¢nom kompetencijom.

Navedenim citatima iz strateskih dokumenata nasih drzava, EU, znanstvenih tekstova, di-
plomskih radova i doktorskih disertacija Zeljelo se pokazati kako je umjetnicka kreativnost je-
dinstveno vazna, kao ,osma klju¢na kompetencija EU“, kao temeljni segment razvoja, stvara-
nja i oCuvanja kulture, a temeljne institucije visokog obrazovanja koje imaju potencijal za razvoj
kreativnog pristupa buducem razvoju, umjetnosti i kulture upravo su umjetnicke akademije
kao temeljna mjesta koja osposobljavaju nove kreativne europske generacije novih umjetnika
i umjetnica.

6. Sadasnjost i zakljucak

Kada danas gledamo vizualne senzacije i slike u javnom i privatnom prostoru, moZzemo pri-
mijetiti da danasnje drustvo nikad nije bilo tako optereceno slikama, vizualizacijama kao sto je
nase sadasnje vizualno okruZenje (zagadenje) oko nas. Nikad nismo mogli imati takve plakate,
tako velike zaslone, nikad nije bio takav moment u prisutnosti ljudskog lika, ogromnih prizora,
zapravo jedna mjesavina onog Sto smo mogli prepoznati i u hramovima i u kulturama starog
svijeta pa sve do baroka i 19. stoljeca.

Danas su audiovizualne senzacije, s intenzitetom svjetlosti i boja, vizualno kreirale promjenu
doZivljaja stvarnosti i formata stvarnosti. Sve se promijenilo u doZivljaju vizualne pojavnosti i in-
tenziteta doZivljaja koji na poseban nacin dodiruje baroknu ideju cjelovitog umjetnickog djela.

Tko sve to stvara? Sve to zapravo rade ljudi koji su zavrsili odredene oblike umjetnickog
obrazovanja. Kompetencije koje mladi ljudi savladavaju na raznim umjetnickim akademijama
mogu upotrijebiti u razli¢itim industrijama. Pitanje odrZivosti svijeta zapravo danas ovisi o kom-
binaciji razli¢itih zanimanja. Kada govorimo o umjetnicima, moZemo reci da umjetnicke akade-
mije zapravo imaju vise razloga i moranja Sto mogu i trebaju dati novim mladim umjetnicima i
umjetnicama za njihove buducnosti.

Svakako prvo i najvaZnije zasto smo tu jest da umjetnicke akademije moraju njegovati umjet-
nicki idealizam, beskompromisno umjetnicko stvaralastvo, kreativnost za otvaranje novih svje-
tova bez robovanja trendovima i ogranicenjima bilo koje tzv. industrije, ukljucujuci i kreativne i
kulturne (umjetnicke) industrije.

Kada govorimo o umjetnickom stvaralastvu, kreativnom umjetnickom obrazovanju, zapravo
govorimo o temeljnim duhovnim principima, govorimo o stvaralackom principu i govorimo o
odrZivosti materijalne stvarnosti u kojoj Zivimo.

Umjetnici su uvijek davali poseban poticaj. Danas se umjetnost rasirila u razli¢ite segmente,
ne moZemo govoriti samo na nacin klasicne umjetnicke vjestine. Umjetnicko obrazovanje se
rasparceliralo na nizove zanimanja, potreba koji se veZu uz Citave sustave koji omogucavaju da
preZivimo te da Zivot bude kvalitetniji. Svatko tko poznaje i tko zna zahtjeve kreativnih i kultur-
nih industrija shvaca da svi oni koji zavrse npr. likovnu akademiju, kada dodu na takve poslove,
imaju sigurno vece kompetencije, vecu osjetljivost i vecu kvalitetu u realizaciji takvih poslova.

Umjetnicko stvaralastvo i umjetnicko obrazovanje postaju nedjeljivi i obavezni faktor u stva-
ranju odrZivog i plemenitog drustva u njegovoj cjelovitosti.

Kao sveuciliSna sastavnica, poslanje umjetnickih akademija jest da pomicu granice kreativ-
ne spoznaje i djelovanja. Umjetnost mijenja svijet, a sigurno je da su umjetnicke akademije pravi
inkubatori kreativne promjene.

Uza sve reCeno moramo biti svjesni okruzenja u kojem Zivimo i radimo. Pitanja analiza, stra-
tegija novih spoznaja vezanih uz vaznost umjetni¢kog obrazovanja, vezanog uz kontekst razvoja
gospodarstva, strategije razvoja politickih saveza u kojima stvaramo i koje razvijamo, pitanja odr-
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Zivosti drustva, razli¢itih reformi obrazovanja i definiranja potreba za pojedinim oblicima obra-
zovanja.

U koncipiranju ovog teksta oslonio sam se na viSegodisnje iskustvo rada na Akademiji likov-
ne umjetnosti u Zagrebu, izvodedi umjetnicke predmete, sudjeluju¢i u aktivnostima promje-
ne studijskih programa, nastajanja suradnickih platformi s umjetnickim akademijama drugih
podrucja, iskustvu rada u podrucju organizacije i razvoja kulturnih i umjetnickih programa i
projekata, djelujudi u razli¢itim komisijama vezanim uz stvaranje zakonske podloge za razvoj
umjetnickog podrucja u visokom obrazovanju te pitanjima strategije razvoja i ciljeva umjet-
ni¢kog podrucja u ¢itavom sustavu obrazovanja, kao i pitanjima razvoja programa koji mogu
umjetnicima i umjetnicama pomoci u snalazenju unutar drustvenih ekonomskih kretanja i ne-
kih oblika trzista rada.

Naravno, kako su umjetnicke akademije sveucilisni studij, njihov zadatak je stvarati temelje
za kontinuitet novih lica na umjetnickoj sceni, kao i buduce potrebe razvoja i oblikovanja budu-
¢eg drustva i trziSta rada. Temeljni cilj je utjecati na buduci odrzivi razvoj i od nasih studenata i
studentica uciniti sretne i umjetnicki kreativne nositelje buduénosti Europe (i svijeta).
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Jelena Brac¢un

Perspectives of Museum Pedagogy and Art Mediation

Abstract: This paper will present the current state of museum pedagogy in the selected most
visited Croatian museums by answering a number of questions which the author considers
vital for this field. The paper examines if much visited Croatian museums offer their visitors
educational activities (according to available online information) and if they publish informa-
tion on educational activities online. It also analyzes at what age groups such educational
activities are aimed and what type of activities are conducted by the museums. It is examined
who implements educational activities and whether such persons specialize in art/visual/mu-
seum education. Furthermore, reflections of such education will be followed, i.e., it will be
determined if they are comprehensive and continuous, giving examples of good practice in
Croatian museums. The paper will present the perspectives of museum education, including
artists’ active participation in interpreting and conveying (mediation) the message of an art-
work to the audience, as well as an approach to museum education aimed at increasing the
number of visitors.

Keywords: museum pedagogy, mediation, educational activities, online, museum visitors

Translated by Aleksandra Markovic¢
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Jelena Brac¢un

Perspektive muzejske pedagogije i umjetnicke medijacije

Kroz odgovore na niz pitanja za koje smatramo da su klju¢na za ovo podrucje, ovaj ¢e rad pred-
staviti trenutno stanje muzejske pedagogije u odabranim hrvatskim muzejima koji imaju velik
broj posjetitelja. Prema dostupnim internetskim informacijama propituje se nude li najposje-
¢eniji hrvatski muzeji svojim posjetiteljima edukativne aktivnosti i objavljuju li ih na mrezi (on-
line). Takoder se analizira prema kojim su dobnim skupinama usmjerene edukativne aktivnosti
te koje tipove aktivnosti muzeji provode. U radu se propituje i tko provodi edukativne aktivnosti
te jesu li to osobe specijalizirane za umjetniCku/likovnu/muzejsku edukaciju. Prate se i reflek-
sije edukacija: jesu li sveobuhvatne i kontinuirane te se daju primjeri dobre prakse hrvatskih
muzeja. U ovoj analizi predstavit ¢e se perspektiva muzejske edukacije koja podrazumijeva
aktivno ukljuCivanje umjetnika u tumacenje i prenosenje (medijaciju) djela publici te pristup
muzejskoj edukaciji s ciliem povecanja broja posjetitelja.

Kljucne rijeci: muzejska pedagogija, medijacija, edukativne aktivnosti, online, muzejski po-
sjetitelji
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Uvod

Cilj ovoga rada je istraziti trenutnu ponudu edukativnih aktivnosti na mreznim stranicama
ponajboljih hrvatskih muzeja te iz tih podataka ekstrapolirati pozitivne i negativne karakteristi-
ke i preporuke koje bi muzejima mogle dati smjernice za daljnji razvoj i eventualna poboljSa-
nja digitalnih informacija i virtualnih aktivnosti. Prema dostupnim internetskim informacijama
propitujemo nude li najposjeceniji hrvatski muzeji svojim posjetiteljima edukativne aktivnosti
i objavljuju li ih na mrezi. Takoder analiziramo prema kojim su dobnim skupinama edukativne
aktivnosti usmjerene te koje tipove aktivhosti muzeji provode.

U diskusiji i zakljucku, sukladno rezultatima istraZivanja, autorica ¢e komentirati jesu li edu-
kativne aktivnosti na mreznim stranicama muzeja sveobuhvatne, suvremene i kontinuirane te
¢e dati primjere dobre prakse hrvatskih muzeja.

Predstavljanje teorijskih osnova istrazivanja

Premisa ovoga rada je da je edukacijski i pedagoski rad muzeja klju¢an za odgoj nove pu-
blike. Tijekom povijesti, i u samoj definiciji muzeja prema ICOM-u, viSe se ili manje implicirala
njegova edukacijska zadaca. Statut ICOM-a iz 1951. godine jest zadnji koji u definiciji muzeja
nije direktno spomenuo edukaciju i koji definira samo odnos prema muzejskim eksponatima.
Tada je muzej definiran kao ,trajna ustanova od opceg interesa u kojoj se ¢uvaju, proucavaju
i izlaZzu javnosti primjerci i grupe predmeta koji imaju kulturolosku vrijednost.“ Deset godina
kasnije funkciji muzeja dodaje se i ,,Cuvanje i izlaganje zbirki kulturnog ili znanstvenog znacaja
u svrhe proucavanja, obrazovanja i uzivanja“. U kolovozu 2007. godine u BeCu je usvojen Statut
s definicijom muzeja koja je na snazi i danas, a glasi: ,,Muzej je neprofitna, trajna ustanova u
sluzbi drustva i njegova razvitka, otvorena za javnost, koja nabavlja, zasticuje, istrazuje, komu-
niciraiizlaZe u svrhu proucavanja, edukacije i uZivanja materijalno i nematerijalno svjedocenje
o ljudima i njihovom okruzju.” (ICOM, 2022)

U Republici Hrvatskoj Muzejski dokumentacijski centar (MDC) vodi statistiku o posjecenosti
hrvatskih muzeja te drugim mjerljivim parametrima, a objavljuje i studije i analize rada muze-
ja. Na podrucju Republike Hrvatske djeluje ukupno 164 registriranih muzeja. Od tog ukupnog
broja u 2020. godini 136 (83 %) muzeja pratilo je broj posjetitelja. U ovom istraZivanju obradili
smo 45 (27 %) visegodi$nje najposjecenijih muzeja i galerijskih prostora koji provode muzej-
sku edukativnu praksu (MDC, 2021.). Za ovaj rad namjerno nisu odabrani samo registrirani
muzeji, jer smatramo da posijetitelji slabo razlikuju registrirane od neregistriranih muzeja. Oni
koji su neregistrirani a obavljaju izlozbenu djelatnost naj¢esce su privatni, Sto je takoder zani-
mljivo za temu ovog rada.

Odabrani muzeji i srodne institucije su: Muzej suvremene umjetnosti u Zagrebu, Muzej za
umjetnost i obrt, Muzej Mimara, Etnografski muzej u Zagrebu, Arheoloski muzej u Zagrebu,
Prirodoslovni muzej u Zagrebu, Muzej iluzija, Muzej prekinutih veza, Hrvatsko drustvo likovnih
umjetnika (Mestrovicev paviljon i Galerija Karas), Tehnicki muzej Nikola Tesla, Gradski muzej
Varazdin, Gradski muzej Sisak, Gradski muzej Karlovac, Aquatika Karlovac, Muzej krapinskih
neandertalaca, Muzej grada Cakovca, Muzej Slavonije, Muzej likovnih umijetnosti u Osijeku,
Muzej vucedolske kulture, Gradski muzej Vukovar, Muzej Brodskog Posavlja, Gradski muzej
Virovitica, Gradski muzej Bjelovar, Arheoloski muzej Istre, Muzej suvremene umjetnosti Istre,
Pomorski i povijesni muzej Rijeka, Muzej moderne i suvremene umjetnosti u Rijeci, Peek &Poke
muzej informatike Rijeka, Narodni muzej Labin (Otvoreno uciliSte Labin), Arheoloski muzej u
Splitu, Galerija umjetnina u Splitu, Muzeji Ivana Mestrovica, Muzej antickog stakla u Zadru,
Narodni muzej Zadar, Muzej grada Sibenika, Dubrovacki muzeji, Arheoloski muzej Narona, Iva-
nina kuca bajke, Muzej grada Splita, Dvor Trako$c¢an, Muzej grada Zagreba, Umjetnicka galerija
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Dubrovnik, Muzej Like (Muzejski centar Nikola Tesla), Etnografski muzej Split.

U muzejima u Hrvatskoj u 2020. zaposleno je ukupno 73 muzejska pedagoga. Iako to u sta-
tistikama nije vidljivo, zaposleni pedagozi obavljaju ¢esto i kustoske poslove, a vrijedii obrnuto.
Mnogi kustosi rade i kao pedagozi. Takoder, za pedagoske poslove muzeji ponekad angaziraju
vanjske suradnike ili volontere. Iako lako mozemo tvrditi da su muzeji strué¢no potkapacitirani
za edukativne aktivnosti, nije nuzno da to ima utjecaja na edukativne aktivnosti, njihovo komu-
niciranje putem mreznih stranica te na koristenje novih interaktivnih mogucnosti.

Hrvatske muzeje opcenito mudi slaba razvijenost mreznih stranica te prac¢enje njihove po-
sjec¢enosti, Sto je lako utvrditi pregledavanjem interneta. Vecina muzeja ima mreZne stranice
¢iji dizajn godinama nije osuvremenjivan, informacije na njima nisu azurne, a i vrsta informacija
¢esto nije primjerena posjetiteljima, vec je vise za struénu javnost. Prva pandemijska godina
(2020.), u kojoj su posjeti muzejima u potpunosti ili djelomi¢no bili zabranjeni, potakla je dio
muzeja da mrezne stranice osuvremeni i da virtualnim posjetiteljima ponudi nove sadrzaje.
Znakovito je da se, kad je MDC traZio muzeje podatke o broju posjetitelja mreznih stranica, ot-
krilo da praksa nije uobicajena ni prihvaéena: ,,Tako su se hrvatski muzeji nesto slabije snasli u
mjerenju posjeta svojim mreznim stranicama (polovica sluzbenih muzeja dostavila je podatke
za tu metriku), a ocitali su preko pet milijuna pojedinacnih posjeta (5.551.275), Sto je nekoé
bila brojka fizickih posjetitelja. (...) Razdiobom po posjecenim sadrzajima, 533.340 pogleda
zaustavile su online zbirke, virtualne (online) izlozbe njih 137.470, u virtualnim turama su-
djelovalo je 242.186 korisnika, u edukativnim programima njih 31.852, u programima uzivo
(otvorenja, vodstvai sl.) 32.386, newslettere je Citalo 48.459 korisnika, dok je vecina pregleda
(2.652.055) bila usmjerena na ostale sadrZaje mreznih stranica.” (Rihtar Juri¢, T., 2021)

Podaci pokazuju da su se posjetitelji u velikom broju okrenuli muzejskim mreznim strani-
cama kao izvoru kulturnih sadrzaja, informacija i aktivnosti, a muzeji nisu u potpunosti svjesni
znacaja toga. Muzeji ve¢inom ne iskoriStavaju moguénosti pracenja i analize virtualnih posjeta
kako bi unaprijedili svoju ponudu (kako digitalnu tako i fizicku): ,, Treba svakako uzeti u obzir da
je kriza prisilila muzeje da se ubrzano prebace u digitalni svijet, Cesto bez prethodnih pripre-
ma i potrebnih resursa. Iako su neki ve¢ davno zakoracili u okruZenje suvremene tehnologije,
proslogodisnje su okolnosti svima donijele promjenu.” (Rihtar Juri¢, T., 2021)

Puno muzeja jo$ uvijek svoju ulogu gleda jedino kroz fiziCki posjet muzeju, jer takav posjet
na prvi pogled nosi i najvecu vrijednost. Nitko ne moZe osporiti da je neposredan doZivljaj mu-
zejskih eksponata i postava ujedno i najkvalitetniji, a istovremeno muzeju kao instituciji donosi
i financijsku dobrobit kroz prodaju ulaznica. U usporedbi s tim, ulaganje u digitalne sadrzaje
izgleda kao odvlacenje paznje od pravih muzejskih vrijednosti. Svi se moZzemo sloZiti da nijed-
no djelo ili eksponat nije dostojno predstavljeno kroz fotografije ili videa. Takoder, s obzirom na
to da mrezne stranice traze konstantna znacajna ulaganja, a ne donose direktan prihod (iako
mogu), one su naizgled nepotrebna investicija.

Ono Sto su neki od muzeja obuhvacenih u ovom radu prihvatili jest da je internet danas pri-
marni izvor informacija, bez konkurencije. Bez jasnog i suvremenog komuniciranja s posjetite-
liima putem mreznih stranica i drustvenih mreza, do novih posjetitelja de facto nije moguce ni
doci. Takoder, nove interaktivne tehnologije omogucavaju dodavanje metasadrzaja medijskim
zapisima ¢ime mozemo pruZiti novi pogled na eksponate. To znaci da muzeji mogu, izmedu
ostalog, iskoristiti svoje mreZne stranice i za komuniciranje informacija o svojim fiziCkim aktiv-
nostima i djelovanju, ali i za predstavljanje svojih eksponata/zbirki/aktivnosti. Internet omo-
gucuje da se muzej predstavi svakom posjetitelju pojedinacno, da mu ponudi sadrZaje prema
njegovim/njezinim preferencijama, pa ¢ak i osmisli personalizirano iskustvo, sto je rijetka mo-
gucnost pri fiziCkoj posjeti.

Sve ovo trebalo bi potaknuti muzeje da aktivno pocnu razvijati suvremene mrezne stranice
koje ¢e redovito puniti relevantnim i atraktivnim informacijama prilagodenim potraZivanjima
njihovih posjetitelja. To nikako ne znaci da bi muzeji trebali zanemariti sadrzZaje koje in situ
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nude posjetiteljimaili da bi ih trebali prestati motivirati da posjete muzej uzivo. Upravo suprot-
no, mrezne bi stranice trebale biti u sluzbi odgoja nove publike i zadrZavanja vece postojece
koja posjecuje muzeje.

Prikaz rezultata

IstraZivanje koje prezentiramo temelji se na pretraZivanju i analizi javno dostupnih poda-
taka na mreZnim stranicama muzeja. Pretpostavka je da se i posjetitelji danas najéesée infor-
miraju o sadrzajima koji su dostupni u muzejima putem njihovih internetskih stranica. Drugi
kanali informiranja (npr. novine ili radio) viSe nisu toliko relevantni za ovu tematiku. Ujedno,
zbog zatvaranja uzrokovanog pandemijom koronavirusa i nemogucnosti posjecivanja muzeja
tijekom dijela 2020. te ograniCavanja okupljanja koje utjece na otvorenja izlozbi tijekom 2021.
i 2022., istraZivanjem Zelimo utvrditi koliko su odabrani muzeji iskoristili potencijale interneta
za edukaciju i informiranje svoje publike.

Muzeji Cije su mrezne stranice pregledane su muzeji s najve¢im brojem posjetitelja, a uz
njih je i nekoliko muzeja odnosno izloZbenih prostora koji su sadrzajno zanimljivi. Pretpostavka
je da muzeji koji imaju veliku posjecenost, a to su uglavhom veci muzeji, imaju i veci kapacitet
za izradu edukativnih programa koje redovito objavljuju na svojim mreznim stranicama. Mnogi
od odabranih muzeja jedini su ili najvec¢i muzeji u svom podrucju u Hrvatskoj, pa bi to trebalo
pretpostavljati i ve¢u odgovornost prema muzejskoj edukaciji. Takoder, pretpostavka je da ako
veliki i znacajni muzeji nemaju dobre mrezne stranice, to nije dobar uzor za manje, lokalne
muzeje te im ne daje dobar primjer niti motivaciju za daljnji razvoj.

Pri ulasku na mreznu stranicu muzeja prva informacija koju smo htjeli vidjeti je ta jesu li in-
formacije o edukativnim aktivnostima (radionicama, predavanjima, vodstvima i sl.) jasno ista-
knute na naslovnoj stranici ili putem objave na pocetnoj stranici ili putem poveznice (linka) na
stranicu posvecenu edukativnim aktivnostima. Pretpostavka temeljena na generalnom pona-
Sanju ljudi pri koristenju interneta jest da posjetitelji nece dodatno istrazivati stranicu u potrazi
za edukacijom ako ona nije dostupna ve¢ na naslovnici. Od pregledanih muzeja, 26 muzeja
(58 %) imalo je informacije ili poveznicu na edukativne materijale na naslovnoj stranici. Ostali
muzeji na naslovnici nisu imali nikakve informacije o edukaciji.

Sljededa informacija koja je trazena na stranicama muzeja jest kojem su uzrastu korisnika
sadrzaji namijenjeni. Pretpostavka, koja se pokazala toénom, jest da je vecina edukativnih ma-
terijala bila namijenjena djeci. Od muzeja koji imaju edukativne informacije na mreznoj strani-
ci, njih 16 (35,5 %) ima aktivnosti za djecu. To je oCekivano, jer su djeca opcenito fokus vecine
edukativnih aktivnosti. Ipak, muzeji ne bi trebali zanemariti ni ostatak populacije jer su i oni
znacajna (za neke muzeje i znacajnija) muzejska publika. Samo Cetiri muzeja imaju aktivnosti
direktno usmjerene odraslima, i samo njih Cetiri aktivnosti namijenjene umirovljenicima. Sma-
tram da su upravo umirovljenici neiskoristena publika, jer su zainteresirani i imaju vremena
pohadati aktivnosti.

Tabela 1. prikaz rezultata 1. — 2.

1. Imaju jasno istaknute informacije o
edukaciji na webu

2. Na webu imaju informacije/sadrzaj za:

a) djecu
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b)  odrasle

c) umirovljenike

Buduci da ovo istraZivanje nije usmjereno na proucavanje aktivnosti uzivo, nego na dostu-
pnost informacija o edukativnim aktivnostima i aktivhostima koje su prilagodene za koristenje
na daljinu, gledali smo koja vrsta aktivnosti je dostupna na mreznoj stranicii koje su predloZzene
metode rada. Muzeji ve¢inom na svojim internetskim stranicama stavljaju informacije o odrza-
vanju radionica u prostorijama muzeja (22 muzeja). Ono $to je zamjetno je to da su informacije
o radionicama Cesto stavljene retrogradno u obliku izvjestaja, a ne kao buduce najave. Rijetki
(Cetiri muzeja) su se prilagodili pandemijskom vremenu i ponudili korisnicima i radionice na
mreZi. Manjina muzeja na svojim stranicama daje informacije o predavanjima u svojim prosto-
rijama (4 muzeja) ili na mrezi (3 muzeja). S obzirom na to da se predavanja u danasnje vrijeme
lako snime ili uzivo emitiraju na internetu (live stream), Steta je $to muzeji ne iskoriStavaju tu
mogucénost viSe. Aktivnost koju su muzeji najvise iskoristili u mreznom okruZenju jesu virtualni
obilasci postava ili izlozbi. Cak 14 muzeja nudi posjetiteljima virtualne obilaske. Uglavnom su
to 3D snimke prostora koje nude odredenu nizu razinu interakcije (upravljanje kretanjem po
virtualnom prostoru). Muzeji jos uvijek nude i ,tradicionalni“ muzejski obilazak koji na svojim
mreznim stranicama predstavlja sedam muzeja. Posljednja u nizu informacija koju smo trazili
na muzejskim stranicama jest nude li interaktivne zadatke za posijetitelje. Relativho malo mu-
zeja ulozilo je u stvaranje interaktivnih sadrzZaja (7 muzeja) te bi oni trebali biti uzor i poticaj
ostalima da ponude takve sadrZaje. Zaziranje muzeja od interaktivnih sadrzaja djelomicno je
razumljivo jer njihov razvoj zahtijeva i najviSe vremena, znanja i financijskih sredstava.

Tabela 2. prikaz rezultata 3. - 6.

3. Nacin odrzavanja radionice UZivo 22/45 Online 4/45
4. Nacin odrzavanja predavanja Uzivo 4/45 Online 3/45

5. Nacin odrZavanja vodstva Uzivo 7/45 Virtualni obilazak
14/45

6. Ima li sadrZaj na webu interaktivnost Da 7/45

Pozitivni primjeri iz prakse

Mrezna stranica Etnografskog muzeja u Zagrebu klasic¢an je primjer dobro dizajnirane i
funkcionalne stranice. Sve informacije lako su dostupne s naslovne stranice. Na naslovnici se
nalazi i poveznica na edukativne aktivnosti, ali i informacije o buducim aktivnostima. Na stra-
nici posvecenoj edukaciji lako je vidljivo za koji su uzrast programi namijenjeni: predskolski,
Skolski, obiteljski i cjeloZivotni program. To pokazuje da muzej promisljeno pristupa svim po-
sjetiteljima. ,Muzej s kauca“ pokazuje kako se jednostavno mogu dugorocno iskoristiti aktiv-
nosti koje se uZivo ponove samo jednom. Muzej je snimio priCe i predavanja te ih ponudio svim
zainteresiranima kako bi ih mogli koristiti prema Zeljama i potrebama.
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Iako Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika (HDLU) nije muzejska institucija ve¢ udruga koja
upravlja nekolicinom izloZbenih prostora, zbog projekta ,,Karas Art Hub“ treba ih navesti kao
primjer dobre prakse. Dislocirani izloZbeni prostor HDLU-a jest Galerija Karas, pred kojim je
zbog promjene adrese bio izazov ponovno privuéi publiku. Mrezna stranica ,,Karas Art Hub“
usmjerena je na moderno komuniciranje o suvremenim umjetni¢kim praksama prema primar-
no odrasloj publici, $to je jedinstveno na podrucju Hrvatske. Posebno su interesantni podcasto-
vi s umjetnicima i video zadaci u kojima umjetnici priblizavaju gledateljima svoj rad i otvaraju
prostor za reinterpretaciju njihovog rada. Mreznu stranicu prati i aktivni Facebook i Instagram
profil $to je takoder pohvalno.

Dubrovacki muzeji turisti¢ki su jedan od najposjec¢enijih muzeja, ali pohvalno je da poka-
zuju veliku posvecenost lokalnoj pedagoskoj aktivnosti. Jedan su od rijetkih muzeja koji nude
nastavnicima pripremljene edukativne publikacije prilagodene nastavhom programu. Aktivan
odnos sa $kolama i nastavnicima vecéina muzeja zanemaruje. To vjerojatno proizlazi iz neisku-
stva rada u obrazovanju. Muzeji obi¢no misle da ako obavijeste Skolu o izlozbi ili aktivnosti,
da ¢e nastavnici dovesti u¢enike. Ako organiziranje nastave izvan $kole nosi sa sobom mnoge
poteskoce i komplikacije, nastavnici ¢esto odabiru muzeje u kojima im je $to viSe organizacije
olaksano. Tako je pohvalno da muzej nudi nastavnicima detaljne informacije o moguénostima
korelacije muzejskih eksponata s nastavnim sadrzajem, digitalne materijale za rad s u¢enicima
i prijedloge za projektnu nastavu. Takoder nude i interaktivne slagalice i igre.

Sli¢no nudii Ivanina kuca bajke koja Skolskim posjetima nudi radionice prilagodene nastav-
nom sadrzaju pojedinih predmeta.

Kao posebno dobar primjer koriStenja mreZne stranice ¢ak i kada muzej u svojim prostorima
ne moze djelovati je Muzej za umjetnost i obrt. Sam je muzej jako oStecen u potresu prije dvije
godine, i od tada djeluje samo povremeno kroz izloZbe koje se odrzZavaju u prizemlju zgrade.
Ipak, muzejska mrezna stranica vrlo je aktivna i nudi vrlo velik broj mreznih radionica, prven-
stveno za Skolski uzrast. To je odlican pokazatelj kako je internetsko okruZenje zapravo prosi-
reni prostor djelovanja muzeja koji pomaZze pri o€uvanju kontakta s posjetiteljima i publikom
¢ak i kad je sam muzej nedostupan.

Diskusija

1z pregledanih mreZnih stranica mogu se izvuci zakljuéci o pozitivnim trendovima koje su
usvojili neki muzeji. Sve vise muzeja ima suvremeno dizajnirane mrezne stranice koje omogu-
¢uju pristupacnije korisnicko iskustvo (user experience). Na takvim suvremenim stranicama
lakse je postici vidljivost recentnih informacija. Sljedeca pozitivna karakteristika jesu jasne i
jednostavne informacije, bez suvisnog teksta. Ono ¢ime se muzeji moraju kontinuirano i aktiv-
no baviti jest da stranice budu user friendly i da poboljSaju cijeli user experience. Ti su pojmovi
namjerno napisani na engleskom jeziku jer su uvrijeZeni u IT-sektoru. Za prilagodbu stranica
suvremenim potrebama muzeji moraju biti svjesni da za dizajn mrezne stranice i razvoj inte-
raktivnih sadrzaja moraju koristiti profesionalce i da je ulaganje u mreZne stranice kontinuirani
projekt. Jos uvijek premalo muzeja koristi sadrzaje koji su prilagodeni mreznom okruZenju kao
na primjer: 3D/virtualna okruZenja, podcastove (audio i/ili video), live stream, video lekcije,
interaktivne zadatke i sl.

Ipak, ne mozemo zanemariti €injenicu da samo 58 % obradenih muzeja, koji bi trebali biti
najprominentniji muzeji u Hrvatskoj, ima informacije o edukativnim aktivnostima na naslovni-
ci. Ako je takva situacija medu najboljima i najposjecenijima, nije cudo da manji muzeji ¢esto
imaju mreZne stranice koje su dizajnom i funkcionalno$c¢u zapele u 2000-ima.

Djelomi¢no mozemo biti zadovoljni aktivhostima usmjerenima prema predskolskom i Skol-
skom uzrastu, ali postoji veliki prostor napretka za ponudu aktivnosti za odrasle. Muzeji za-
nemaruju Cinjenicu da je vecina njihovih posjetitelja odrasla, a i da odrasli donose odluke o
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posjetima djece. Tako da bi upravo odrasli trebali biti ciljanija skupina pri edukaciji. Osim odra-
slih koji ¢ine radno sposobnu populaciju, puno mogucnosti leZi i u aktivaciji umirovljenika koji
odli¢no prihvacéaju sve edukacijske mogucnosti koje im se ponude.

Razumljivo je da muzeji nemaju velike budZete za razvoj mreznih stranica. Ipak, neke od
suvremenih mogucénosti koje nisu skupe muzeji ipak ne iskoristavaju. Trenutno su podcastovi
(audio i video) vrlo popularni, a njihova je produkcija vrlo pristupacna. Ipak, to velika vecina
muzeja ne nudi. Snimke predavanja kao i prijenosi predavanja uzivo (live stream) takoder nisu
Cesta pojava, iako takoder nisu zahtjevni za produkciju. Muzeji bi tako dobili dugotrajno iskori-
stiv materijal, umjesto jednokratnog dogadaja kada se predavanje ne snima.

U svim vec¢ spomenutim karakteristikama, skoro bi svi muzeji u Hrvatskoj (ne samo ovi
obradeni) mogli imati znac¢ajna poboljSanja. Iako su muzeji svjesni svoje prosvjetiteljske uloge,
malobrojni prihvacaju suvremene tehnologije, a ne prihvacaju ni da su edukativne aktivnosti
zapravo ujedno i promotivne. Komunikacija putem mreZnih stranica mora biti shva¢ena kao
promotivna komunikacija s potencijalnim posjetiteljima.

Muzeji bi takoder trebali definirati svoje ciljane skupine kojima se obraéaju. Ako su $kolska
djeca jedna od glavnih ciljanih skupina vec¢ine muzeja, onda bi muzeji trebali razmisljati da
uloZe u jasnije povezivanje sa Skolama i Skolskim kurikulumom. Svakako, jedna od pozitivnih
karakteristika koju bi muzeji trebali implementirati jesu andragoski sadrzaji. Zadnja pozitivna
karakteristika koji neki rijetki muzeji demonstriraju jesu suradnje s umjetnicima i neprofitnim
organizacijama pri produkciji edukativnih sadrzaja. S obzirom na potkapacitiranost muzeja sa
struénim osobljem, vanjske bi suradnje trebale biti idealne za prosirivanje sadrzaja.

Negative karakteristike koje bi muzeji brzo trebali napustiti jesu redom: zastarjele mrezne
stranice, neprilagodeni sadrZaji na stranicama (predugacki tekstovi, nerelevantne informacije),
neprohodna struktura mrezne stranice, nepostojanje interakcije s korisnicima, zanemarivanje
odraslih posjetitelja te nepovezivanje sa Skolama i lokalnim udrugama.

Zakljuéak

Namece se zaklju¢ak da muzeji svoje mrezne stranice moraju kontinuirano i sveobuhvatno
ukljuciti u strateske ciljeve muzeja. MreZne stranice moraju imati jasno istaknute edukativne
aktivnosti koje su u sluzbi odgajanja ciljane publike koju je muzej sebi odredio kao klju¢nu.
Tako svaki muzej ima uzrast koji mu je primaran, muzeji ne bi trebali zanemarivati edukaciju
odrasle publike, jer uglavnom upravo odrasli donose odluke o posjecivanju muzeja.

S obzirom na to da nije izgledno da ¢e muzeji uskoro dobiti vece budzete u kojima ée biti
predvideno zaposljavanje specifi¢nih strucnjaka za razvoj i odrzavanje mreznih stranica, oni
moraju nalaziti vanjske suradnike ne samo za dizajn i programiranje, vec¢ i za razvoj mreznih
sadrzaja. Tu bi muzeji puno vise trebali suradivati s umjetnicima koji mogu biti moderatori i
medijatori. Pri suradnji sa Skolama muzeji bi trebali vise osluskivati potrebe nastavnika te pri-
premati dodatni materijal koji nastavnicima olaksava pripremu i dovodenje ucenika u muze;j.

Suvremene mreZne stranice takoder omogucuju muzejima pracenje analitike o vrstama po-
sjetitelja te o njihovom ponasanju dok su na mreznoj stranici. Ti podaci mogli bi se pokazati kao
novi putokaz za razvoj ideje za nova poboljSanja.

Muzejski dokumentacijski centar zabiljeZio je ogroman pad posjecenosti muzeja u prvoj
pandemijskoj godini, uz istovremeni rast posjete mreznih stranica. Nazalost, istrazivanje po-
sjecenosti mreZznih stranica (za sada) nije ponovljeno za 2021. godinu. Posje¢enost muzeja u
2021. znacajno je porasla u odnosu na 2020., ali jo$ uvijek nije dostigla 2019.: ,Jedina ka-
tegorija u kojoj je zabiljeZzen rast u 2021. godini u odnosu na pretpandemijsko vrijeme je broj
posjetitelja koji su u muzeje usli na obiteljsku ulaznicu. U 2021. bilo ih je 136 212, u 2020.
godini 57 749, a u staronormalnoj 2019. godini 120 726.“ (Kocijan, 2022)



122

Taj podatak mogao bi usmjeriti i razvoj mreznih stranica u jednom pogledu: roditelji sve
viSe traZze kvalitetne materijale za rad i druZenje s djecom. Prodaja obiteljskih ulaznica ukazuje
na to da su roditelji prije posjete informacije o muzeju gotovo sigurno potrazili na muzejskim
mreznim stranicama. To daje priliku muzeju da iskoristi zainteresiranost posjetitelja koji traze
informacije o radnom vremenu i cijeni ulaznica, i ponudi im druge zanimljive sadrZaje koji bi
ih dodatno pripremile za posjet muzeju ili im posluZili kao radni materijal tijekom ili nakon
posjete.

Ovaj rad analizira samo dio svih muzeja u Hrvatskoj, ali daje dobar pregled stvarnog stanja
i smjernice za razvoj. Neka od bududih istrazivanja trebala bi obraditi praksu svih muzeja te
dubinski analizirati kvalitetu sadrzaja. U ne tako dalekoj buducnosti svi bi muzeji trebali imati
funkcionalne mreZne stranice koje djeluju kao njihov medijski proSireni prostor.
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Maja Bosnar

Reflections on in/formal education - a public lesson in abstraction

Abstract: This paper presents a study of an artistic and cultural event, the project Murti¢ 100,
marking the centenary of the birth of one of the most significant abstract painters of the re-
gional and international visual arts scene — Edo Murti¢. The study shows to which extent rep-
resentative exhibitions and cultural events strengthen art and visual culture through in/formal
education. The main instrument of the study was a survey examining who constitutes today’s
audiences, how much they are educated in the field of fine and visual arts and how they un-
derstand the concept of abstract painting and the role of a visual artist as a pedagogue in the
system of museological and gallery practice. The study is divided into two segments. The first
segment pertains to the research conducted in Zagreb during the project Murti¢ 100, which
was held in the course of May and June 2021 in several prominent exhibition spaces (the
Mestrovic Pavilion, the Lauba Gallery, the Department of Prints and Drawings, the Academy of
Fine Arts of the University of Zagreb, the symposium Gesture and Freedom, etc.), and it shows
the effect of the topic of abstract painting on the audience. The second segment of the study
will be implemented in Belgrade in 2023, when the project Murti¢ 200 moves to the Museum
of Contemporary Art.

Keywords: abstract painting, museological and gallery practice, audience, artist-pedagogue

Translated by Aleksandra Markovic¢
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Maja Bosnar

Refleksije o in/formalnom obrazovanju — Javni ¢as apstrakcije

Apstrakt: U radu je predstavljeno istrazivanje o umetnickom kulturnom dogadaju, projektu
Murti¢ 100 kojim je obeleZen jubilej stogodisnjice rodenja jednog od najznacajnijih slikara ap-
strakcije regiona i medunarodne likovne scene, Ede Murtica. IstraZivanje prikazuje u kojoj meri
reprezentativne izlozbe i kulturni dogadaji podsti¢u osnazivanje likovne i vizuelne kulture kroz
in/formalno obrazovanje. Glavni instrument istraZivanja bila je anketa koja je ispitivala ko je
sadasnja publika, kakvo je njeno obrazovanje iz likovnih i vizuelnih umetnosti, razumevanje
pojma apstraktnog slikarstva i uloge likovnog umetnika kao pedagoga u sistemu muzeoloske
i galerijske prakse. IstraZivanje je podeljeno u dva segmenta. Prvi istraZivacki deo je obavljen
u Zagrebu, za vreme deSavanja projekta Murti¢ 100 koji se odrzavao tokom maja i juna 2021.
godine na nekoliko najznacajnijih izlozbenih prostora (Mestrovi¢ev paviljon, Lauba, Kabinet za
grafiku, Akademija likovnih umjetnosti Sveucilista u Zagrebu, simpozijum Gesta i sloboda i dr.)
i prikazuje efekte teme apstraktnog slikarstva na publiku. Drugi deo istrazivanja ¢e se realizo-
vati u Beogradu 2023. godine kada se projekat Murti¢ 100 seli u Muzej savremene umetnosti.

Kljucne reci: apstraktno slikarstvo, muzeoloska i galerijska praksa, publika, umetnik-pedagog.
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Uvod

Likovna/vizuelna kultura kao predmet u formalnom obrazovanju zaokruzuje i razvija sustin-
ska znanja o kulturi u nacionalnom i globalnom diskursu. U¢enjem o umetnostima, kultiviSemo
sliku stvarnosti kao i razumevanje uloge svakog pojedinca u razvijanju kulture drustva kom
pripada. Detektovanjem vizuelnih senzacija desifruju se vizuelne poruke svakodnevnog Zivota i
oblikuje se poducavanje i uenje o likovnom i vizuelnom stvaralastvu, koje ujedno osnazuje in-
telektualnu sferu ljudskog Zivota. Likovna pedagogija ima dugu i bogatu praksu u istoriji obra-
zovanja koja se odvija u razli¢itim oblicima formalne nastave u Skolama, informalnoj edukaciji
muzeoloske i galerijske prakse, programima institucija kulture i raznim projektima kulturnog
sektora. Sve ovo ¢ini ,,edukativnu mreZzu“ u kojoj se krec¢u kustosi, stvaraoci-umetnici, likovni
umetnici-pedagozi i publika (Zilber, 2005). Transfer od formalnog ka informalnom i neformal-
nom poducavanju i u€enju objedinjuje celozZivotno ucenje (Cindri¢ i sar., 2010; Kuka, 2012).

Formalno i informalno ucenje se nadovezuje i prozima u podrucju likovnih i vizuelnih umet-
nosti. SteCena osnova likovnih i vizuelnih umetnosti na ¢asovima likovne kulture, dalje se ra-
zvija van ucionice pracenjem umetnosti u stvarnom Zivotu i radu. Evaluacija ishoda formal-
nog ucenja likovne kulture sagledava se u praéenju efekata koju stvara umetnost na publiku
u javnom prostoru. Tacnije, ishod ucenja je refleksija publike prema umetni¢kom stvaralastvu
i delu, umetni¢kom dogadaju (Zilber, 2005). Ishodi uenja proizilaze iz postavljenih ciljeva i
zadataka ucenja, koji se definisu i kreiraju u kulturnoj i obrazovnoj politici, koju kreira pro-
svetna vlast, oslonjena na lokalnu zajednicu i $kole (Baranovi¢, 2015). Ve¢ je pomenuto da je
ishod ucenja u umetnickom podrucju likovnih i vizuelnih umetnosti najocigledniji i najmerljiviji
u prac¢enju posecenosti i prihvacanju reprezentativnih umetnickih dogadaja-izlozbi. U daljem
izlaganju prikazace se samo deo istrazivanja koji je pratio veliki umetnicko-likovni program i
koji je stvorio efekte u javnom kulturnom diskursu.

U daljem razmatranju, u ovom radu prikazan je samo jedan segment koji se odnosi na umet-
nicko-kulturni dogadaj, projekat Murti¢ 100, kojim je obelezen jubilej stogodisnjice rodenja
jednog od najznacajnijih slikara apstrakcije regiona i medunarodne likovne scene Ede Murtica.
Murti¢ 100 odvijao se u Zagrebu u periodu izmedu aprila i juna 2021. godine, a Cija se retros-
pektiva ocekuje i u Beogradu u Muzeju savremene umetnosti 2023. godine.

Apstrakcija kao likovni pojam u formalnom i in/formalnom okruZenju ucenja

Opste je poznato da su Skole mesta gde se uci. To se uglavnhom odnosi na formalno obra-
zovanje koje se odvija prema Skolskim i predmetnim kurikulumima. Pojam formalnog ucenja
direktno se vezuje za Skolu kao fizi€ko uredenje: holovi, sale, ucionice, kabineti, radionice i
sve ono S$to se nalazi u ovim prostorima, kao Sto su table, klupe i sva prateca didakticka opre-
ma. Medutim, poducavanje o likovnim i vizuelnim umetnostima i u formalnom ucenju izlazi iz
prostora ucionica i Skola. Poducavanje moZe da se odvija i u drugim okruZenjima ucenja kao
Sto su institucije kulture (muzeji i galerije) i umetnicki prostori gde se odvija umetnicka praksa
(ateljei, umetnicke radionice, kabineti za grafiku, skulpturu, mozaik i dr.) Formalno poducava-
nje predmeta Likovna kultura odvija se od predskolskog, preko osnovno$kolskog i srednjos-
kolskog obrazovanja, a uskostru¢no razvija se u umetnickim Skolama i na umetnickim likovnim
akademijama i fakultetima. Formalno?* (obavezna je 1 godina predskolskog vaspitanja i osnov-
na Skola) obrazovanje se definise kao institucionalno obrazovanje, a podrazumeva proces koji

1 Obavezno obrazovanje u Srbiji je: 1. Pripremni predskolski program (PPP) kao priprema za upis u prvi razred i
2. Osnovna $kola. https://mpn.gov.rs/prosveta/predskolsko-i-osnovno-obrazovanje-2/
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se odvija u okviru jasno definisanog formalnog obrazovnog sistema, pravno je legitimisan, i
njegov krajnji rezultat je sticanje odredenih znanja i vestina (Kuka, 2012: 198).

Veliki deo likovne publike poslednja formalna znanja o likovnoj kulturi stekla je u srednjos-
kolskom obrazovanju, koje je trajalo jednu, dve ili sve Cetiri godine Skolovanja, u zavisnosti od
programa usmerenja i tipa Skole (Bosnar, 2018).

Kao $to je veé opstepoznato, likovna kultura je koncipirana kao prakti¢no-teorijska nasta-
va u predskolskom i osnovnoskolskom obrazovanju (razredne i predmetne nastave), dok je u
srednjim Skolama ovaj odnos izmedu prakse i teorije obrnut, dakle program postaje teorijsko-
prakti¢ni. Mali broj u€enika posle zavrSene osnovne Skole se usmerava prema umetnickom
Skolovanju koje se odvija u Skolama za dizajn i primenjenu umetnost. U umetnic¢kim Skolama
postoje razliCita uskostruéna usmerenja kao Sto su likovni tehnicar, dizajner tekstila, dizajner
enterijera i dr. Posle srednjih umetnickih Skola veliki broj ucenika se opredeljuje za umetnicke
likovne akademije i fakultete i fakultete za primenjenu umetnost i dizajn.

Nakon navedenih odrednica gde i kako se sticu formalna znanja o likovnim i vizuelnim umet-
nostima kroz predmet Likovna kultura, treba pomenuti drugi i tre¢i segment sticanja znanja o
umetnickom podrucju koje se nastavlja posle formalnog, ili cak i paralelno, a to je neformalno
ili informalno ucenje.

Neformalno obrazovanje je vrsta obrazovnog procesa koji uklju€uje vaninstitucionalne obra-
zovne delatnosti kojima se stiCu odredena znanja i vestine, a u¢e$ée u takvim aktivnostima je
dobrovoljno. Informalno obrazovanje obuhvata razliCite oblike sticanja znanja i vestina koje
obuhvataju samoinicijativne ili spontane oblike obrazovanja, tj. spontane oblike prenoSenja
znanja, stavova, vestina.

Sva tri navedena oblika vaspitno-obrazovnih aktivnosti zajedno ¢ine homogenu celinu koja
se zove koncept doZivotnog ucenja — Long Life Learning (Cindri¢ i sar., 2010; Kuka, 2012).

Postalo je sasvim jasno i oCigledno da je neformalno obrazovanje sve rasireniji i prisutniji
oblik u¢enja i obrazovanja, a da je neformalno i informalno obrazovanje postalo i neophodnost
modernog Zivota i rada. Informalno je posebno znacajno za likovne i vizuelne umetnosti jer se
ono nadovezuje na koncept celoZivotnog ucenja, takozvanog ,rada na sebi®, jer ostavlja poje-
dincu da se dalje izgraduje i krece u kulturnom podrucju. Taj podsticaj za ucenje je zaista vredan
paznje.

U svim etapama i oblicima ucenja i poduc¢avanja o likovnoj i vizuelnoj kulturi, brojni su sadr-
Zaji i teme koje se istrazuju. Mnogo je vizuelnih senzacija, likovnih pojmova, koji se determinisu
u samoj nastavi kroz teorijski i prakti¢an, likovni pristup. Jedan, ¢ini se od najtezih likovnih
pojmova u obradi novog gradiva je apstraktna umetnost koja, iako nastala jos pocetkom 20.
veka, ishode uéenja nije uspela da zaokruzi u prakticnom, stvarnom Zivotu.

O apstraktnoj umetnosti ili bespredmetnoj umetnosti (engl. non-objective art) u likovnoj
kulturi se govori u predmetnoj nastavi osnovnoskolskog obrazovanja kroz likovni prakti¢ni rad,
kada se uce osnove teorije forme, likovni elementi i principi komponovanja. U srednjoj skoli i
gimnazijama pojam apstraktnog kroz teorijske koncepte teorije umetnosti i umetnicke prak-
se pominje se informativno na Casovima likovne kulture prirodno-matematickog usmerenja.
Mnogo viSe vremena je posveceno apstraktnoj umetnosti na drustvenim usmerenjima gimna-
zijskog Skolovanja, gde ucenici predmet Likovnu kulturu pohadaju sve Cetiri godine (Bosnar,
2018).

Pojam apstrakcije u likovnim umetnostima vezuje se za kubisticka istrazivanja ruskog slikara
Vasilija Kandinskog (Wassily Wassilyevich Kandinsky), koja po€inju 1910. i traju do 1914. go-
dine, a koja prihvataju i drugi umetnici tog vremena i koja traju do danas. Apstraktna umetnost
(engl. abstract art, nem. abstracte kunst) ozna¢ava apstraktno slikarstvo, apstraktnu skulptu-
ru, apstraktne fotografije, apstraktni film itd. Pridev apstraktno oznacava nemimeticka i nepri-
kazivacka umetnicka dela. Umetnicko delo je apstraktno ako njegova pojavnost i znacenja nisu
odredeni prikazivanjem stvorenja, predmeta, situacija ili dogadaja. Apstraktno umetnicko delo
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odredeno je procesom stvaranja, materijalnom i prostornom strukturom svoje pojavnosti ili
aikoni¢kim semiotic¢kim aspektima (Suvakovi¢, 2011: 83).

Savremeni nemacki slikar Gerhard Rihter (Gerhard Richter), ¢ija je stvaralacka putanja iSla
od figuralnog i fotorealistinog do apstraktnog, kaze: ,,Apstraktne slike su privid jer prikazuju
stvarnost koju mi ne mozemo niti videti niti opisati, ali Cije postojanje moZemo intuitivho spo-
znati“ (Ruhrberg et al., 2004: 219). Upravo pojam apstraktnog u svim likovnim disciplinama u
formalnom/neformalnom i informalnom poducavanju se vrlo postupno sagledavai interpretira
kroz analizu kompozicije u kojoj se pojavljuju likovni elementi i principi komponovanja kroz
izbor medija, tehnika i materijala. Buduca publika, a u procesu ucenja ucenici, studenti, svi koji
gledaju i uce, prvi estetski doZivljaj sagledavaju intuitivno. Apstraktna umetnost trazi pazljivo
gledanje i dugo promisljanje kako bi se deSifrovala ideja autorskog ¢ina. Taj proces ucenja
mora biti zasnovan na vertikalnoj i horizontalnoj korelaciji i komparativnoj analizi apstraktnog
likovnog stvaralastva u opsegu skoro celog 20. veka i dve decenije 21. veka, kroz umetnicke
prakse brojnih ucesnika apstarkcije od Kandinskog, Maljevica (Kazimir Severinovich Malevich),
Poloka (Paul Jackson Pollock), Mondrijana (Pieter Cornelis Mondriaan), Da Silva (Maria Helena
Vieira da Silva), Baumajstera (Willi Baumeister), Apela (Christiaan Karel Appel), De Kuninga
(Willem De Kooning), Tvomblija (Edwin Parker “Cy” Twombly), Gerharda Rihtera (Gerhard Ri-
chter) i nebrojeno mnogo drugih apstraktnih ucesnika (Rurberg i sar., 2004; Farthing, 2015).
UcCenje o apstraktnoj likovnoj/vizuelnoj umetnosti je proces koji je u stalnom trajanju. Nastanak
apstraktne umetnosti u moderni vezujemo za 1910. godinu, kako smo ve¢ pominjali, i njeno
egzistiranje uo¢avamo sve do danas u savremenoj umetnickoj praksi. Poducavanje o apstrak-
ciji odvija se kao ucenje u ucionici, iz literature, iz galerijske i muzejske umetnicke prakse kroz
kompleksne tematske izlozbe, putem televizijskih prikaza, na umetnic¢kim stranicama drustve-
nih mreza, u likovnim radionicama i programima likovne edukacije, kulturnim debatama i svim
mogucim oblicima i pristupima saznanja.

Kulturni dogadaj Murti¢ 100 kao javni ¢as apstrakcije

Jedan kompleksni umetnicko-likovni program oznacen je kao kulturni dogadaj sezone u
Hrvatskoj. Projekat Murti¢ 100 obelezavao je stogodisnjicu rodenja hrvatskog likovnog umet-
nika Ede Murtic¢a (Velika Pisanica, 1921 — Zagreb, 2005). Glavnu ulogu promocije programa
vodila je Fondacija Murti¢ koju je osnovala umetnikova porodica 2005. godine sa ciljem ocu-
vanja stvaralastva Ede Murti¢a. Uz Fondaciju Murtié u proslavi jubileja ucestvovalo je Hrvatsko
drustvo likovnih umjetnika (HDLU sa sediStem u MeStroviéevom paviljonu), zatim Sveuciliste
u Zagrebu, Akademija likovnih umjetnosti i Turisticka zajednica grada Zagreba. Koncipiran je
bogat program obeleZavanja jubileja sa razliitim sadrzajima koji je trajao od 25. maja do 18.
jula 2021. na vise lokacija u Zagrebu. IzloZbe Murti¢evih dela postavljene su u Mestrovi¢evom
paviljonu (Trg hrvatskih velikana), Kabinetu grafike (Strosmajerov trg) i Laubi — kuci za ljude i
umjetnost (prilaz Baruna Filipovica).

Centralna, multimedijalna izloZba Murti¢ 200, u Mestrovi¢evom paviljonu, noseci deo pro-
grama Murti¢ 100 je i najkompleksniji poduhvat predstavljanja Murticevog rada koji je postav-
lien u sva tri izlozbena prostora paviljona: Galeriji Bacva, Galeriji Prsten i Galeriji Prosireni
mediji. U sva tri galerijska prostora izloZeno je oko 120 radova izvedenih u razlicitim likov-
nim medijima, tehnikama i materijalima. Spektakularnost cele izlozbe je upravo postignuta
u kruznom toku Galerije Bacva gde dominira atraktivnost ikonickih slika visokog modernizma
velikog formata. Na ovaj izloZbeni prostor vizuelnom vertikalom nadovezuje se Galerija ProSi-
renih medija, koja fizi¢ki pripada prvom spratu. Postavka u Galeriji ProSirenih medija nudi uvid
u dramati¢ne cikluse O¢i straha koji datiraju iz osamdesetih godina proSlog veka i potenciraju
kulturu trajnog secanja na Zrtve faSistickog terora. Murti¢ u ovoj fazi likovnog rada zauzima
mesto slobodarskog aktera demokratskih nacela, Sto potvrduje redukovana i svedena paleta
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usmerena na crtacke postupke. U trecem delu, u Galeriji Prsten predstavljen je i najvazniji deo
koji demistifikuje proces apstrahovanja formi te stvaranja Murti¢evog likovnog izraza.

Ll

Slika 1. Galerija Bacva, centralna izlozba Murti¢ 100, Mestroviéev paviljon, Zagreb, maj 2021, foto Maja Bosnar

Prateca izloZba, pod nazivom Nova apstrakcija, u Laubi (od 1. do 10. juna 2021) fokusirana
je na stvaralastvo poslednjih godina Murticevog rada — oko 40 slika velikog formata kao i di-
gitalne projekcije fragmenata radova, a pra¢ena je muzi¢kim programom u reZiji kompozitora
i saksofoniste Maka Murtic¢a, unuka Ede Murti¢a, u koji su bili ukljuceni muzi€ari iz nove regi-
onalne eksperimentalne i alternativne scene, grupa Ziva voda i muzi¢ki gosti Darko Rundek i
Damir Urban.

Slika 2. IzloZba Nova apstrakcija Ede Murtica, Galerija Lauba u Zagrebu, maj 2021, foto Maja Bosnar

Crtacki dnevnik u Kabinetu grafike (od 31. maja do 20. juna 2021) obuhvata crteze koji
su nastali ranih osamdesetih godina pa sve do 2001. godine. Crtezi su deo fundusa Kabineta
grafike HAZU (Hrvatske akademije znanosti i umjetnosti) a autorke su muzejska savetnica Ve-
sna Kedmenec Krizi¢ i via kustoskinja Ana Petkovi¢ Basletic. IzloZba prikazuje vise desetina
zapisa i skica iz crtackih blokova radenih pastelima, tusem i perom.
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U prate¢i program ukljucen je i umetnicki rad studenata slikarstva Akademije likovnih
umjetnosti iz Zagreba koji je oblikovan u formi murala na Maksimirskoj cesti.

Vizuelni program upotpunio je simpozijum Sloboda i gesta koji je prireden u hotelu Westin
10. juna 2021. Otvarajuci simpozijum, glavni kustos izlozbi Branko Franceski (Branko Frances-
chi), direktor Nacionalnog muzeja moderne umjetnosti u Zagrebu, podsetio je na 60-godiSnjicu
izloZbe Savremena umetnost iz SAD koja se odrzala u Modernoj galeriji u Zagrebu 1961. godine
i Murtica istakao kao glavnog predstavnika gestualne apstrakcije i visokog modernizma. Uce-
snici simpozijuma bili su Lina DZuverovi¢, predavac (Arts Management and Policy, Univerzitet
Birkbek u Londonu, Departman za film, medije i kulturne studije); Zvonko Makovic, istoricar
umetnosti i autor jedne od Murti¢evih monografija; MiSela Blanusa, muzejska savetnica, Mu-
zej savremene umetnosti, Beograd; Helen Harison (Helen Harisson), direktorka Polok-Krasner
fondacije, Njujork, SAD; DZoana Grevers (Joana Grevers), predsednica DZoana Grevers Fonda-
cije; Laura Karlini Fanfonja (Laura Carlini Fanfogna), direktorka Muzeja i biblioteke grada Trsta
i Budimir Loncar, diplomata i licni prijatelj Ede Murtica.

Stampane publikacije i materijal u digitalnom obliku i ekskluzivno dizajniran aksesoar za-
okruzuju kulturni spektakl jubileja Eda Murti¢a. Murti¢ 100 kreiran je na vebu i na drustvenim
mrezama Fejsbuk i Instagram.

Efekti kulturnog dogadaja Murti¢ 100 na publiku - prvi deo istraZivanja - rezultati i dis-
kusija

Za vreme kulturnog dogadaja Murti¢ 100 i centralne izloZbe apstraktnog slikarstva u Me-
Strovicevom paviljonu, istraZivanje koje je vrSeno bilo je usmereno na publiku i poseéenost
programa. Za vreme trajanja programa centralne izlozbe i pratecih programa, kustoska sluzba
HDLU-a je verifikovala broj od 6000 posetilaca samo u Mestroviéevom paviljonu. Za vreme
trajanja programa, sprovedena je anketa u vidu konstruisanog upitnika za publiku u digitalnom
i papirnom obliku. Anketa koja je sprovedena oznacena je kao prvi deo istrazivanja.

Glavna problemska pitanja istraZivanja su sledeca: u kojoj meri reprezentativne izloZbe i
kulturni dogadaji osnazuju likovnu i vizuelnu kulturu, ko ¢ini publiku ovakvih dogadaja i kakva
su temeljna znanja iz podrucja likovnih umetnosti? Kako su ta znanja usvajana (formalno, infor-
malno i neformalno obrazovanje)? Koliko je javnost u Hrvatskoj bila zainteresovana za umet-
nicki program cija je glavna tema bila apstraktna umetnost? Drugi deo istrazivanja sprovodiée
se u Beogradu 2023. godine, kada je planirana izlozba u Muzeju savremene umetnosti.

U daljem tekstu bice prikazani samo neki rezultati istraZivanja.

Pitanja su bila podeljena na opsta pitanja — populacija, obrazovanje, projekat Murti¢ 100
glavni program, pratece izloZbe, edukativni program, i na pitanja o kulturnoj politici — 25 pita-
nja zatvorenog tipa i 5 pitanja otvorenog tipa o savremenoj umetnickoj praksi.

Obrada podataka je uradena na uzorku od 70 ispitanika, $to je mali broj uzimajuci u obzir
ukupan broj posetilaca. Anketa je sprovodena u poslednjih petnaest dana trajanja programa.
Starija populacija, koja je bila u nesto ve¢em broju, ne koristi digitalne medije i zbog toga nije
bila sklona da odgovori na anketu koja je bila postavljena u digitalnoj formi na stranici HDLU-a,
i FB stranici Murti¢ 100. Kada se analizirao rezultat digitalnog upitnika i papirnog koji je distri-
buiran u galerijskom prostoru, doslo se do podatka da je najviSe ispitanika iz Zagreba — 49%,
i u jednakim procentima iz drugih delova Hrvatske. Publiku koja je videla program Murti¢ 100
¢inilo je 71,4% zena i 28,6% muskaraca. Starosna struktura publike se kretala od 14 do 70
godina i naviSe. Najmaniji procenat predstavljao je publiku od 14 do 18 godina, a nesto veli
procenat od 19 do 25 godina, koji je izrazen do 10% od ukupnog broja ispitanika i to su uglav-
nom studenti (Grafikon br. 1). Posebno istraZivanje studenata umetnickih fakulteta i akademija
nije izvrSeno.



131

@ do 14 godina

@ od 15 do 18 godina
@ od 19 do 25 godina
® od 26 do 35 godina
@ od 36 do 50 godina
@ od 51 do 65 godina
@ od 66 do 70 godina
@ od 701 navige

Grafikon br. 1 prikazuje statistiku starosne strukture publike programa Murti¢ 100.

Najveci procenat publike — 25,7%, obuhvata starosnu grupu od 36-50 godina i to su uglav-
nom zaposleni, zatim u skoro istom procentu — 24,3%, od 26 do 35 godina i nesto manji deo
od 18,6% - publika starosne dobi od 51 do 65 godina. 7% ispitanika pripada starosnoj grupi
od 66 do 70 godina, i to su penzioneri. Iz svega navedenog mozemo zakljuciti da je publika
koju je zanimala apstraktna umetnost i stvaralastvo Ede Murti¢a, starosti od 26 do 70 godina
(Grafikon br. 1).

Dalji rezultat prikazuje socijalni status i stepen obrazovanja publike, kao i posebno obrazo-
vanje iz likovnih i vizuelnih umetnosti.

@ ucenik/ucenica

@ student/studentica

@ zaposlen/zaposlena

@ nezaposlen/nezaposlena
@ umirovijenik/umirovljenica
@ status slobodnog umjetnika

Grafikon br. 2 prikazuje socijalni status publike koja je posetila program Murtic 100.

NajviSe publike Cine posetioci srednje generacije koji su zaposleni (52,9%) i ¢ine malo vise
od tacne polovine ispitanika, na drugom mestu su studenti (30%) i penzioneri (10%). Ostatak
publike od skoro 10% su nezaposleni, uéenici i slobodni umetnici. Clanovi Hrvatskog drustva
likovnih umjetnika HDLU i vecina clanova-umetnika je smatrala da ne treba da odgovara na
upitnik, jer je MesStrovicev paviljon sediste njihovog udruzenja koje svakodnevno posecuju, u
njemu borave i prate sve likovne programe. Iz navedenog se zakljucuje da bi broj ispitanika koji
imaju status slobodnih umetnika bio mnogo veci, da je izlozba bila u drugoj galeriji ili muzeju.
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® osnovno

@ srednje struéno

() srednja skola-gimnazija
@ strucni studij

@ dodiplomski studij

@ preddiplomski

® diplomski studij

@ magisterij

12V

Grafikon 3. prikazuje stepen obrazovanja publike koja je pratila program Murtic¢ 100.

Grafikon br. 3 prikazuje statistiku o stepenu obrazovanja publike koja je pratila apstraktnu
umetnost, gde je procentualno najvise od ukupnog broja ispitanika onih koji imaju visokoskol-
sko obrazovanje diplomskih/master studija (38,6%). 12,9% ispitanika ¢ine ucenici srednjih
Skola i gimnazija, 8,6% sa srednjim stru¢nim obrazovanjem. Ostatak ispitanika koji je izrazen
u malim procentima (1-3%) su zavrsili stru¢ne studije, magisterije po starim programima i
doktorate. Publika koja je pratila apstraktnu umetnost je u vecem delu visokoobrazovana i
profesionalno je usmerena na drustveno-humanisticko ili umetnicko polje.

Grafikon br. 4 prikazuje formalno obrazovanje iz likovne kulture publike koja je pratila pro-
gram Murti¢ 100 i apstraktno slikarstvo. NajviSe onih koji su pratili apstraktno slikarstvo u pro-
gramu Murti¢ 100 su ispitanici koji su zavrsili gimnaziju drustveni smer (74,3%) i koji su ukupno
12 godina imali predmet Likovna kultura u osnovnoskolskom i srednjoskolskom obrazovanju
teorijsko-prakti¢ne nastave. Najveci deo publike Cine oni koji su pohadali gimnazije pre upisa i
zavrSetka fakulteta, dok ostatak ispitanika (26%) pripada publici koja je stekla srednjoskolsko
umetnicko ali i visokoumetnic¢ko obrazovanje.

@ gimnazija drustveni smjer, 4 godine
predmet likovnih umjetnosti

@ gimnazija prirodoslovna, 2 godine
predmet likovnih umjetnosti

() srednja strukovna 3kola, 2 godine
predmet likovnih umjetnosti

® srednja muzicéka, srednja skola za balet
@ srednja skola primjenjenih umjetnostii...
® jos sam ucenik/ca osnovne 3kole iima...
® srednja gkola primenjenih umjetnostii...

Grafikon br. 4. Statisticki prikaz formalnog obrazovanja publike iz predmeta Likovna kultura.
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Na grafikonu br. 5 prikazano je koliko je ispitanika posle formalnog obrazovanja likovne kul-
ture nastavilo sa neformalnim i informalnim obrazovanjem o likovnim/vizuelnim umetnostima.
Ovaj procenat je visok i €ini ga 77,1% ispitanika, dok 22,9% publike koja je doSla da pogleda
apstraktno slikarstvo nije nastavila da se samostalno obrazuje nakon formalnog obrazovanja
o likovnoj kulturi.

Nakon zavrsetka formalnoga obrazovanja srednje Skole, nastavio/la sam se samostalno
obrazovati iz podrucja likovnih umjetnosti

70 responses

@ Da
@ Ne

Grafikon br. 5. Prikaz broja ispitanika koji je nastavio neformalno i informalno obrazovanje iz likovnih/vizuelnih
umetnosti posle zavr$etka srednje Skole.

Ispitanici su u upitniku dali odgovore gde i na koji su nacin najvise ucili o apstraktnoj umet-
nosti. Najveci procenat ispitanika (80%) o apstraktnoj umetnosti je najvisSe naucilo ili steklo
temeljno znanje u gimnazijskom $kolovanju, zatim kroz informalno ucenje (78,6%), a potom na
izlozbama (74,3%). Ovo pitanje je bilo koncipirano sa visestrukom moguénosti odgovora i dalo
je najprecizniji odgovor o formalnom, neformalnom i informalnom ucenju o likovnim umetno-
stima.

O apstraktnom slikarstvu uéio/la sam (moguénost vise ocgovora)

70 responses

na satima Likowvne kulture u

30 (42.9%
osnovnoj Skoli ( !

na satima Likownih umjetnost! u
srednja) Skaligimnaziji

na lzloZbama 52 (74,

samostalno educirajuéi se iz
izvora: literature, intemeta, 55
obrazovnih tv emislja, alternativ...

0 20 40

Grafikon br. 6. Izvori u€enja o apstraktnom slikarstvu publike koja je pratila program Murti¢ 100.
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Glavno problemsko pitanje u ovom istrazivanju bilo je koliko reprezentativni umetnicki pro-
grami i kompleksne retrospektivne izlozbe kao i tematske izlozbe pomazu u rasvetljavanju i
razumevanju umetnickih pojava, likovnih pojmova i vizuelnih paradigmi. U ovom sluc¢aju istra-
Zivanja, pitanje je bilo usmereno na apstraktnu umetnost programa Murti¢ 100. Da li je ovakav
reprezentativni program uspeo da pojam apstraktne likovhe umetnosti joS preciznije i jasnije
objasni i priblizi publici, ucvrsti definiciju apstraktnog u slikarstvu i podstakne publiku na dalja
promisljanja o likovnoj i vizuelnoj umetnosti? Misljenje 54,3% ispitanika je da program kao sto
je Murti¢ 100, u svakom segmentu pojasnjava i afirmiSe apstrakciju, dok 41,4% ispitanika misli
da je program delimi¢no rasvetlio praksu apstraktnog slikarstva. Samo 5% ispitanika negativ-
no ocenjuje program, jer nije pojasnio apstraktno slikarstvo i i nije uticao da se na apstrakciju
gleda pozitivno i da se o njoj kao likovhom fenomenu i dalje razmislja.

Koliko je program Murti¢ 100 pomogao publici da razumije apstraktno slikarstvo?

70 responses

@ Program je kompleksan, sadr2ajan i u
svakom segmentu pojadnjava i afirmira
apstrakciju u likovnom stvaralastvu

@ Izlozba Je djelomiéno rasvijetlila
apstraktno slikarstvo i u prvi plan
izdvajila Eda Murtiéa kao likovnog
umjetnika
Izlozba mi nije pribliZila i objasnila $to je
to apstrakcija | dalje ne volim slikarstvo
koje nema konkretan motiv i temu

Grafikon br. 7 prikazuje odgovor publike o misljenju koliko pomaZzu izloZbe i reprezentativni
umetnicki programi u razvijanju likovne kulture.

Zakljuéak

Celovito ucenje o likovnim i vizuelnim umetnostima nemoguce je postici kroz jedan oblik,
pristup i ustaljen nacin poducavanja. Formalno obrazovanje je samo osnova koja zapocinje u
uCionicama kao mestima za uvodenje dece i mladih u umetnicko podrucje likovnih i vizuelnih
umetnosti. To je prvi korak koji senzibiliSe i pojasnjava vizuelni svet koji korespondira u mno-
gim pravcima svakodnevnog zivota. Uspostavljanjem vizuelne komunikacije razvija se kriticko
misljenje i podstiCe se kreativno stvaralastvo. Izlaskom iz okvira ustaljenih didakti¢kih oblika
poducavanja i promenom paradigme metodickih pristupa, otvaraju se bezbrojni nacini u¢enja
koja razvijaju sveukupna znanja o umetnosti i koji doprinose razvoju tradicionalne i savremene
umetnicke prakse.

Usmeravanjem ucenika i mladih iz uCionica sa €asova likovne kulture ka javhom prostoru
gde se umetnost stvara, dogada i egzistira, regrutuje se nova likovna/kulturna publika. U spek-
tru formalnog umetnickog obrazovanja objedinjeni su ucionica, internet, institucije kulture,
galerijska i muzeolo$ka praksa, umetnicki programi, nacionalni umetnicki projekti, umetnicki
dogadaji i mediji koji to sve beleze. Dinamiku pojavnosti umetnickog, stvaralackog i kreativhog
obrasca neophodno je podsticatii u neformalnom ucenju, na prvom mestu kroz primere repre-
zentativnih i kompleksnih kulturnih programa i dogadaja, koji daju odli¢an ishod ucenja, Sto je
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istrazivanje projekta Murti¢ 100 i pokazalo. Galerijski, muzejski i svi izloZbeni javni prostori uz
dobro osmisljene umetnicke sadrZaje postaju kreativne industrije. Uspostavljanjem mreza iz-
medu Skola, fakulteta, institucija kulture, privrede i svega Sto afirmiSe i razvija sveukupni Zivot
je nova didaktika, nova metodika vizuelne i likovne kulture. Taj novi standard u kulturi koji je
razmatrao Akile Benito Oliva pred kraj 20. veka, govorec¢i o muzejima savremenih umetnosti
u svetu i dajuci odgovore na pitanja kako ti isti muzeji privlace paznju. Izlagacka politika infor-
mise i formira novi mentalitet publike da bi afirmisala koegzistenciju razli¢itosti (Benito Oliva,
2010:9).

Projekat Murti¢ 100 je odrzao javni Cas apstrakcije stvarajuci nove interpretativne diskurse
za osnazivanje koncepta formalnog, neformalnog i informalnog, koje se zaokruzilo u konceptu
celoZivotnog u€enja o likovnim i vizuelnim umetnostima.
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Aleksandra Joksimovic

Positioning of art in the school curriculum - (dys)functional dichotomy

Abstract: In view of the fact that modern schools are focused on results and achievement in
tests of mathematics, natural and social sciences, or mother tongue and foreign languages,
and knowing that the importance and the “efficiency” of art is difficult or impossible to meas-
ure, especially by standardized tests, there is a constant danger of distancing art from schools
or reducing its role in general education. This is why there is a constant need to prove that art
has the potential to improve academic achievement in the “main” subjects. In this process,
the role of art in overall personal development, as well as its educational and developmental
role, remains unnoticed.

In addition to elaborating on the significance of art in improving academic achievement and
developing culture and society, this paper presents the findings of theoreticians who deem
that the main argument for art to be included in compulsory education is its essential (inner)
value, i.e., the fact that it is valuable in itself. According to these theoreticians, the importance
of educational outcomes in the field of art education should not be hidden and justified, nor
should it be in the shadow of art as an instrument for accomplishing other educational goals
or academic achievements. Therefore, we shall also present the findings of relevant studies
conducted in the last two decades, corroborating the views that art plays a multiple role in
education, developing and strengthening individuals and society.

Keywords: curriculum, instruction, art education, art, school

Translated by Aleksandra Markovic¢
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Aleksandra Joksimovic

Pozicioniranje umetnosti u Skolskom kurikulumu - (ne)funkcionalna dihotomija

Apstrakt: S obzirom na to da su savremene Skole fokusirane na rezultate i postignuca na te-
stovima iz matematike, prirodnih i drustvenih nauka ili maternjeg i stranih jezika, a kako je
znacaj i ,efikasnost” umetnosti teSko ili nemoguée meriti, narocito standardizovanim testo-
vima, postoji stalna opasnost da se umetnost udalji iz $kola, ili da se umanji njen udeo u op-
Stem obrazovanju. Zbog toga postoji kontinuirana potreba da se dokazuje moguénost uticaja
umetnosti na poboljSanje dostignuca iz ,,glavnih“ predmeta. U tom procesu ostaje nezapaZena
uloga umetnosti u razvoju celokupne licnosti, njena vaspitna i razvojna uloga.

U radu, osim prikazivanja znacaja umetnosti u poboljSanju akademskih postignuca i razvijanju
kulture i drustva putem umetnosti, predstavljamo nalaze teoreticara koji smatraju da je glav-
ni argument za zastupljenost umetnosti u obaveznom obrazovanju, zapravo njena sustinska
(unutrasnja) vrednost, to $to je vredna sama po sebi. Prema njihovom misljenju, znacaj vaspit-
nih i obrazovnih ishoda u polju umetni¢kog obrazovanja ne treba da bude prikrivan i opravda-
van, niti u senci umetnosti kao instrumenta za postizanje drugih ciljeva obrazovanja, odnosno
akademskih postignuca. Stoga prikazujemo i nalaze relevantnih istraZivanja radenih u protekle
dve decenije, koji potkrepljuju stavove da umetnost u obrazovanju ima viSestruku ulogu u ra-
zvoju i snazenju pojedinca i drustva.

Kljuéne reci: kurikulum, nastava, umetnicko obrazovanje, umetnost, $kola.
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Koliko su likovne umetnosti bitan aspekt Zivota i razvoja li€nosti, govorili su nam najpo-
znatiji teoretiCari tokom poslednjih pedeset godina — od Arnhajma, preko Eflanda, Ajznera,
Gardneraili Lovenfelda. Ako uzmemo u obzir i DZona Djuija, mogli bismo reéi da se Citav vek
bavimo ukazivanjem na znacaj zastupljenosti likovnih umetnosti u obrazovanju dece.

Oni koji se bave ulogom likovnih umetnosti u obrazovanju, pre svega u obaveznom for-
malnom Skolovanju, dele se na grupu onih koji smatraju da je umetnost bitna zbog svoje
unutradnje vrednosti i na one koji vide glavnu svrhu umetnosti kao sredstvo koje pomaze u
savladavanju Skolskih predmeta i poboljSanju akademskih postignucéa ucenika.

Prema Eliotu Ajzneru (Eisner, 1997), likovna umetnost bi trebalo da se proucava u Skoli
zbog svoje unutrasnje vrednosti, vrednosti po sebi. Ishodi umetni¢kog obrazovanja ne treba
da budu u senci instrumentalnih ciljeva umetnosti, niti treba da budu bilo ¢ime opravdava-
ni. Pogresno je, prema Ajzneru (Eisner, 2001) govoriti o transferu od umetnosti ka drugim
Skolskim predmetima, jer bi, izmedu ostalog, to moglo da se pretvori u potpuno odbacivanje
umetnosti kao bitnog segmenta Zivota i razvoja pojedinca i zajednice. Umetnicke oblasti su
ipak odvojene, razlic¢ite i vredne discipline same po sebi i ne treba da imaju svrhu da sluze
nec¢emu, smatra Ajzner. Pri slichom su stanovistu i Hetland i Viner, koji navode da je umet-
nost sustinski vazan deo kulture, a obrazovanje bez nje je osiromaseno obrazovanje koje vodi
ka osiromasenom drustvu, te da izuCavanje umetnosti ne bi trebalo da se opravdava nic¢im
drugim (Hetland & Winner, 2001, p. 5).

Ajzner (Eisner, 1997) jos naglasava da zahvaljujuci likovnoj umetnosti u kurikulumu ima-
mo priliku da, koristeéi mastu, inovativnost i kreativnost, percipiramo svet na drugaciji nacin
od onoga na $ta nas upucuju druge nauke. Likovne umetnosti takode pospesuju i holisticko
obrazovanje, $to znaci da ucenik doZivljava sebe i okolinu u jednom novom, interaktivhom,
sveobuhvatnom odnosu. Savremen Zzivot, prepun simbola u svim sferama, upravo zahteva
sposobnosti i kapacitete mladih da umeju da komuniciraju na nacine koji nisu iskljucivo ver-
balni, a likovne umetnosti pruzaju Sansu za tu vrstu vaspitanja. Introspekcija, kao i izrazava-
nje misli i osecanja kroz likovne simbole i pomoc¢u umetnickoistrazivackih metoda, omogu-
¢avaju mladima da se izraze i Culima. Verbalno izrazavanje sputava i ogranicava, jer postoji
mnogo vise senzacija i osecanja od onih koje smo naucili da iskazemo recima. Pripovedanje
vizuelnim sredstvima ucenicima pruza priliku da budu u kontaktu sa svojim osecanjima, pu-
tem cula. Deca se angazovanjem u umetnosti uce da kroz kreativan proces angazuju nove
kvalitete imaginacije koji ih navode da stvaraju pretpostavke o neCemu $to ne mogu da vide,
ali mogu da zamisle (Eisner & Day, 2004). UCenici treba da se kroz nastavu iz oblasti likovnih
umetnosti osposobe i podstaknu da svoje misli i osecanja, kao i deSavanja, izraze putem
likovnih sredstava, simbola i tehnika. Kreativnost i imaginacija, na kojima treba da je zasno-
vano likovno obrazovanje, u nekom li¢nom narativu, deo su emocionalnog aspekta licnosti,
kao i odredenog tipa Covekove inteligencije (Gardner, 1995), ali se mogu i uciti i vaspitavati,
pre svega vodenjem kreativhog procesa od pocetnih ideja do finalnog ,,proizvoda“.

Ajzner (Eisner, 1997) nas, u nastojanju da naglasi unutrasnju vrednost umetnic¢kog obra-
zovanja, podseca da bi ono trebalo da bude orijentisano na dete, na drustvo i na samu umet-
nost, odnosno umetnicki proces. U prvom slu¢aju, zadatak nastavnika je da razume kako
umetnost moze da se iskoristi da otkljuca detetov kreativni i umetnicki potencijal i da je
koristi u tu svrhu. Orijentacija na drustvo zapravo znaci da se kulturno i umetni¢ko naslede
drustva ili civilizacijske tekovine nalaze u osnovi umetni¢kog obrazovanja. I tre¢e — meto-
di¢ka orijentacija na sam nastavni predmet iz polja likovnih umetnosti, bazira se na uéenju
umetnickih metoda, likovnih formi i elemenata, kao alatki za izrazavanje likovnim simbolima.
Vazna ideja u metodickom aspektu jeste to da je umetni¢ko obrazovanje efikasno jedino ako
se odvija redovno. Ako je sporadi¢no, povremeno, u blok-nastavi ili integrisano sa ostalim
nastavnim predmetima, iskustvo ¢e postati razvodnjeno, neautenti¢no, a ucenici nece razviti
neophodne vestine, posebno one koje se traze u 21. veku. Kada deca realizuju neko delo u
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okviru likovnih umetnosti, u taj proces su ukljuceni reSavanje problema, kriticko promislja-
nje i upotreba vestina. Ovakvi procesi se moraju odvijati redovno, jednom nedeljno ili CeSce,
kako bi se videli efekti.

S druge strane, neki teoretiCari tvrde da ulogu umetnickog obrazovanja u $kolskom planu i
programu treba posmatrati na drugaciji nacin i da za to postoje uverljiva istrazivanja koja do-
kazuju veze izmedu likovne umetnosti i akademskih dostignuca. Oni tvrde da postoji snazno
teorijsko opravdanje za povezanost umetnosti i akademskih postignuca, kao i da stav ,,umet-
nost radi umetnosti” dovodi upravo do toga da su umetnicki predmeti u Skolama postavljeni
kao zasebni delovi kurikuluma, izdvojeni od ostalih predmeta (Barone, 2002, p. 273). Oni
tvrde da isticanje instrumentalne vrednosti moze pomodi da se skepticna javnost ubedi da
umetnost ima bitnu ulogu u Skolskom kurikulumu i obrazovanju.

Dakle, iako se vecina teoreticara slaze s tim da umetnost ima sustinsku vrednost i da je
time zasluZila mesto u Skolskom kurikulumu, ne mogu da ne istaknu uticaj umetnosti na
akademska postignuca ucenika. Tu snaznu povezanost umetnosti i akademskih postignuca
iz drugih predmeta opisuje Kateral (Catterall, 1998) kao, najkrade reCeno, neupitan uticaj
umetnosti na kognitivne i ekspresivne sposobnosti. Uz to, ova autorka naglasava da nema
niSta loSe u tome da se rade istrazivanja koja dokazuju instrumentalni zna¢aj umetnosti, jer
je to mozda jedini nacin da skeptici u polju obrazovanja uvide potrebu da umetnost ostane
u Skolama. Ricards (Richards, 2003) nam prikazuje nalaze istraZivanja kojim je pokazano da
deca u osnovnim Skolama imaju bolja postignuca u Citanju kada im je ucenje povezano sa li-
kovnim umetnostima, posebno kada se bave linijom, oblikom, bojom, prostorom, kompozici-
jom... Sposobnosti ¢itanja i razumevanja teksta narocito su pojacane kada ucenici paralelno
s tim aktivnostima crtaju, Sto pomaze u razumevanju sleda dogadaja, zatim pri analizi ka-
raktera, raspoloZenja i atmosfere, kao i u rezimiranju (Wurst, Jones & Moore, 2005). Likovne
umetnosti, posebno crtanje i vajanje, doprinose i kvalitetnijem pisanju i podsti¢u kreativno
razmisljanje (Richardson, Sacks & Azers, 2003), a kada je crtanje uklju¢eno u reSavanje ma-
tematickih problema, i matematika moZe biti mnogo prijemcivija i razumljivija u¢enicima.
Li¢na iskustva mnogih nastavnika takode ukazuju na prednosti koje pruza bavljenje likovnom
umetnoséu — ucenici osnovnih $kola su poboljsali ¢itanje kada je ono bilo integrisano sa
vizuelnim umetnostima, posebno sa elementima umetnosti i dizajna, kao $to su linija, oblik,
boja, jedinstvo, prostor (Richards, 2003). Pored toga, biologija, na primer, moze, prema mi-
Sljenju nastavnika, biti zanimljivija kada se uspostavi veza sa 3D umetnoscu.

U svakom slu€aju, mnogi se slazu (Efland, Gardner...) da umetnost treba da bude deo
integrisanog kurukuluma u kojem svaka oblast nauke i umetnosti ima svoju ulogu u razvoju
deteta, i svaka utie na razlicite domene znanja i razvoja. A integrativna vrednost vizuelnih
umetnosti smesta je u centar kurikuluma, kao sveobuhvatnu i preklapajucu, a ne separatnu
oblast (Efland, 2002). Efland smatra da likovhe umetnosti treba da imaju klju¢nu ulogu u
povezivanju ostalih sfera znanja. Likovne umetnosti nude jedinstveno iskustvo koje sluzi da
obogati detetovu kognitivnu, emocionalnu, socijalnu i fiziCku dimenziju. Ucenici uz pomo¢
umetnosti uce da transformisu ideje, mastu i ose¢anja u umetnicku formu, da oplemene
svest o estetskim kvalitetima, pronadu vezu izmedu umetnosti i kulture, kultiviSu imagina-
ciju i viSestruku perspektivu (Eisner, 1998). Ne treba zaboraviti i teoriju o viSestrukoj inteli-
genciji Hauarda Gardnera, po kojoj osobe kod kojih dominira vizuelno-prostorna inteligen-
cija imaju potrebu da svoje vestine razvijaju u tom polju, kako bi postigli poverenje u sebe i
emocionalnu stabilnost. Mnogu ucenici imaju vizuelni stil u€enja i imaju tendenciju da svim
aktivnostima u Skoli pristupaju sa tog stanovista.

Umesto dihotomizacije vrednosti umetnosti kao samosvojstvene ili instrumentalne, moz-
da je bolje shvatiti umetnost kao sustinsku komponentu interdisciplinarnog nastavnog kuri-
kuluma u kojem svaki predmet doprinosi procesu kognitivnog restrukturiranja koji generise
buduce ucenje (Costantino, 2002, str. 11). Ovaj pristup je osnova za argumente koje je izneo
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Artur D. Efland. Efland se slaZze sa Hauardom Gardnerom i Eliotom Ajznerom da ,,razli¢iti do-
meni znanja pocivaju na razli¢itim kognitivnim sposobnostima i da nije verovatno da ¢e takvi
kapaciteti evoluirati ako ih nema u Zivotnim iskustvima pojedinaca” (Efland, 2002, str. 157).
Medutim, Efland predlaZe da, zbog integrativne vrednosti vizuelnih umetnosti, one treba da
budu u srcu nastavnog plana i programa — kao preklapajuci, a ne odvojeni domen, jer umet-
nost moZze igrati klju¢nu ulogu u stvaranju veza sa drugim sferama znanja (Efland, 2002).

Zagovornici ,,uravnotezenog” pristupa tvrde da on osigurava da ¢e ucenici i dalje biti izlo-
Zeni znacajnim nacinima saznanja i navikama uma koje promovise vizuelna umetnost, $to
ukljuCuje iskustva sa procesom, medijima, metaforom i estetikom kao putevima ucenja (Gil-
more, 1999), ali da, ako je kognitivni razvoj uenika na prvom mestu u mislima prosvetnih
radnika, onda iskustvo uc¢enja ne bi trebalo da bude ograni¢eno samo na one puteve koje
nude matematika, nauka i Citanje.

Empirijska iskustva nam to i pokazuju. Istrazivanje iz 2008. godine (Evans, Shaw, 2004)
imalo je za cilj da prouci i pokaze koliko Skolski sadrzaji iz oblasti likovnih umetnosti pos-
peSuju matematicke i sposobnosti iz polja pismenosti, i pokazalo je da bavljenje likovnim
aktivnostima utiCe na bolje fokusiranje paznje ucenika i unapreduje kognitivne sposobnosti.
Pokazano je da, osim $to se usavrSavaju spretnost i motorne vestine, likovne umetnosti uticu
na poboljSanje kognitivnih sposobnosti, pre svega zbog ucenja putem eksperimenata. Uce-
nici koji su se vise bavili likovnim umetnostima, bili su viSe spremni za isprobavanje novih i
raznovrsnih iskustava.

U Australiji je radeno istrazivanje u kojem se zakljuCuje da umetnost u kurikulumu ima
pozitivan uticaj na Skolski uspeh generalno, posebno u starijim razredima kad su u pitanju
rezultati na testovima, pohadanje Skole i procenat zavrS§avanja srednje Skole. Ucenici su viSe
angazovani u Skoli, poboljSava se njihov stav prema Skolovanju, zadovoljstvo sobom i Zivot-
na radost — jer im umetnost pruza priliku da se na pozitivan nacin izraze i komuniciraju sa
drugima.

Smatra se da ¢ak iako nema formalnog povecanja udela umetnickih sadrzaja u kurikulu-
mu, trebalo bi da nastavnici na razlicite nacine ukljuc¢e umetnost u sadrZaje koje predaju, i
to svakodnevno.

Kateral (Catterall, 1998) u istrazivanjima zakljuCuje da na testovima drzavne mature uce-
nici koji su vise ukljuceni u umetnic¢ke predmete nadmasuju one koji to nisu. Barton (Burton,
2004) za ove ucCenike kaze da pokazuju vecu originalnost, ekspresivnost i snazniji pojam
o sebi kad su u pitanju njihove akademske sposobnosti. On navodi i da u€enici koji biraju
umetnicke predmete imaju viSe rezultate na SAT drZzavnom testu u SAD, kao i da umetnost
stimuliSe kreativnost, gradi komunikacijske vestine, promovise timski rad i doprinosi da se
zavole svi ostali Skolski predmeti. Napominje i da ucenici koji se vise bave umetnickim sadr-
Zajima imaju bolja postignuc¢a u matematici i ¢itanju, a da to posebno vazi za u€enike iz nizih
socioekonomskih slojeva.

U Velikoj Britaniji je radena studija koja ukazuje na to da su ucenici viSe ukljuceni u Skolski
Zivot i ucenje, i bolje napreduju, ukoliko imaju viSe aktivnosti iz polja umetnosti, ne samo u
vidu predmeta, vec i kroz vannastavne aktivnosti, ali i aktivnosti u svim predmetima koji ne
lice na tradicionalno ,crno-belo”, ,tacno-netacno” postavljanje problema i odgovaranje na
njih, i gde nema uvek unapred determinisanih ciljeva i ishoda.

Iako je jasno prikazano da likovne umetnosti doprinose poboljSanju akademskih po-
stignuéa, njihov znacaj je istaknutiji u razvoju kompletne licnosti, Sto nam se Cini bitnijim.
Istrazivanja ukazuju posebno na to da deca iz depriviranih sredina imaju posebnu korist od
bavljenja umetnoscu (Cutcher, 2014), pri ¢emu se naglasava da Skolski programi koji imaju
zastupljenu likovnu i ostale umetnosti u ve¢oj meri nego $to je to slucaj u vecini programa
i $kola, uticu na formiranje osoba koje se u veéoj meri opredeljuju da studiraju, zadrzavaju
zaposlenje koje imaju i boljeg su opsteg zdravlja, naime, ,kompletne su i zdrave osobe®. U
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pomenutoj studiji kaze se da obrazovne institucije smatraju svojim uspehom ukoliko iznedre
diplomce koji su zdrave i kompletne licnosti jer su time ,,bolji gradani“. Smatra se da su li-
kovne umetnosti oblast koja u velikoj meri doprinosi da se mlade li€énosti oblikuju u dobrom
pravcu i postanu zadovoljne svojim Zivotom. To se upravo poklapa sa stavom udruZenja po-
slodavaca koji smatraju da obrazovanje u sredini u kojoj se cene kultura i umetnost stvara
osobe koje kriticki misle, imaju poverenja u sebe i na kreativan nacin pristupaju resavanju
problema, $to su vestine koje poslodavci cene (Cultural Learning Alliance, 2017). Ovakav
stav se oslanja na raniji Eflandov stav (Efland, 2002) - da zastupljenost likovnih umetnosti
u obrazovanju doprinosi i zajednici i pojedincu. Efland, Ajzner i Lovenfeld su u svojim rado-
vima (Efland, 2002; Eisner, 2001; Lowenfeld, 1987) dokazali da vizuelne umetnosti pruzaju
takve sadrzaje i metode istrazivanja koje se ne mogu videti u ostalim nau¢nim i umetnickim
poljima u nastavnim programima, i da njihova specificnost omogucava dostizanje odredenih
sociokulturalnih i psiholoskih nivoa Zivljenja.

Osim Sto likovne umetnosti uticu na razumevanje, interpretaciju i resavanje sociokultur-
nih pitanja, one deluju i na li¢ni, intrapsihicki razvoj svake osobe, posebno na emocionalni
razvoj. Efland, razmatrajudi istrazivanja, kao i teorije Vigotskog, Gardnera i Lovenfelda, na
primer, zaklju€uje da likovne umetnosti pozitivno uticu na emocionalne kapacitete licnosti.

IstraZivanje radeno sa adolescentima pokazuje da su ucenici koji u vecoj meri biraju
umetnicke predmete znacajnije optimisticniji od drugih u pogledu nastavka Skolovanja, od-
nosno upisa studija. Svaka dodatna godina pohadanja predmeta iz polja likovnih umetnosti
znacajno je povezana sa smanjenjem od 20 posto suspenzija i kaznjavanja u Skoli. U¢enici
koji pohadaju umetni¢ke predmete viSe su povezani sa Skolom i interesuju ih deSavanja u
Skoli, nego oni koji ih ne pohadaju.

Kada se istrazivanja rade sa odraslim ljudima koji su u ve¢oj meri pohadali vizuelne umet-
nosti tokom srednje Skole, pokazano je da su u znacajnijoj meri optimisti¢niji u odraslom
dobu. Takode su bili manje skloni kriminalnom ponasanju — u 26 posto slucajeva su bili ma-
nje hapseni kao odrasli, a svaka dodatna godina bavljenja umetnosc¢u je za 9 posto reduko-
vala rizik od hapsenja.

Mozemo da zaklju¢imo da su ucenici koji su tokom srednje Skole birali predmete iz umet-
nosti, dosegli pozitivnije ishode sopstvenog razvoja nego njihovi vr$njaci koji nisu bili upuce-

Ova studija je dokumentovala da se vizuelna umetnost vrednuje kao vazan deo nastavnog
planai programa za osnovnu $kolu. Podaci otkrivaju da se roditelji i nastavnici slazu sa ovom
tvrdnjom i prepoznaju da je deci potrebno mnostvo razliCitih iskustava koja ¢e im pomodi
da izrastu u dobro formirana ljudska bi¢a. Odgovori ucesnika istraZivanja ukazuju na to da
u zivotu ima mnogo bitnijih stvari od rezultata na Skolskim testovima, da vizuelna umetnost
nudi jedinstvena iskustva koja mogu obogatiti kognitivhe, emocionalne, socijalne i fizicke
dimenzije dece, kao i da je vizuelna umetnost po prirodi heuristiCka jer proces stvaranja
umetnickih dela podsti¢e ucenike da sami otkrivaju.

Bilo kako da se gleda na ulogu i poloZaj umetnosti u Skolama, i ma kako da je njeno izuca-
vanje organizovano (kroz posebne umetnicke predmete, integrisane umetnostiili integrisano
sa ostalim predmetima) najvaznije je da ucenici iskuse , kvalitetno” umetnicko obrazovanje.
Zato je imperativ da umetni¢ko obrazovanje dosegne izvesni nivo kvaliteta i da je kao takvo
dostupno svoj deci. Tesko je odrediti Sta se podrazumeva pod kvalitetnim umetnickim obra-
zovanjem, ali nam u tome moZe pomoci Uneskov dokument Road Map on Art Education, koji
nam ukazuje na deset indikatora kvaliteta:

. aktivno partnerstvo Skole i umetnickih organizacija i udruzZenja, kao i izmedu nastavnika,
umetnika i lokalne zajednice,
. podela odgovornosti u planiranju, primeni i evaluaciji,
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. mogucénosti za javna izvodenja, izloZbe i prezentacije,

. kombinacija razvoja unutar posebnih umetnickih formi sa umetnickim i kreativnim
pristupima ucenju uopste, druStvenim promenama i pitanjima kulture i Zivotne sredine
(ucenje kroz/putem umetnosti),

. podsticanje kritickog razmisljanja, reSavanja problema i preuzimanja rizika,

«  zajedniStvo i saradnja,

. fleksibilna struktura i propustljive granice,

. pristupacnost i dostupnost svima,

. opisane strategije za procenjivanje, pracenje, evaluiranje i izveStavanje i

- stalno profesionalno usavrSavanje nastavnika, umetnika i zajednice.

Podrazumeva se da kvalitetno umetnicko obrazovanje ukljucuje svu decu, bez obzira na
njihov talenat i sposobnosti, socioekonomsko poreklo, motivaciju... Svoj deci treba da su
dostupne sve forme umetnosti, ali i kreativan pristup u nastavi svih predmeta.

Na kraju bismo mogli da zaklju¢imo da je funkcionalno obrazovanje iz polja likovnih umet-
nosti ono koje je

1) sredstvo za postignuca kroz ceo $kolski kurikulum (bolji rezultati na standardizovanim
testovima, posebno kod dece iz depriviranih sredina, zatim redovnije pohadanje skole, ma-
nje problema sa disciplinom i nasiljem u skoli, zadovoljniji i efikasniji nastavnici, angaZova-
niji i zadovoljniji u€enici, roditelji i lokalna zajednica su viSe ukljuceni u Zivot Skole, kreativna
nastava, pozitivni stavovi u€enika o aktivnostima u nastavi, pozitivni stavovi nastavnika u
vezi sa ukljuCivanjem umetnosti u ostale aktivnosti),

2) sredstvo za razvijanje vestina potrebnih za 21. vek (kreativnost, imaginacija, kriticko
misljenje, reSavanje problema, saradnja i timski rad),

3) sredstvo za adekvatnu pripremu za studije i dalju karijeru (u¢enje na greSkama, ispro-
bavanje novih reSenja, preuzimanje rizika...) i

4) sredstvo za li¢ni razvoj, negovanje i obogacivanje emocija i socijalnih vestina.



143

Literatura:

Barone, T. (2002): Things of use and things of beauty: The story of the Swain County High School Arts Program;
In Eisner, E. W. The educational imagination: On the design and evaluation of school programs (3rd Ed.). Upper
Saddle River, NJ: Merrill, Prentice Hall.

Burton, J.M. (2004): The Practice of Teaching in K-12 Schools — Devices and Desires; in Eisner, E. and Day, M.
Handbook of Research and Policy in Art Education. NJ: Routledge.

Catterall, J. S. (1998): Does experience in the arts boost academic achievement? A response to Eisner. Art Edu-
cation, 51(4), 6-11.

Constantino, T.E. (2002, Fall): Advocating for the arts in education: moving beyond the intrinsic vs. instrumental.
Illinois School Journal. 6-11. Retrieved September 15, 2002.

Cutcher, A.L. (2014): Moving-With and Moving-Through Homelands, Languages and Memory — An Art Based Edu-
cation. Boston: Brill Sense.

Education for sustainable development: a Roadmap (2020): ESD for 2030, Paris: UNESCO.

Efland, A. D. (2002): Art and cognition: Integrating the visual arts in the curriculum. New York: Teachers College
Press, Columbia University.

Efland, A.D. (2004): Emerging Visions of Art Education; in Eisner, E. and Day, M. 2004, Handbook of Research and
Policy in Art Education. NJ: Routledge.

Eisner, E.W. (1997): The enlightened eye: Qualitative inquiry and the enhancement of educational practice. Co-
lumbus, Ohio: Prentice Hall.

Eisner, E. W. (1998): Does experience in the arts boost academic achievement? Art Education, 51(1), 7-15.
Eisner, E. W. (2001): Should we create new aims for art education? Art Education, 54(5), 6-10.

Eisner, E. and Day, M. (2004): Handbook of Research and Policy in Art Education. NJ: Routledge.

Evans, G. & Shaw, P. (2004): The Contribution of Culture to Regeneration in the UK: A Review of Evidence - Report
to the Department for Culture, Media and Sport. London: Metropolitan University.

Gardner, H. (1995): The Frames of Mind. Ljubljana: Tangram.

Gilmore, B. (1999): Drawing the line: Creative writing through the visual and performing arts. Portland, ME: Ca-
lendar Islands Publishers.

Hetland, L. & Winner, E. (May/June 2001): The arts and academic achievement: What the evidence shows. Arts
Education Policy Review, 102(5), 3-6. Retrieved September 15, 2005, from H. W. Wilson Education Full Text.
Lowenfeld, V. (1987): Creative and Mental Growth. New York: Macmillan.

Richardson, M., Sacks, M. K. & Ayers, M. (2003, Fall). Paths to reading and writing through the visual arts. Rea-
ding Improvement, 40(3), 113-16. Retrieved September 15, 2005, from H. W. Wilson Education Full Text.
Waurst, D., Jones, D. & Moore, J. (2005, January). Art supports reading comprehension. School Arts, 104(5),
44-5, Retrieved September 15, 2005, from H. W. Wilson Education Full Text.



144

Tatjana Stojanovic¢

Art Brute Studio - an art project applied in working with patients of the Military Medical
Academy Outpatient Hospital

Abstract: In cooperation with the Art Brut Serbia Association, the Art Brut Studio was estab-
lished in the Outpatient Hospital of the Military Medical Academy Psychiatric Clinic in March
2015. Based onacombined model, including pharmacotherapy, individual and group therapy,
occupational therapy and art therapy, art workshops were introduced, dealing with psycholog-
ical analysis and organizing occasional concerts and visits to museums and exhibitions outside
the Outpatient Hospital. All these activities encourage activation, interpersonal communica-
tion, development of social skills, at the same time reducing stigmatization. The workshops
are implemented through individual and group work. Their goal is to encourage creativity and
spontaneity, thus enabling the recognition of inner states and experiences and speeding up the
process of overcoming mental setbacks. Each workshop focuses on the psychological analysis
of the process and the final product, where a holistic approach to the client is achieved through
integration with other methods. By recognizing and overcoming the learned response to the
unknown, clients experience changes on the empirical level, which, together with their aware-
ness of their self-efficiency, encourage them in the sensitive process of self-work. The levels
of tension and anxiety drop, clients have better contact with the present moment and greater
awareness of their inner processes; they increase their psychological flexibility and openness
to change, followed by the experience of joy as a result of the recognized possibilities of ex-
pression. In group workshops, it is possible to notice the characteristics of group functioning;:
dynamics, cohesiveness, competitiveness and defence styles, the identification and analysis
of which contribute to overcoming resistance in the process of work. In view of the results
noticed, it is necessary to conduct a more precise evaluation through research and to consider
how different methods can be further applied.

Keywords: art therapy, outpatient hospital, art project, creativity, psychotherapy
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Tatjana Stojanovic¢

Art brut studio - likovni projekat u radu sa pacijentima Dnevne bolnice VMA

Apstrakt: U saradnji sa udruzenjem Art Brut Serbia u Dnevnoj bolnici Klinike za psihijatriju
Vojnomedicinske akademije u martu 2015. godine osnovan je Art brut studio. U okviru kom-
binovanog modela koji ukljucuje farmakoterapiju, individualnu i grupnu terapiju, okupacionu
terapiju, art-terapiju, uvedene su i likovne radionice sa psiholoskom analizom, povremenim
koncertima, te izlazenjem van okvira Dnevne bolnice kroz posete muzejima i izloZbama. Sve to
podstice aktivaciju, interpersonalnu komunikaciju, razvoj socijalnih vestina, doprinosi smanje-
nju stigmatizacije. Radionice se odvijaju kroz individualni i grupni oblik rada. Cilj radionica je
da se preko podsticanja kreativnosti i spontanosti omoguéi prepoznavanje unutrasnjih stanja
i dozivljavanja i kroz njihovo ispoljavanje na likovan nacin ubrza proces prevazilazenja psiho-
loskih zastoja. Svaka radionica sadrzi psiholoSku analizu procesa i krajnjeg produkta, a preko
integracije sa ostalim metodama postize se celovit pristup klijentu. Prepoznavanjem i prevazi-
laZenjem naucenog odgovora na nepoznato dozivljava se promena na iskustvenom nivou koja,
uz opazanje samoefikasnosti podsticajno deluje na klijente u osetljivom procesu rada na sebi.
Dolazi do smanjenja nivoa napetosti i anksioznosti, uspostavlja se bolji kontakt sa sadasnjim
trenutkom, izraZenija svesnost o unutrasnjim procesima, povecava se psiholoska fleksibilnost i
otvorenost za promenu, $to je pra¢eno dozivljajem radosti usled prepoznatih moguénosti izra-
Zavanja. U grupnim oblicima radionica mogu se primetiti karakteristike funkcionisanja grupe:
dinamika, kohezivnost, kompetitivhost, odbrambeni stilovi, a kroz njihovo uocavanje i analizu
savladavaju se otpori u radu. Imajuéi u vidu primecéene rezultate potrebna je preciznija evalu-
acija kroz istrazivacki rad i razmatranje mogucnosti dalje primene metoda.

Kljucne reci: art-terapija, dnevna bolnica, kreativnost, likovni projekat, psihoterapija.
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Uvod

Iako se umetnost koristi u svrhe lecenja joS od vremena kada su se pojavili crtezZi na zidovi-
ma pecina, art-terapija kao profesija definisana je relativno skoro. CrtezZ je kao nacin ljudskog
izraZzavanja prisutan od najranijih faza razvoja civilizacije. Pre nego Sto su koristili reci, ljudi
su se izrazavali i sporazumevali preko crteza (Moschini, 2005). Praistorijski umetnici koji su
crtali Zivotinje na zidovima pecina ili urezivali figure trudnih Zena, egipatski slikari sa svojim
zastitnim simbolima, tibetanski budisticki kreatori mandala, africki vajari drvenih ritualnih ma-
ski, vizantijski slikari svetih ikona, etiopski umetnici na kamenju koje isceljuje, predstavljaju
istorijske preteCe moderne art-terapije (Rubin, 2010). Usled univerzalnosti stvaranja i sa njim
povezanog simboli¢kog nadina izrazavanja, iscelitelji su koristili razli¢ite vrste kreativnog izra-
Zavanja u svom radu. Pored vizuelnih elemenata, mnogi isceliteljski rituali ukljuCuju i ritam pe-
sme, otkucaje bubnjeva, pokret u plesu, dramatiku price. Umetnicko izrazavanje nije moguce
bez apstraktnog i simbolickog misljenja, ali nas umetnicka ekspresija povezuje sa evoluciono
starijim iskustvima i reakcijama na viSe bazi¢cnom bioloskom nivou (Duri¢ i Leposavi¢, 2018).

U pokusaju da se priblize razumevanju ¢oveka umetnost i nauka primenjuju razlicite pri-
stupe ali cilj ostaje isti. Dok psihologija i psihijatrija pokuSavaju da protumace kreativni ¢in,
stvaralastvo, umetnicka dela, kao i da samo stvaranje iskoriste u terapijske svrhe, umetnici sa
druge strane pokuS$avaju da izraze unutrasnji realitet.

U radu ¢emo prikazati kako kombinujemo umetnost i psihologiju preko Art brut studija na
Klinici za psihijatriju VMA i analizirati efekte i promene na planu opaZanja, razmisljanja, doziv-
ljavanja i ponasanja i motivacije nasih pacijenata.

Umetnost i nauka

Postoje brojne definicije kreativnosti, u zavisnosti od toga da li naglasavaju naucni ili slo-
bodniji metaforicki pristup. Neki autori smatraju da je kreativnost u osnovi li¢nosti i ispoljava
se u svemu. Osoba uci kako da ovlada svojim stvaralackim potencijalima kako bi se promenila
i na taj nadin transformisala i svet (Halprin, 1995, po Skorc, 2012). Stvaralacko istraZivanje
deluje istovremeno na fizickom, emocionalnom, mentalnom i spiritualnom planu, zahvatajudi
individualno i kolektivno polje.

U faktore koji podrzavaju divergentne procese u radu sa ljudima, Skorc (Skorc, 2018) ubraja
neprocenjivanje, viemensku slobodu i odsustvo roka, odsustvo takmicenja i nagrade, slobodu
izraza, slobodu tehnike, toleranciju na neodredenost, naglasavanje procesa vise nego proizvo-
da, Sarolikost grupe, odlaganje donosenja zakljucaka, neslaganje ¢lanova grupe.

Sa jedne strane, otkrice nesvesnog uti¢e na umetnike, kako na polju knjiZzevnosti, novela,
poema, tako i na polju slikarstva, posebno u radovima nadrealista i ekspresionista, najvise u
znacajnijem okretanju od reprodukcije realnosti ka odraZavanju realiteta duse. Sa druge stra-
ne, psihijatrija i psihologija pokazuju veliko interesovanje za spontane crteZe pacijenata, psi-
hoanaliza objasnjava stvaralastvo preko pojma primarnog procesa misljenja i regresije u sluzbi
ega, Jungijanska analiza uvodi pojmove kolektivhog nesvesnog, arhetipove, mandale, simbole,
Silder (Schilder) definige sliku tela, itd. (Rubin, 2010)

Sasvim sigurno i naucnici i umetnici tragaju za istinom i razumevanjem, te je tesko napraviti
razliku izmedu naucnika, sa jedne, i umetnika, sa druge strane. Usredsredenost na sredstva ih
jednostrano stavlja u razliCite oblasti. Usredsredenost na problem smatra ih saradnicima koji
se uzajamno pomazu (Maslov, 1982).

Crtez se u psihijatriji koristio kao prozor u stanje pacijenta, i to pre svega kod pacijenata
gde je postojao problem u komunikaciji. Jedna od knjiga koja pokazuje originalnost likovnog
izraza mentalno obolelih je svakako Umetnost mentalno bolesnih iz 1922. Hansa Princhorna,
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nemackog psihijatra i istori¢ara umetnosti. Preko primera iz kolekcije radova pacijenata, autor
istraZzuje granice izmedu psihijatrije i umetnosti, bolesti i samoizraZzavanja (Prinzhorn, 1972;
Krsti¢, 2015).

Termin ,,Art brut“ uvodi francuski umetnik Zan Dibife (Jean Dubuffet), slikar, grafi¢ar i vajar,
kada je nakon Drugog svetskog rata poceo da skuplja radove psihijatrijskih pacijenata i drugih
stvaralaca koji nisu imali umetnicko obrazovanje. Za Dibifea kultura je bila neprijatelj prave
kreativnosti, te su radovi ovih umetnika reprezentovali umetnost u svom najsirovijem i najci-
stijem stanju (Edwards, 2004).

Art-terapija

Americka art-terapijska asocijacija (American Art Therapy Association) definisala je 2017.
godine art-terapiju kao integrativnu profesiju mentalnog zdravlja i drugih usluga koja oboga-
Cuje Zivote pojedinaca, porodica i zajednica kroz aktivno stvaranje umetnosti, kreativni proces,
primenjenu psiholosku teoriju i ljudsko iskustvo unutar psihoterapeutskog odnosa (American
Art Therapy Association, 2017).

Skorija neuropsiholoska istraZivanja proucavaju kako slike utiCu na emocije, misljenje i
mentalno zdravlje, kako mozak i telo reaguju na iskustvo crtanja i slikanja, pojasnjavaju efi-
kasnost tretmana, te se otvaraju nove mogucénosti za upotrebu imaginacije i umetnickog izra-
Zavanja u leCenju (Malchiodi, 2003). Istrazivanje Stila (Steel, 1997; Steel, Raider, 2001, po
Malchiodi, 2003), otkriva kako crtanje mobiliSe ekspresiju senzornih se¢anja na nacin na koji
verbalni intervju ne moZe. Pored toga, art-terapija gradi vezu izmedu eksplicitnih i implicitnih
secanja pomocu narativa, $to je veoma vazno u radu sa PTSP-om (Grosssand, Haynes, 1998,
po Malchiodi, 2003).

1998. godine Hofman (Hoffman, po Silver, 2005) zakljucuje kako vizuelna inteligencija oku-
pira gotovo polovinu korteksa. Posmatranje nije pasivan, vec¢ aktivan inteligentan proces koji
se odvija na nacin na koji naucnici razvijaju svoje teorije kroz empirijsko dokazivanje. Hofman
zaklju€uje kako su ljudi kompleksna bic¢a sa vizuelnom, emocionalnom i racionalnom kompo-
nentom.

Skrbina (Skrbina, 2013) analizira razli¢ite modele za evaluiranje nagina na koji se koriste
razliCiti modeli umetnosti u terapiji: model kontinuirane ekspresije (Kagin i Lusenbrik, 1978;
Lusenbrik, 1990, po Skrbina, 2013), model reprezentacije (Johnson, 1999, po Skrbina, 2013)
i model kreativne osi (Goren-Bar, 1997).

Model kreativne osi (Goren-Bar, 1997) moze se koristiti kao vodi¢ u art-terapijskim inter-
vencijama. Stvaralacki proces prolazi kroz sledede faze:

1. Kontakt — pocetni period kada pojedinac ostvaruje kontakt sa art-materijalom koji ¢e
koristiti.

2. Organizacija — faza kada bira materijale i organizuje elemente za realizaciju aktivnosti.

3. Improvizacija — koriste¢i metodu pokusSaja i pogreSaka pojedinac istrazuje materijale i
karakteristike medija.

4. Centralna tema — tema postaje jasnija, figura se izdvaja iz pozadine i pojedinac ulaze vise
truda u odredeni aspekt rada (stvaranje slike iz linija na crtezu).

5. Elaboracija — pojedinac se fokusira na modifikaciju, razvoj, dekoraciju i poboljSanje svog
rada.

6. OcCuvanje — zavrSna faza kada se pojedinac udaljava od rada, ¢uva ga ili prezentuje na
neki nacin.
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Art brut studio VMA

Oslanjajudi se naideju Art brut pokreta, inspirisan nadrealizmom i pokretom DADA, u potra-
zi za spontanim izrazom, likovni umetnik Goran Stojcetovic je pokrenuo inicijativu o saradnji sa
Dnevnom bolnicom Klinike za psihijatriju VMA. Nakon duZeg pregovaranja, Art brut studio je u
martu 2015. godine zapoceo sa radom.

Decenijama unazad u Dnevnoj bolnici postojala je praksa podsticanja kreativnog nacina
izrazavanja. U Galeriji Dnevne bolnice izlagali su mnogi slikari, a kroz saradnju sa njima organi-
zovana su razna deSavanja kao Sto su koncerti, tribine, predavanja. U okviru redovnog progra-
ma rada Dnevne bolnice znacajno mesto zauzima radna terapija gde postoji prilika za kreativ-
no izrazavanje na razne nacine. Krajem 1989. godine Gordana Mandi¢-Gaji¢, neuropsihijatar,
uvela je art-terapiju sa grupnom analizom crteza u program Dnevne bolnice (Mandi¢-Gajic,
2013). Metod se oslanja na Sinallactic collective image technique, bracnog para Vassiliou ili
tzv. tehniku razmene kolektivne predstave — crteza (Vassiliou V., Vassiliou G., 1981, po Man-
di¢-Gaji¢, 2013).

Okruzenje koje kreativnost razume kao vaznu komponentu ljudskog identiteta doprinelo je
da se Art brut studio pozicionira u Dnevnoj bolnici i nade svoje mesto medu ostalim oblicima
rada. Vreme koje se provodi u bolnici je strukturisano, a pacijenti uCestvuju u kombinovanom
modelu rada koji uklju€uje farmakoterapiju, grupnu terapiju, individualni rad, okupaciono-rad-
nu terapiju, art-terapiju sa grupnom analizom crteza, biblioterapiju, zdravstveno prosveciva-
nje, posete muzejima, izlozbama, galerijama. Povremeno se organizuju i mini-koncerti u okviru
Dnevne bolnice koji se naj¢es¢e kombinuju sa izradom grupnog crteza. Sve te aktivnosti zajed-
no, a posebno izlasci van zgrade VMA doprinose socijalnoj angazovanosti i integraciji pacije-
nata u drustvo, dozivljaju povezanosti i zajedniStva, prevazilazenju otudenosti i usamljenosti,
smanjenju stigmatizacije, prelazenju u proaktivnu poziciju. Omogucavaju dalje upoznavanje
sopstvenih potencijala, razvijanje talenata i kreativosti. Covek svakako nije samo verbalno
bice, nije skup simptoma niti Sifara u klasifikaciji mentalnih oboljenja, ima svoja doZivljavanja,
iskustva, jake strane, slabosti, osobine, interesovanja, talente, Zelje i ciljeve.

Analiza procesa stvaranja u Art brut studiju

U Dnevnoj bolnici nalaze se pacijenti razlicitih dijagnostickih kategorija: poremedcaji za-
visnosti, neurotski, sa stresom povezani, psihotiéni poremecaji li¢nosti. Svi oni ucestvuju u
aktivnostima u Art brut studiju. Pored toga, dodatno, u okviru zasebne grupe, radimo i sa pa-
cijentima iz Kluba lecenih psihoza, koji imaju dijagnozu hroni¢nog psihoticnog poremecaja.
Aktivnosti u sklopu Art brut studija odvijaju se jednom nedeljno u Dnevnoj bolnici i jednom
nedeljno u Klubu. Radionica traje tri sata. Na radionicama je u proseku prisutno izmedu 15 i
20 pacijenata oba pola, razli¢itih dijagnostickih kategorija. Pored pacijenata Dnevne bolnice
i Kluba lecenih psihoza, pojedinim radionicama su prisustvovali brojni studenti, pripravnici,
specijalizanti. Svi crtezi Cuvaju se u arhivi tako da do sada imamo impresivan broj radova. Na
svakoj radionici prisutni su slikar i psiholog. U psihoterapiji koristimo tehnike kognitivno-bi-
hejvioralne terapije i terapije posveéenosti i prihvatanja. Aktivnosti se odvijaju u dva oblika
rada: individualni i grupni. Individualni se sastoji u tome da svako ima svoj papir i crta za sebe.
Grupni rad podrazumeva da pacijenti zajedno crtaju na tabli, nekoj podlozi ili zidu. U prvom i u
drugom slucaju pacijenti se nalaze u grupi, analizira se i proces i krajnji produkt rada. Desava-
nja na radionicama u Art brut studiju povezuju se sa ostalim terapijskim metodama.

Rad koji vidimo na kraju, a koji ostaje trajno smesten u nasoj arhivi, finalni je produkt jed-
nog nevidljivog procesa koji je ¢esto veoma dinamican i nepredvidiv. Tokom rada isplivavaju
faktori koji mogu ometati kako crtanje tako i psihoterapijski proces. Vecini nasih pacijenata
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crtanje nije blisko, najéesée nisu crtali jo§ od osnovne $kole. Mnogi su u poCetku iznenadeni
¢injenicom da postoji ta aktivnost, neki se osecaju potcenjeni, smatrajuci da za odrasle osobe
crtanje nije primereno u zdravstvenoj ustanovi. Neki su zbog loSih iskustava u Skoli usvojili
uverenje da nemaju talenta, praceni osecanjem stida zbog toga, strahom od sramocenja zbog
nerazvijenog umeca crtanja. Cesto su toliko fuzionisani sa slikom sopstvene nesposobnosti da
po automatizmu odbijaju aktivnost za koju procenjuju da nisu kompetentni. To nije sluc¢aj samo
sa procenom crtackog umeca. Vecina pacijenata ima dugu istoriju tegoba, pokusaja njihovog
lecenja, ponavljajuce iskustvo neuspeha, $to rezultira nesigurno$cu i negativnom samoproce-
nom, ¢esto po pitanju celokupne liénosti i mogucnosti izleCenja. Ta uverenja o nemogucnosti
promene, iako nisu vidljiva na prvi pogled, imaju ometajuci uticaj na psihoterapijski proces. U
najve¢em broju slucajeva ona ostaju neizreena, duboko u pozadini razmisljanja. Iako nepre-
poznati, takvi rigidni stavovi imaju proZimajuci uticaj kako na osec¢anja i ponasanja pacijenata
tako i na efikasnost tretmana. Mogu izbegavati crtanje, odraditi nesto sa velikim otporom, ne
unosedi se u sam proces. Cesti su i strahovi usled uverenja da ¢e kroz sliku reéi nesto o sebi
Sto nisu Zeleli, da ¢emo proceniti njihovu licnost kao neadekvatnu, da ée reci i ono $to su hteli
da precute i Sto nisu spremni da podele sa drugima.

Cilj aktivnosti u Art brut studiju je podsticanje spontanosti i kreativnosti, prepoznavanje
unutrasnjih stanja i doZivljavanja i njihovo ispoljavanje na likovan nacin. U te svrhe se koristi
veliki broj raznovrsnih, najéesée nedovoljno strukturisanih zadataka vezanih za grafomotornu
ekspresiju koji omogucavaju razli¢itost odgovora. Zadaci ukljucuju aktivnosti koje obavljamo
svakodnevno, najéesée spontano i nenamerno, a koje su vezane za likovno izrazavanje. Oni
uklju€uju haoti¢no Zvrljanje po papiru, bez ideje da nacrtamo nesto konkretno, guzvanje papira,
cepkanje, pravljenje otisaka pomocu papira natopljenog tusem, bilateralno crtanje, koriséenje
indiga... Ponekad zadaci mogu biti i verbalna uputstva koja ostavljaju prostor za autenti¢no in-
dividualno izraZavanje (npr. napraviti Cestitku sebi za Novu godinu, nacrtati mapu svog Zivota,
prikazati cilj koji Zele da ostvare i mnogi drugi). Ustvari, zadatke smo ¢esto osmisljavali u odno-
su na teme koje su isplivavale na grupnoj terapiji, probleme koje smo primedivali, osobenosti
ljudi koji su u tom trenutku bili u Dnevnoj bolnici, aktuelna desavanja, dostupnost art-materija-
la, kreativnost voditelja radionice. Uglavhom se deSava da je vecini pacijenata to potpuno nova
situacija, nisu se ranije sreli sa ne¢im slicnim, ona zahteva da se koriste neki novi kapaciteti,
nema mogucnosti prepisivanja i moguca su razliCita reSenja. Na neki nacin, svaki zadatak je
poseban eksperiment preko koga prou¢avamo reakciju na nepoznato, otvorenost za promenu
i divergentno misljenje, ali istovremeno i uzbudljivi kreativni poduhvat reSavanja problema i
upoznavanja sebe. Ovako postavljen zadatak vise li¢i na realni Zivotni okvir (Skorc, 2012) i
samim tim je olakSana generalizacija promena nastalih u terapijskoj situaciji i svakodnevno
funkcionisanje. U bezbednom okruzenju posmatramo koje mehanizme svaki pojedinac koristi
kada se nade u nepoznatoj situaciji. U odnosu prema nepoznatom manifestuju se razliciti sti-
lovi pristupa problemu, osobine li¢nosti, mehanizmi odbrane, interesovanja, nacini reSavanja
stresova, stilovi razmisljanja. Vedina ljudi reaguje anksioznos$¢u kada se nade u novoj situaciji
koja se pojacava strahom od moguce procene. Iako je naglaseno da samo treba da se prepu-
ste spontanosti, prate svoja ispoljavanja i proces pronalazenja odgovora, da je moguce vise
reSenja i da nema pogresnog ni tacnog, vec je bitan njihov individualni odgovor, reaktiviraju se
unutrasnje osetljivosti. Nepoznata situacija budi anksioznost, a moguce su razli¢ite reakcije
koje se inace deSavaju u stresnim situacijama: od borbe (zasto crtanje, cemu to sluzi, tenden-
cije da se rad unisti), bezanja (izbegavanje crtanja, izostajanje, izlaZzenje, kopiranje sadrzaja,
iskljuivanje iz situacije sada i ovde, traZenje pomoci od drugih), zamrzavanja (blokiranost,
nemaju ideja, prazan papir, nemogucénost rada). Postaje moguce opservirati kao pod lupom
upravo ovaj delikatan proces, te intervenisati u trenutku kada se nesto deSava.
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Slika 1. Odbaceni rad Slika 2. Pokus$aj ispravke Slika 3. UocCavanije sli¢nosti

Na slici 1 vidi se rad pacijentkinje koja je odgovorila na pitanje kako vidi sebe. Posto joj se
nije dopalo kako je to izrazila, po automatizmu je pocepala rad koji je procenila kao neadekva-
tan, usled jake anksioznosti vezane za osecaj manje vrednosti. U ovoj neutralnoj situaciji gde
nema spoljasnjeg vrednovanja kvaliteta rada, jasno je vidljivo koliko je nizak stepen toleran-
cije na frustraciju kod nje i koliko je izrazena fuzija sa negativnom samoprocenom. Nacrtala je
odmah ponovo (slika 2), a onda smo uporedili (slika 3) i mogla je da vidi kako je rad prakti¢no
identican. Na veoma jednostavan nacin preko crtanja, vracanja i poredenja dva rada, ona us-
peva da vidi spolja reakciju na stres koja se u njoj deSava i da razume veliku istinu da od samih
sebe ne mozemo pobedi, koliko god da se trudimo. Upravo su automatske reakcije one koje
se odvijaju velikom brzinom, ¢esto su ispod praga svesti te ne uspevamo ni da ih registrujemo,
a kamoli da zaustavimo i promenimo. Likovno izrazavanje koristili smo u ovom slucaju da ek-
sternalizujemo ono $to je unutra, usporimo, pazljivo osmotrimo, pomognemo pacijentkinji da
percipira, prihvati, izdrZi neprijatnu emociju. Ta specificnost art-izrazavanja, da se moZze videti
spolja ono $to je apstraktno i nevidljivo, ima veoma znacajnu funkciju. Eksternalizacija unu-
trasnjeg sadrzaja omogucava da se distanciramo, defuzioniSemo i time po¢nemo da napre-
dujemo u radu na sebi. Na taj nac¢in smo pospesivali proces defuzioniranja od uznemirujucih
unutrasnjih sadrzaja (Hayes, 2017). Dodatno, iskustvo samoefikasnosti koje ukljucuje prome-
nu automatizovanog ponasanja i opazanje da je promena moguca, daje motivaciju neophodnu
za psihoterapijski pomak.

Jedna od cestih smetnji u procesu psihoterapijskog rada jeste iskljucivanje iz onoga $to
se deSava sada i ovde. Pacijenti su fizicki prisutni, ali u pozadini preplavljeni sadrzajima koji u
potpunosti okupiraju paznju i onemogucavaju da se fokusiraju na prepoznavanje, distanciranje
od mentalnih sadrzaja i usmeravanje na usvajanje novih vestina za prevazilaZzenje problema.
U tom slucéaju bilo kakav rad postaje beskoristan i samo moZe doprineti osec¢aju neuspeha i
bespomocnosti. Zato je uvezbavanje vestine svesne prisutnosti veoma vazan deo naseg rada.
Na slici 4 vidimo rad naseg pacijenta koji se javio zbog pani¢nog poremecaja i depresivnog ras-
poloZenja. Bio je veoma uznemiren ne samo zbog simptoma koje je imao vec i zbog dozivljaja
da gubi kontrolu nad sopstvenim reakcijama, a kontrola je bila veoma vaZna u njegovom Zivotu.
Anksioznost zbog dozivljaja gubljenja kontrole dovodila je do toga da se ni na grupnoj terapiji
nije mogao fokusirati na sadrzaj rada vec je bio preokupiran sopstvenim razmisljanjima. Tokom
art-radionice, na instrukciju da se vuku linije Sto je brze moguce, uradio je ono Sto je traZzeno
ali je sve vreme pogledavao prema vratima ocekujuci lekara koji je najavio da ¢e ga zvati na
razgovor posle art-terapije. PriSli smo mu, pitali Sta se deSava, rekao je kako ga Ceka razgovor,
usmerili smo ga na crteZ. Objasnili smo mu da je jedan od razloga zaSto problem opstaje, to
Sto pokuSava da po svaku cenu izbegne suoCavanje sa neprijatnim unutrasnjim stanjima i da
je preterano razmisljanje i preokupiranost problemima jedan od nacina da izbegne da iskusi
osecanja, te da je vazno da bude mentalno prisutan, dozvoli sebi da iskusi anksioznost i fo-
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kusira se na ono Sto trenutno radi. Uvezbavao je prihvatanje i defuzioniranje (Hayes, 2017).
Nastao je rad koji je nazvao ,,Nemir”, a obrazloZio ga je doZivljajem da otkada je u krizi, nema
kontrolu nad svojim Zivotom. Povezali smo to sa iracionalnim uverenjima da ¢e izgubiti razum
zbog prisustva intenzivnih neprijatnih osecanja i se¢anja na raniju epizodu depresivnog ras-
poloZenja. Nakon te intervencije, njegova tolerancija na neprijatnost je postala znatno veca,
koncentracija je postala vidno bolja i postao je sposobniji da se fokusira na sadrzaje u grupi,
otvorenije pri¢a o problemima zbog kojih je dosao na le€enje i prenese novonaucene vestine
na svoj svakodnevni Zivot.
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Slika 4. Nemir

Art-radionica je sjajan poligon za ucenje i treniranje novih nacina ponasanja. Situacija stva-
ranja sama po sebi pospesuje fokusiranost, ali ako je neko preplavljen sopstvenim sadrzajimaii
fuzionisan sa njima, ¢esto ne moZe da usmeri paznju na to Sto radi. Tada se ili ne unosi dovoljno,
crta tek da neSto uradi, precrtava sa neke druge slike, interneta i sli¢no. Vazno je to primetiti,
skrenuti paznju, pitati o Cemu se razmislja i podstaci pacijenta da i pored toga usmeri fokus na
to Sto trenutno radi. Upravo to se desava i kada uvezbavamo kontakt sa sadasnjim trenutkom.
Ovde koristimo situaciju crtanja kako bismo postigli isti rezultat, fokus na sada i ovde sa ciljem
da se reSi problem. U te svrhe mogu se koristiti razli¢ite tehnike. Stvaranje pruza moguénost
da se na kreativne nacine povezemo sa Culima. Kao primer moZemo navesti zadatak vezan za
guzvanje papira. Instrukcija je da papir za crtanje uzmu u ruke i da ga zguzvaju kako to inace
u Zivotu ¢ine. Nakon toga da ga razmotaju, pa to ponovo urade, ali ovog puta polako. Pri tome
treba da budu svesni osecaja koji imaju u rukama, onoga Sto vide, zvukova koje €uju. Ako se
jave neke misli, slike, osecanja, porivi, predstave, neka ih primete i nastave da guzvaju papir.
Zatim ga ponovo razmotavaju. Razmenjujemo sadrzaje, svako opisuje Sta je primetio. Zadatak
se dalje usmerava u pracenje linija koje su guzvanjem nastale, izvlacenje i formiranje rada.
Sam zadatak je veoma kompleksan, pored treniranja majndfulnesa (engl. mindfulness), uklju-
Cuje i osvescivanje unutrasnjih mentalnih sadrzaja, uvezbavanje fleksibilnosti, povecavanje
otvorenosti za isprobavanje novih oblika ponasanja, mentalnu kombinatoriku, bolji kontakt sa
emocijama i porivima i povezivanje sa situacijama iz Zivota. Pacijentkinja objasnjava kako je u
prvom delu imala sliku sebe kako u ljutnji zguzva papir i baci ga u kantu za otpatke. U drugom
delu je dozivela sasvim drugacije iskustvo. Usmeravanje na Cula je umirilo poriv za guZvanjem
koji je bio asociran sa ljutnjom, obratila je paznju na dodir, potom na zvuk, vezba je postala pri-
jatna. Kako su svi radili isto, Culo se Sustanje koje je asociralo na hod po lis¢u u Sumi. Pojacana
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svesnost sopstvenih ¢ula pomogla joj je da se usmeri na situaciju crtanja. Kako je uvezbavanje
majndfulnesa veoma vazno za postizanje pomaka u psihoterapiji (Hayes, 2017; Langer, 2015),
a Cesto veoma komplikovano za samostalnu primenu i teSko objasnjivo isklju¢ivo verbalnim
putem, jer zahteva da se iskustveno doZivi.

Svaki odgovor koji se javi kada se suoce sa nedovoljno strukturisanim sadrzajem analizira-
mo, kroz razgovor sa psihologom pokusavamo da ga razumemo i poveZzemo sa sli¢nim reakci-
jama u sadasnjosti i proSlosti i pospeSimo novi odgovor. Kroz komunikaciju sa slikarom dobi-
jaju instrukcije u vezi sa likovnim izraZavanjem, $to znacajno utie na izrazajnost samog rada,
doZivljaj zadovoljstva uradenim i uspesnost, kao i percepciju moguénosti promene. Na slici 5
je prikaz crteza pacijentkinje koji je nastao na radionici gde je zadatak vuci liniju do $to veceg
zatamnjenja. Pacijentkinja je ispoljavala veliki otpor da pojaca pritisak da bi kroz analizu dosla
do uvida da teSko podnosi anksioznost zbog tamne boje i da i u Zivotu izbegava sve neprijatne
emocije. Imala je ozbiljan poremecaj ishrane, sa mesovitom slikom anoreksije i bulimije, de-
presivni poremecaj i strukturisano izbegavajuce ponasanje. Za nju je izdrZzavanje neprijatnosti
u situaciji crtanja bio oblik izlaganja anksioznosti uzrokovane njenim asocijacijama na crnu
boju, Sto je imalo terapijski u€inak u smislu prosirenja kapaciteta za toleranciju frustracije i
prihvatanja neprijatnih osecanja. Na grupnoj terapiji i kroz terapijske zadatke je kasnije radeno
u pravcu podsticanja da se ta vestina generalizuje na druge situacije u Zivotu koje izbegava.

Slika 5. Bekstvo

Kada se nadu pred sopstvenim manje ili viSe nesvesno nastalim nestrukturisanim izrazom,
kroz rad sa psihologom pokrec¢u se promene na planu opaZanja, kognicije i emocija. Nasa za-
pazanja poklapaju se sa istrazivanjima Hofmana (Hoffman, 2005, po Silver, 2005), po kojem
je Covek bice sa vizuelnom, racionalnom i emocionalnom komponentom. Na planu percepcije
pomaZemo u sagledavanju onoga $to su izrazili. Usmeravamo paznju na vrstu linija, intenzitet
pritiska, oblike, koncentraciju, detalje, slicnosti i razlike. Podsticemo menjanje perspektive,
okretanje, udaljavanje, primicanje... To ¢esto bude dovoljno da se od pocetnog odgovora koji
karakteriSe zbunjenost i nejasnoca dode do sasvim drugacijeg sagledavanja i pokrene proces
stvaranja. Na planu kognitivnog procesuiranja podstice se analiticnhost, povezivanje, uopsta-
vanje, reSavanje problema, kombinatorika. Na planu emocionalnog reagovanja pokrece se
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prepoznavanje emocionalnih stanja i doZivljavanja, suo¢avanje sa neizvesnoscu, frustracijom,
anksioznoséu.

Prateci faze kreativnog procesa jasno se uocava koliko je svaki pacijent u stanju da ude u
fazu improvizacije (Goren-Bar, 1997), koja je povezana sa kapacitetom za igru. Sa stanovista
transakcione analize govorimo o ego stanju spontanog deteta (Haris, 1990). Iz ugla terapi-
je, prihvatanjem i posvecenoséu govorimo o mentalnoj fleksibilnosti (Hayes, 2017). EpStajn
(Epstein, 1998) u knjizi Constructive thinking govori o senzitivnosti i kompulzijama, kada u
situacijama koje procenjujemo kao opasne reagujemo rigidnim nacinom ponasanja. Za koji
god da se teorijski okvir opredelimo, aktivnosti se usmeravaju na oslobadanje blokiranih po-
tencijala i pospesivanje spontanog kreativnog procesa. Ono $to ¢esto uocavamo jeste upravo
osecaj olaksanja koji prati oslobadanje blokade. Jedan od nacina za prevazilaZzenje rigidnosti
jeste upravo uvezbavanje mentalne fleksibilnosti tokom samog procesa stvaranja. Isproba-
vanje mogucnih reSenja, variranje pristupa, kombinovanje tehnika, pomazu da se prevazide
osecaj blokiranosti koji prati bespomocnost i beznadeznost. DoZivljaj da je moguce naci rese-
nje i onda kada nam se ¢ini da ne postoji izlaz, u situaciji stvaranja na art-terapiji utice se na
promenu emocionalnog stanja, doZivljava se olakSanje, smanjenje napetosti, otvaraju se novi
vidici. Sve to mobiliSe energiju koja je neophodna za dalje kretanje. ,,Bila sam potpuno para-
lisana jer nisam znala kako da odgovorim na zadatak, nemam neke likovne sposobnosti, niti
volim da crtam. Ali kada ste rekli da pored olovke i drvenih bojica koje sam koristila mogu da
pronadem neku sliku u ¢asopisu i nju iskoristim, umesto da crtam psa, otvorile su mi se sasvim
druge mogucnosti. Onda sam ubacila i vodene bojice koje nisam koristila od osnovne $kole. I
bas se prijatno ose¢am kada koristim Cetkicu. I bas sam zadovoljna kako moj rad izgleda. Da
mi je neko jutros rekao da ¢u da nacrtam ovako nesto, ne bih mu verovala”. Drugi nacini na koje
vezbamo mentalnu fleksibilnost jesu u promeni perspektive. Svesni smo koliko je znacajno
promeniti ugao gledanja, ali i toga koliko se retko deSava da neko to stvarno i uradi bez obzira
na nivo inteligencije, obrazovanja, pa ¢ak i svesnosti problema i kognitivnhog saznanja $ta bi
bilo bolje da preduzme. Ustvari, $to je neka tema vaZnija, tu se javljaju vece senzitivnosti i
samim tim izraZenija sklonost ka rigidnim nac¢inima ponasanja (Epstein, 1998). Cesto ih prati
stav 0 nemogucnosti promene koji moze biti neizre¢en, neprimecen ili verbalizovan samo kroz
izjave tipa ,to je jaCe od mene”. Na razne nacine uvezbavamo promenu ugla gledanja. Nekad
je to kroz bukvalnu promenu pozicije: pogledati iz razli¢itih uglova, udaljavati se pa priblizavati,
pitati druge Sta vide, pogledati odozgo (prilikom zajednickih radova Cesto za te situacije kori-
stimo merdevine). VaZan deo podsticanja mentalne fleksibilnosti jeste proSirivanje kapacite-
ta za eksperimentisanje, isprobavanje novih oblika ponasanja ¢ak i kada postoji duga istorija
neuspes$nih pokuSavanja da se promena postigne, Sto obic¢no povlaci za sobom utvrdivanje
rigidnosti. Bez eksperimentalnosti nema stvaranja, postoji samo stereotipno ponavljanje istog
obrasca. Promena uobicajenog reagovanja zahteva da izademo iz naucenih automatizama.
Razli¢ite tehnike koje koristimo, razli¢iti zadaci koje postavljamo, sluZze izmedu ostalog i tom
cilju. Zabavno je, stvara se osecaj zadovoljstva, stimuliSe dete u nama, kapacitet za igrovnost,
fleksibilnost, divergentnost, eksperimentalnost. Naravno, sve Sto se deSava prati analiza, po-
vezivanje sa situacijama iz Zivota i podsticanje na primenu novonauc¢enog u svakodnevici.

Dozivljaj radosti usled popustanja blokada, smanjenja napetosti, zadovoljstvo zbog izra-
Zavanja i stvaranja su veoma vazne za uspostavljanje balansa, svakodnevno funkcionisanje i
dotok energije koji nam je neophodan, narocito kada je u pitanju preduzimanje promena.

Iskustva sa art-radionica Cesto su veoma duboka, dinamic¢na, intenzivna. Ona ne ostavlja-
ju ravnodusnim ni osoblje klinike, bez obzira koliko direktno u tome ucestvuju. DeSavaju se
promene stavova, prosiruje se fleksibilnost, igrovnost i kod ¢lanova tima, $to povratno preko
ucenja po modelu utice na promene kod pacijenata.

Analiza produkta i procesa rada pomaZze i u uspostavljanju dijagnoza, doprinosi pojasnja-
vanju dilema, daje uvid u krize, odbrane, napredak. Na slici 6 vidimo rad pacijenta koji se javio
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zbog dugogodisnje opijatske zavisnosti, saradivao na manifestnom nivou i ispoljavao reSenost
da uspostavi apstinenciju. Rad je nazvao ,Sumnjiva komunikacija”, a kroz analizu su i ¢lanovi
tima i on postali svesni apstinencijalne krize i impulsa ka manipulativnom ponasanju.

Slika 6. Sumnjiva komunikacija

U grupnim oblicima rada je atmosfera opustenija na pocetku zbog manjeg fokusa na poje-
dinca. Svi pacijenti u€estvuju u pravljenju rada: zid, tabla, zajedni¢ka podloga (papir, musema,
itd). Faze stvaranja su identi¢ne kao prilikom individualnog rada, ali se javljaju i lako uoCavaju
teme vezane za funkcionisanje grupe kao Sto su: kohezivnost, povezanost, otvorenost grupe
zarad na sebi, poverenje, teSkoc¢e u komunikaciji, rivalitet, takmicarstvo, agresivnost, destruk-
tivne teznje, strah od gubljenja identiteta u grupi. Isprobavanjem smo dosli do protokola koji
primenjujemo prilikom ovakvog rada, a koji zahteva minimum tri radionice koje traju po tri
sata. Obavezna je naknadna analiza radi desifrovanja crteza, prorade tema koje su se pojavile
i povezivanja sa individualnim radom. Grupni oblici rada pruzaju dodatnu sliku o ponasanju
pojedinaca u grupi i funkcionisanju grupe kao celine. Na slici 7 vidimo zavr$nu fazu u izradi
zajednickog crteza nastalog u prostorijama nase dnevne bolnice.
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Slika 7. Insekt

Slika 8. Covek koji ho¢e komunikaciju

U Klubu lecenih psihoza Art brut studio funkcioniSe na slican nacin, ali uz uvaZzavanje speci-
fi€nosti pacijenata. Broj ¢lanova kluba je 12, od kojih su neki stalno a neki povremeno prisutni.
Svi imaju dijagnostikovan hronicni psihoticni poremecaj. Art-radionice su se odvijale jednom
nedeljno. Primenjivani su isti vidovi rada, individualni i grupni, ali je vreme trajanja radionica
bilo krace, jedan sat i trideset minuta, jer zbog specificnosti oboljenja pacijenti imaju problema
sa odrzavanjem paznje i koncentracije. Aktivnosti u Art brut studiju doprinele su procesu reha-
bilitacije nasih pacijenata, povecanju njihovog aktiviteta, spoznavanju sopstvenih mogucnosti
i potencijala, uspesnijoj socijalnoj komunikaciji, prepoznavanju emocionalnih stanja i nacina
reagovanja na krizu, kao i sveukupnom kvalitetu Zivota. Na slici 8 vidimo crteZ pacijenta koji je
nazvao ,,Covek koji hoée komunikaciju”, gde vidimo izrazenu potrebu za kontaktom osobe koja
je svesna svojih problema i razli¢itosti od drugih.
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Zakljucak

U radu su opisane i analizirane aktivnosti u Art brut studiju u Dnevnoj bolnici Klinike za
psihijatriju VMA, koje se odvijaju u individualnom i grupnom obliku u radu sa svim pacijentima
Dnevne bolnice i Kluba leCenih psihoza. Analizirani su efekti primene art-radionica i integracija
sa ostalim aktivnostima u Dnevnoj bolnici. S obzirom na to da je primecena ve¢a mentalna flek-
sibilnost i promene na planu opazanja, dozivljavanja, misljenja i ponasanja na individualnom
planu, Sto doprinosi uvidu i motivaciji za psihoterapijski rad, kao i boljem funkcionisanju grupe
kao celine, treba sprovesti empirijska ispitivanja efikasnosti primenjenih tehnika. Potrebno je
istraZiti stavove pacijenata prema primenjenim aktivnostima, utvrditi da li se pacijenti razlikuju
po svojim stavovima i na koji nacin, a takode utvrditi i njihovu procenu korisnosti pojedinih obli-
ka rada. Dodatno je potrebno istraZivati mogucnosti primene van okvira zdravstvene ustanove,
u polju obrazovanja, vaspitanja i u poslovhom okruzenju.
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Alen Novoselec

Art for Cultural Heritage

Abstract: With the cooperation of the Croatian Society of Fine Artists and the Academy of Fine
Arts in Zagreb, a project was launched to stop and repair the damage caused by the flourishing
problem scribblings (with felt-tip pens) on a valuable cultural heritage - Mestrovic¢’s pavilion at
Trg Zrtava fadizma 16 in Zagreb. Conservation-restoration initial research and artistic action
were conducted and the video of those activity was documented.

The paper represents the first phase of the project which has the ultimate goal of establishing
an effective and reusable model of protection of cultural property from devastation caused
by marking/scribbling (felt-tip pens, etc.), on any building, urban or other spatial unit in the
country and beyond. This project is an example of the attempt to use positively and non-re-
pressively approach according to the actors, i.e., within the groups that cause the degradation
of cultural property, to raise awareness of the meaning of preserving cultural heritage and
encourage cooperation and turn their actions in a creative and progressive direction. Students
of the Department of Art Conservation and Restoration are involved in a project that builds a
platform for a wide range of public activities - from strictly professional research and activi-
ties, through artistic actions, to educating high school students and working on activating all
segments of responsible public space and property management structures. This model is
integral and interdisciplinary, thus offering a complete solution to the problem. It aims to offer
the diagnosed population which cause devastation, better choices and opportunities, as well
as awareness and solving the causes of the problem, while introducing students to tools and
actions in the broader context of concrete and multi-layered public space (official and alterna-
tive). With the cooperation of the Croatian Society of Fine Artists and the Academy of Fine Arts
in Zagreb, this project continues to be articulated and implemented in the next few phases
until the final result- establishing an effective and reusable model of protection of goods from
devastation caused by marking/scribbling with a felt-tip pen and drafting a Manual.

Keywords: cultural heritage, devastation, positive and holistic approach to the problem, edu-
cation, art, training through projects, public space, Art for cultural heritage
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Alen Novoselec

Umjetnost za bastinu

Apstrakt: Suradnjom Hrvatskog drustva likovnih umjetnika i Akademije likovnih umjetnosti
u Zagrebu zapocet je projekt zaustavljanja i saniranja Stete nastale zbog rastué¢eg problema
Saranja po vrijednom kulturnom dobru — Mestrovicevu paviljonu na Trgu zrtava fasizma 16
u Zagrebu. Provedena su pocetna konzervatorsko-restauratorska istrazivanja i realizirana je
umjetnicka akcija. Obje su aktivnosti videodokumentirane.

Rad predstavlja prvu fazu projekta kojemu je konacni cilj uspostavljanje ucinkovitog i prenosi-
vog modela zastite kulturnog dobra od devastacije uzrokovane Saranjem (prvenstveno floma-
sterima, ali i drugim sredstvima) na bilo kojem objektu, urbanoj ili drugoj prostornoj cjelini u
zemlji i Sire. Primjer je i pokusaj da se pozitivnim i nerepresivnim pristupom akterima, odnosno
unutar skupine koja uzrokuje degradaciju kulturnog dobra, utjeCe na podizanje svijesti o smi-
slenosti oCuvanja kulturne bastine i potakne na suradnju, a njihovo djelovanje zakrene u krea-
tivnom i progresivnom smjeru (pouceni primjerima koji su isli suprotnim smjerom).* Studenti
Odsjeka za konzerviranje i restauriranje umjetnina Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu
uklju€eni su u projekt koji gradi platformu Sirokog spektra javnog djelovanja od strogo strucnih
istrazivanja i provedbe preko umjetnickih akcija do edukacije srednjoskolaca i rada na uklju-
¢ivanju svih segmenata odgovornih struktura upravljanja javnim prostorom i imovinom. Ovaj
je model integralan i interdisciplinaran, pa time nudi cjelovito rjeSenje problema (prevenciju,
odrZavanje, edukaciju, povezivanje svih odgovornih struktura u kreiranju boljeg stanja). Cilj je
uzro¢nicima devastacije ponuditi bolji izbor i mogucnosti te osvjeStavanje i rjeSavanje uzroka
problema, a studentima upoznavanje s alatima i djelovanjem u Sirem kontekstu konkretnog i
viSeslojnog javnog prostora (sluzbenog i alternativnog). Suradnjom Hrvatskog drustva likov-
nih umjetnika i Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu ovaj se projekt nastavlja artikulirati i
provoditi u nekoliko sljedecih faza do konacnog rezultata — uspostave ucinkovitog i prenosivog
modela zastite kulturnog dobra od devastacije uzrokovane $aranjem i izrade Prirucnika.

Klju€ne rije€i: kulturna bastina, devastacija, pozitivan i cjelovit pristup problemu, edukacija,
umjetnost, osposobljavanje kroz projekte, javni prostor

1 Posjetiti http://woostercollective.com/search/results/e899faa2f05ce191758cce387ee2a505/ i u trazilicu
upisati BBDO.
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Uvod
0d Saranja do stvaranja

Ideja i namjera projekta je stvaranje ucinkovitog i prenosivog edukacijskog i kreativnog
modela za zastitu bastine na primjeru Mestrovi¢eva paviljona u Zagrebu. Potaknuti svakod-
nevnim uniStavanjem Mestroviceva paviljona natpisima, Ciji je broj, kao svojevrstan socioloski
fenomen, eksponencijalno rastao usred pandemije do 500-tinjak, Hrvatsko drustvo likovnih
umjetnika u suradnji s Odsjekom za konzerviranje i restauriranje umjetnina (OKIRU) Akade-
mije likovnih umjetnosti u Zagrebu (ALU) 12. i 14. svibnja 2021. organiziralo je akciju doku-
mentiranja stanja, probe ¢is¢éenja i odredivanja u¢inkovite metode CiSéenja stepenicaistubova
ophoda Paviljona, odnosno vanjskog dijela Doma HDLU. Akciju su proveli studenti OKIRU-a
na ALU-u 3., 4. i 5. godine uz mentorski nadzor red. prof. art. Alena Novoselca, ujedno i ¢lana
Upravnog odbora HDLU-a.

Pored same akcije ¢i§¢enja, 14. svibnja u vecernjim satima odrzao se umjetnicki performans
prof. Novoselca Saranje iz(van)pameti... &ija je namjera bila promijeniti percepciju mladih koji
su se tada zatekli oko Mestroviceva paviljona te ih uputiti na mogucnosti usmjeravanja njihove
mladenacke energije prema kreativnom izrazavanju.* Performans je problematizirao vaznost i
znacenje poruka, misli i stvaralastva koje vremenom postaju bastina. Jedna od bitnih namje-
ra HDLU-a je i pokrenuti niz radionica kojima bi se ovaj proces preusmjeravanja dugoroc¢no i
ucinkovito mogao odvijati. Tako su tijekom performansa bile podijeljene pozivnice za radionicu
grafickog dizajna za nekoliko zainteresiranih iz populacije mladih, ulaznice za izlozbu koja je
bila u tijeku, te poziv na volontersko sudjelovanje u akciji ¢is¢enja Mestrovi¢eva paviljona sa
studentima OKIRU-a.

Iako bi smjestaj umjetnosti na razinu zabave i razbibrige u Skoli trebalo izbjeci, njezina bi
forma u javhom prostoru trebala biti zabavna, interaktivna i poticajna. ,Sadrzaj ozbiljan u na-
mjerama — dinamican dijalog®, kako je to u pozdravnom govoru rekla rektorica Univerziteta
umetnosti u Beogradu, prof. dr. sc. Mirjana Nikoli¢.

Osnovna ideja akcije je cjeloviti pristup problemu ukljucivanjem studenata i njihovo dodat-
no osposobljavanje kroz projekte kojima ih aktivno ukljucujemo u Siri kontekst javne proble-
matike i djelovanja u javnom prostoru. Tema je razmatrana i iz pozicije ,,Skola kao nuzno zlo!“
— paradigme ovog skupa.

Predstavljanje teorijskih osnova istraZivanja, opis metodologije istrazivanja

Naziv projekta: Bastina i mladi — Od Saranja do stvaranja

Naziv izvedenog performansa: Saranje iz(van) pameti

Naziv provedene akcije sa studentima: Dokumentiranje i konzervatorsko-restauratorska
istraZivanja; probe i traZenje ucinkovite metode uklanjanja tragova flomastera s Mestrovi¢eva
paviljona. Sudjelovali su studenti OKIRU-a na ALU-u i studenti kiparskog usmjerenja 3., 4. i
5. godine: Alma Sari¢, Josip Simon, Eva Baridevi¢, Robert Erdelji, David Peki¢, Mia Oreskovié,
Jakov Novoselec i KreSimir Peri¢. Suradnica u nastavi: mr. art. Zvonimira Obad.

Autor dolazi iz podrucja likovne edukacije i interdisciplinarnog i multimedijskog prostora
(razli¢ita podrucja umjetni¢kog djelovanja: kiparstvo, performans, land art, video...), $to se vrlo
vidljivo manifestira u ovom projektu.

1 Posjetiti http://woostercollective.com/search/results/e899faa2f05ce191758cce387ee2a505/ i u
trazilicu upisati BBDO.
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Studenti Odsjeka za konzerviranje i restauriranje umjetnina Akademije likovnih umjetno-
sti u Zagrebu (OKIRU ALU), obrazuju se prema verificiranom programu? koji podrazumijeva
interdisciplinarnost, prije svega povezanost umjetni¢kog i znanstvenog podrucja, te od njih
zahtijeva spoj teorijskih i praktic¢nih znanja i vjestina.

Podrucje konzerviranja i restauriranja u razlicitim zemljama i fakultetima ponesto je druga-
cije definirano i pozicionirano, odnosno, ponegdije je blize umjetnickom, a drugdje tehnickom
podrucju. OKIRU ALU u svom pristupu zadovoljava sve standarde i zahtjeve struke koja se bavi
obrazovanjem kadrova za o¢uvanje bastine, ali je OKIRU, kao dio ALU-a, usko pozicioniran uz
umjetniCku kreativnost koju razvija i potice kod studenata, te niz tehni¢ko-tehnoloskih vjesti-
na i onih koje proizlaze iz stvaralackog procesa unutar tradicionalnih umjetnickih disciplina iz
kojih vedi dio bastine i proizlazi.

U ovom projektu autor je povezao zadanosti konzervatorsko-restauratorske struke i po-
sla s kreativnim pristupom Sirem socioloSkom kontekstu nastalog problema. Kao prvi korak
istupa u javni prostor odabrana je kompilacija konzervatorsko-restauratorske metodologije uz
prethodnu analizu Sireg drustvenog konteksta i pronalaZenja uzroka problema te je u skladu
s autoru bliskim umjetni¢kim disciplinama i uvidom u moguce pristupe rjeSavanja zatecenog
problema ponudena kompilacija insceniranog javnog djelovanja bliskog formi performansa.

Mestrovicev paviljon
Upoznavanje s objektom, njegovim znacenjem u urbanom i kulturnom krajoliku te sociolos-

kim kontekstom i njegovom znacenju u memoriji i sadasnjem trenutku Zagreba bila je pocetna
toCka istrazivanja.

Fotografija 1: Mestroviceva skica za Paviljon s prikazom trga i okolnih objekata®

3 Radovan Ivandevié¢, Robert Simrak, Zlatan Vrkljan, Andrija Mutnjakovi¢, Feda Vukié, Vatroslav Kuli$ (ur.): Dom
likovnih umjetnika Ivan Mestrovi¢ 1938. — 2003., Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika, Zagreb, 2003.
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Fotografija 2: Prazan prostor na mjestu planirane izgradnje Paviljona*

Trg kralja Petra pojavljuje se 1938. godine uz planove i najave u medijima te predstavlja ge-
nijalan Mestrovicev plan gradnje kruznoga objekta u skladu s urbanistickim zahtjevima mjesta
i naravi samog trga.

Fotografija 3: Izgradeni Paviljon i zacetak krajobraznog uredenja okolisa®

Izmedu 1941. i 1943. Paviljon postaje dzamija, kako ga kolokvijalno zovu i danas (mlade
generacije Damka). Nakon toga postaje Muzej narodne revolucije, a 1981. i naslovnica Azrinog
albuma Filigranski plocnici (autor fotografije Mio Vesovi¢). Godine 1991. skidanjem katrana
sa sredisnje kupole svjetlost se vraca u Paviljon i do danas on postaje jedan od najcjenjenijih
izlagackih prostora u Zagrebu i Hrvatskoj.

Godine 2018. ponovno se vodila bitka izmedu sustava koji si je prisvojio pravo na autokrat-
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sku izmjenu vanjskog prostora Paviljona, bez provodenja propisane procedure i uklju¢enja svih
potrebnih strucnih sluzbi i javnosti. Pod izlikom dotrajalog kamena ophodnih stuba, unisten
je cijeli dotadasnji krajobrazni identitet (rezultat je potpuno ogoljeni prostor oko Paviljona), a
stube su zamijenjene kamenom drugacije vrste. Problem je nastao zbog autokratskog pristu-
pa tadasnjeg gradonacelnika obnovi u kojoj je potpuno izbacio struku i zakonske procedure
te posjekao/iSc¢upao sve okolno raslinje i drvece. VisSemjesecni otpor i gradanska inicijativa
prozvana je Magnolija, zbog jedne od najstarijih vrsta drveca prekrasnog cvata, iSCupanog i
uklonjenog s toga prostora (HDLU, 2018).

Godina 2020. pocela je slavljenicki, kao i svaka druga, no onda je ubrzo 22. oZujka 2020.u 6
sati i 24 minute Zagreb zatresao potres jacine 5.5 stupnjeva po Richteru i on se od toga do da-
nas nije oporavio. Poginula je jedna djevojcica, stradale su privatne kuce, fakulteti, ukljucujudi
i Akademiju likovnih umjetnosti, te brojna druga imovina gradana. Obnova Zagreba i MeStrovi-
¢eva paviljona sporim se ritmom odvija, a preostalo vrijeme sve je krace.

Kao da ni to nije bilo dovoljno, pojavila se i svima znana globalna katastrofa: Covid-19. Sve
njezine manifestacije i varijacije te opseg djelovanja idu nam na ruku, no i danas se cijela svjet-
ska zajednica bori i Zivi pod otezanim uvjetima njezine prisutnosti.

Mestrovicev paviljon sve je ove povijesne i recentne nevolje relativno dobro podnio i pro$ao
uz manje izmjene unutrasnjosti i vanjstine, te ostao manje vise cijel i potpun. Dapace, u vrijeme
pandemije jo$ je neCime i dopunjen: grafitima i Sarotinama.

Kao direktna posljedica viSemjesecne izolacije ili tzv. lockdowna i on-line nastave, pocela su
spontana okupljanja mladih (osnovno i srednjoSkolaca), najprije ispred zgrade Hrvatskog narod-
nog kazalista, a onda i MeStroviceva paviljona. Kao posljedica narasle Zelje za okupljanjem i dru-
Zenjem s vrSnjacima, iz dosade, bunta, kreativnosti, a jednim dijelom i neosvijeStenosti znacenja i
vrijednosti bastine, zakazalog sustava odgoja i obrazovanja u kuci i Skoli, ponekad i zanemarenosti
jednog dijela ove populacije, a prije svega njihove potrebe da ostave trag, pa makar i u obliku de-
vastacije, nastaje novi problem: gomilanje grafita i Sarotina na objektima uz koje se okupljaju.

Prikaz metodologije pristupa, rada istraZivanja, te provedenih mjera i postupaka

Potaknuti svakodnevnim uniStavanjem Mestrovic¢eva paviljona natpisima i $arotinama, Ciji
je broj, kao svojevrstan sociolo$ki fenomen, eksponencijalno rastao usred pandemije do 500-
tinjak, Hrvatsko drustvo likovnih umjetnika u suradnji s Odsjekom za konzerviranje i restauri-
ranje umjetnina (OKIRU) Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu (ALU) dana 12.i 14. svibnja
organiziralo je akciju dokumentiranja stanja, proba €i$éenja i odredivanja uéinkovite meto-
de ¢iéenja stepenica i stupova ophoda Paviljona, odnosno vanjskog dijela Doma HDLU.

Uvidjeli smo nekoliko razina problema. Gomile mladih okupljaju se ispred Paviljona sva-
kodnevno, ali ¢esce vikendom, druze se u grupama, konzumiraju prvenstveno alkoholna, ali i
bezalkoholna pica, pritom Cesto prolijevajuci tamno vino i sokove po kamenu Paviljona, a sve
to prati brojno i rastuce ispisivanje razlicitih parola po kamenom podu i zidovima Paviljona.

Ne ulazedi u dublje analize razloga, definirali smo ovo kao svojevrstan socioloski fenomen
koji je vezan uz pandemiju, ali ¢ini se i uz globalno opadanje razine edukacije, ponudenih kre-
ativnih sadrzaja u Skolama, odgoju i globalne osvijeStenosti mladih za znacenje i vrijednost
bastine i kulturu javnog prostora.

Naziv programa: Od Saranja do stvaranja / Stvaranje ucinkovitog i prenosivog edukacijskog i
kreativnog modela za zastitu bastine na primjeru Mestrovic¢eva paviljona u Zagrebu. Plan rada
i realizacija projekta:

. Pismo Skolama (okrugli stol) 28. lipnja, 9:30; nakon toga obilazak izloZzbe Murti¢ 100
. Ukljucivanje stru¢ne javnosti
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. Izrada prezentacije za predstavljanje projekta (na svim razinama)

. Izrada liste tvrtki / obrta / pojedinaca koji imaju pravo djelovanja na kulturnim dobrima

. OsmiSljavanje programa staziranja za dvije osobe na podrucju grada Zagreba za restau-
ratore/konzervatore

- Znanstveno istraZivanje

. Javne akcije

. Planiran je nastavak uz prijavu na natjecaj za financiranje programa u kulturi, Gradskog
ureda za kulturu, medugradsku i medunarodnu suradnju i civilno drustvo

Naziv programa: Od Saranja do stvaranja / Stvaranje ucinkovitog i prenosivog edukacijskog i
kreativnog modela za zastitu bastine na primjeru Mestrovi¢evog paviljona u Zagrebu
Kao kreatori problema definirani su:

Direktno: Srednjoskolci tijekom okupljanja.

Indirektni krivci, ali i moguci alati pozitivhog djelovanija tijekom kampanje:

«  Roditelji
Skole
«  Vijecaroditelja
Mjesni odbori
- Gradske Cetvrti
Pucka ucilista / Kulturni centri
. Mediji: druStvene mreze / mainstream mediji (TV, radio, novine) i internetski mediji
(podcastii slicno).

Kao prvi zadatak definirali smo institucionalnu suradnju i istupili u javni prostor, stvarni i
medijski. U nekoliko najvaznijih dnevnih novina i portala izasli su ¢lanci o stanju i akciji koju
smo odlucili provesti. Studenti OKIRU-a na ALU-u 3., 4. i 5. godine koji pripadaju manje-viSe
istoj dobnoj skupini kao i mladi koji se okupljaju i Saraju po Paviljonu, pozvani su i pristali su
sudjelovati u akciji koja je podrazumijevala dvije pocetne razine: akciju dokumentiranja stanja,
probu ¢is¢enja i odredivanje ucinkovite metode CiS¢enja stepenica i stupova ophoda Paviljona,
odnosno vanjskog dijela Doma HDLU te interaktivni performans i akciju u €ijoj pripremi sudje-
luju studenti, a provodi je autor ovog teksta i njihov profesor.

Ovako je najavljena:

Pored same akcije CiSc¢enja, 14. svibnja u vecernjim satima odrZat ¢e se umjetnicka akcija/
performans prof. Novoselca Saranje iz(van)pamet kojim se eli napraviti zaokret u percepciji
mladih koji se tada zateknu oko Mestroviceva paviljona te ih uputiti na moguénosti usmjera-
vanja njihove mladenacke energije u smjeru kreativnog izrazavanja. Akcija ¢e problematizirati
vaznost i znacenje poruka, misli i stvaralastva koje vremenom postaju bastina. Jedna od bitnih
namjera HDLU-a je i pokrenuti niz radionica kojima bi se ovaj proces preusmjeravanja dugo-
ro¢no i uéinkovito mogao odvijati. Tako ¢e tijekom akcije biti podijeljene pozivnice za radionicu
grafickog dizajna za petero zainteresiranih iz populacije mladih.

Provedena akcija oznacavala je poCetak kontinuiranog djelovanja na zastiti bastine, ali i ze-
lie za sustavnim nadopunjujuc¢im djelovanjem u pruzanju dodatnih i alternativnih mogucnosti
kreativnog izrazavanja, te edukaciji i podizanju svijesti kod mladih osnovnoskolske i srednjos-
kolske dobi.
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Fotografija 5: Materijali, alati i ploCica s uzorcima razli¢itih vrsta i boja flomastera
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Fotografija 7: Okupljeni mladi kojima se obracamo interaktivnom akcijom — performansom
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Fotografija 9: Interakcija s okupljenima
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Fotografija 10: Sudjelovanje okupljenih u interaktivnoj akciji — performansu

Planovi buduéeg djelovanja

Iz najava konkretnih dviju akcija naslucuju se i proizlaze oblici daljnjeg djelovanja u javhom
prostoru.

Cilj: stvoriti transferabilan model sustavnog oCuvanja od uniStavanja (Saranja) objekata kul-
turnih dobara u Zagrebu / Republici Hrvatskoj / HDLU-u:

1) vracanje degradiranog objekta u izvorno, reprezentativno stanje

2) periodi¢no odrzavanje

3) kontinuirano djelovanje na dizanje svijesti u svrhu prevencije.

Sve ovo znacilo je nastavak kontinuiranog provodenja sustavnih i dobro osmi$ljenih geril-
skih umjetnickih akcija ¢lanova HDLU-a kojima je cilj dati okupljenima nove dimenzije prostora,
novi kreativni i zabavni sadrzZaj te provodenje sustavne brige za Paviljon, ali i osmiSljavanje
dugoroc¢no odrzivog i prenosivog modela za prevenciju i oCuvanje bastine u bilo kojem gradu i
prije zamjecivanja problema.

U ovim i sljedeéim koracima predvidalo se obracanje proizvodacima flomastera za pomoc¢
u lak§em stru¢nom rjesavanju problema, poziv na podupiranje i doniranje zapocete kampanje,
te sudjelovanje i povezivanje razliCitih gradskih i drZzavnih institucija.

Predvidena je suradnja sljedecih institucija i razina drustvene odgovornosti:

1. Grad Zagreb:

- Gradonacelnik

. Gradski procelnici: kultura, komunalno

. Zavod za zastitu spomenika kulture i prirode
«  Turisticka zajednica
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Kaptol
«  Vijeca gradskih Cetvrti
Mjesni odbor
2. Drzavnarazina:
Ministarstvo kulture i medija
. Ministarstvo znanosti i obrazovanja
Ministarstvo prostornoga uredenja, graditeljstva i drzavne imovine
. Ministarstvo unutarnjih poslova
3. Ustanove:
. Akademija likovnih umjetnosti
Hrvatski restauratorski zavod
«  Srednje Skole (u blizini, I. gimnazija i Skole s kojih mladi dolaze)
Osnovne Skole
4.  Zasticeni objekti sa slicnim problemima
Muzeji, kazalista, palace
- Stambene zgrade
. Glazbeni zavod
«  Sakralni objekti

Plan akcije:
- Kampanja: logo, slogan, vizualni identitet, video, PR, druStvene mreze (suradnja s
agencijom)

. Radionice za prijenos modela / izrada naputaka, tiskanih, za prijenos modela
. Pismo proizvodacima markera
«  Pismo proizvodacima opreme

ObrazloZenje predlozenog programa kao javne potrebe u kulturi grada Zagreba i do sada
provedenih aktivnosti:

Suradnjom Hrvatskog drustva likovnih umjetnika i Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu
zapocet je projekt zaustavljanja i saniranja Stete nastale zbog rastuéeg problema Saranja po
vrijednom kulturnom dobru — Mestrovicevu paviljonu na Trgu Zrtava fasizma 16 u Zagrebu.
Provedena su pocetna konzervatorsko-restauratorska istrazivanja i realizirana je umjetnicka
akcija. Obje su aktivnosti videodokumentirane.

Zakljucak

S glediSta konzervatorsko-restauratorske struke, grafiti i njihovo otklanjanje blize im je po-
drucje, no flomasteri su sasvim novi i slozeniji problem koji traZi Siri aspekt istrazivanja i su-
radnje struke i proizvodaca flomastera. U tom smislu sa studentima je provedeno istrazivanje i
dokumentirani su rezultati, te je zaklju¢eno da postoji Citav niz proizvodaca i razlicitih otapala,
pigmenata i boja koje se koriste za proizvodnju flomastera, pa tako i razli¢itih postupaka, me-
toda i sredstava za ucinkovito i prihvatljivo otklanjanje prema preporukama struke, od kojih
su malobrojne dostupne i ucinkovite bez bolje opreme i pomoci tehnologa koji sudjeluju u
proizvodnji flomastera.

Smatrali smo obostrano korisnim ponuditi proizvoda¢ima flomastera moguénost sudjelova-
nja u pozitivnoj i marketinski jakoj kampaniji za o€uvanje bastine i pozitivnog utjecaja na navike
generacija djece i mladih do 18 godina. Oni koji su indirektno doprinijeli devastaciji sada imaju
priliku direktno se opredijeliti za doprinos oCuvanju (suradnja s konzervatorsko-restaurator-
skom strukom) i Sirem kontekstu edukacije i podizanja svijesti o vaznosti bastine i podrzava-
njem i doprinosom u priblizavanju progresivnih kreativnih sadrzaja mladima.
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Zahtijeva se bliska, sustavna i trajna suradnja roditelja, vrtica, Skola, socijalnih sluzbi, grad-
skih i drzavnih institucija za promociju kulture, brigu o mladima i o¢uvanje spomenika kulture.

Model stvaranja ucinkovitog i prenosivog sustava nije moguc bez iskazane brige i zelje za
sinkroniziranom i dugoro¢nom suradnjom svih navedenih drustvenih struktura.

Dosadasnji rad predstavlja prvu fazu projekta Ciji je cilj uspostavljanje u€inkovitog i preno-
sivog modela zastite kulturnog dobra od devastacije uzrokovane Saranjem (flomasterima) na
bilo kojem objektu, urbanoj ili drugoj prostornoj cjelini u zemlji i Sire. Primjer je i poku$aj da
se pozitivnim i nerepresivnim pristupom akterima, odnosno skupini koja uzrokuje degradaciju
kulturnog dobra, utjee na podizanje svijesti o smislenosti ocuvanja kulturne bastine i pota-
kne na suradnju, a njihovo djelovanje zakrene u kreativnom i progresivnom smjeru. Studenti
Odsjeka za konzerviranje i restauriranje umjetnina Akademije likovnih umjetnosti ukljuceni
su u projekt koji gradi platformu Sirokog spektra javnog djelovanja: od strogo strucnih istra-
Zivanja i provedbe, preko umjetnickih akcija, do edukacije srednjoSkolaca i rada na aktivaciji
svih segmenata odgovornih struktura upravljanja javnim prostorom i imovinom. Ovaj model
je integralan i interdisciplinaran, pa time nudi cjelovito rjeSenje problema. Dijagnosticiranoj
populaciji uzrocnika devastacije cilj je ponuditi bolji izbor i moguénosti, te osvjestavanije i rje-
Savanje uzroka problema, dok se studente upoznaje s alatima i djelovanjem u Sirem kontekstu
konkretnog i viSeslojnog javnog prostora (sluzbenog i alternativnog). Suradnjom Hrvatskog
drustva likovnih umjetnika i Akademije likovnih umjetnosti u Zagrebu ovaj projekt se nastavlja
artikulirati i provoditi u nekoliko sljedecih faza do konacnog rezultata.

Prilikom prijave na natjecaj za sufinanciranje predloZzenog programa priloZili smo sljedeci
opis aktivnosti koje planiramo provesti:

- Ci$¢enje platoa na ophodu Paviljona (organizacija, prijevoz opreme, angazman studenata
— Ugovori Studentskog centra)

- Druga faza: proba Cisc¢enja (materijal, organizacija, prijevoz opreme, angazman studenata
— Ugovori Studentskog centra)

-Nastup Triko Cirkus Teatra i izvedba uli¢ne predstave Kaleidoskop uz Paviljon tijekom oku-
plianja mladih koji Saraju po Paviljonu (prijevoz, postavljanje opreme/dva tehnicara i izvedba
tocke uz sudjelovanje petoro izvodaca)

- Organizacija i odrzavanje radionice grafickog dizajna za populaciju tamo zatecenih i zain-
teresiranih mladih (honorar voditelja, organizacija, provodenje)

- Izrada majica s motivom crteZa s Paviljona uz natpis: Preselili smo na bolje mjesto (nabava
majica i printanje)

- Organizacija i provodenje natjecaja za najbolji likovni rad koji ¢e biti projiciran na zid Pavi-
ljona (organizacija, objava, odabir, priprema za projekciju)

- Snimanje svih dogadanja i montaza videa

- Nabava uredaja za mlazno Ciscenje.

Program nije odobren ni financiran, ali je realiziran!

Kako god gledali na ovaj problem, stava smo da samo represivhe metode ne donose Zeljene
rezultate, niti smo skloni opredijeliti se za njih, no stvaranje predloZenog modela svakako je
nuznost i dugoro€no donosi najbolje rezultate.

Provedenu akciju moZete vidjeti na: https://youtu.be/wtWyasDFd94
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Letricija Linardi¢
Nina Licul

Sensory Methods In Art Teching And Inclusive Practices

Abstract: This explicative paper investigated the importance of selecting the method and pro-
cess of art making as a starting point for the development of methods and procedures used in
working with students on art projects. It offers a closer insight into the sensory methods that
contemporary artists use in the process of creating their art. The paper focuses on the exam-
ples where the method and process of creating a work of art are more important than the end
result itself. The intention was to analyze teaching methods that involve sensory exercises in
various forms of working with students. Information and analysis results, personal diary entri-
es, catalogues and photodocumentation were collected over several years, which provided an
insight into specific artistic procedures. Such artistic procedures can heighten introspection
and development of individuality; they can sensitize students for various topics, encourage
their mental and physical activity while making art and foster the development of more com-
plex works of art. The paper thus presents different inclusive workshops that were carried out
with students and deaf-mute persons from the association “S vjetrom kroz tiSinu” (With the
Wind Through Silence), a project of creating works of art that can be experienced by blind and
visually impaired people, called “Dozivjeti drukcije” (Feel different(ly))”, and sensory exercises
that were done as part of a printmaking course held at the Rijeka Academy of Applied Arts.

Keywords: sensory methods, inclusion, art teaching, art methods, artwork
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Letricija Linardi¢
Nina Licul

Senzorne metode rada u umjetnickoj nastavi i inkluzivnoj praksi

Apstrakt: U ovom eksplikativhom radu nastojalo se steci uvid u vaznost odabira metode i pro-
cesa izrade umjetni¢kog djela kao polaziSta za razvoj metoda i postupaka koriStenih u radu
sa studentima na umjetnickim projektima. PobliZze su predstavljene senzorne metode rada
suvremenih umjetnika u procesu stvaranja umjetni¢kog djela. Odabrani su primjeri u kojima
su metoda i proces izrade umjetnickog rada bitniji od krajnjeg rezultata. Namjera je zatim bila
analizirati nastavne metode koje ukljucuju senzorne vjezbe u razli¢itim oblicima rada sa stu-
dentima. Tijekom nekoliko godina prikupljane su informacije i analize, osobni dnevnicki zapisi,
katalozi i fotodokumentacija koji daju uvid u specificne umjetni¢ke postupke. Takvi umjetnicki
postupci mogu posluziti u svrhu introspekcije i razvoja individualnosti, senzibilizacije studena-
ta za razlicite teme, povecane mentalne i fizicke aktivnosti tijekom umjetnickog procesa, ra-
zvoja kompleksnijeg umjetnickog rada u reinterpretaciji doZivljenog i postizanja vece kvalitete
studentskog rada. U radu su predstavljene visegodisnje inkluzivne radionice sa studentima i
gluhonijemim osobama iz udruzenja ,,S vjetrom kroz tiSinu“, viSemjesecni projekt stvaranja
umjetnickih djela koja mogu osjetiti slijepe i slabovidne osobe pod nazivom ,,(Do)Zivjeti dru-
gacije, te senzorne vjezbe u sklopu umjetnickog kolegija u podrucju umjetnicke grafike na
Akademiji.

Kljucne rije€i: senzorne metode, inkluzija, umjetnic¢ka nastava, umjetnicke metode, umjetnic-
ko djelo
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Uvod

Umjetni¢ke metode odnose se na razli¢ite nacine pronalaska rjeSenja ili prezentacije umjet-
nickog rada. One opisuju postupke umjetnickog istrazivanja koje je samo po sebi originalno,
fleksibilno i generira razliCite ideje, iskustva i nove spoznaje. Zbog toga se umjetnicke metode
ne mogu determinirati suzenim, unificiranim okvirom i odgovaraju individualnom razmisljanju,
idejama i iskustvima autora/umjetnika. Umjetnicke metode ne treba poistovjecivati s meto-
dama vizualnog istraZivanja (visual research methods), koje podrazumijevaju one metode koje
nuzno uklju€uju vizualne elemente kao Sto su crtezi, video-zapisi, fotografije, fotogovor i sl.
i koriste se u razliCite svrhe (npr. u antropologiji, etnografiji i drugim, naj¢es¢e kvalitativnim
drus$tvenim istrazivanjima).

Gray i Malins (2004) prepoznaju neke metode kreativnog rada u postupcima umjetnickog
istrazivanja kao $to su opservacija i odgovarajuce zapisivanje/uporaba simbola, vizualizacija —
crtanje, mapiranje odredenih zamisli, skiciranje/biljezenje, eksperimentiranje s materijalima
i procesima, modeliranje/simulacija, digitalne baze podataka, uporaba metafore i analogijje,
vizualni narativi i dr. Takoder, isticu vaznost koriStenja vise metoda istovremeno kako bi uklju-
¢enost svih ljudskih osjetila i drugih neovisnih senzornih instrumenata pomogla pri boljem
razumijevanju problematike i eventualnoj promjeni pravca razmisljanja. Direktna uklju¢enost
osjetila u procesu istrazivanja umjetnosti moguca je kroz razliite senzorne metode.

Pod senzornim metodama u umjetnosti podrazumijevamo upotrebu osjetilnih iskustava u
realizaciji ili prezentaciji umjetnickog djela. Osjetilna iskustva najéesée se odnose na ona koja
ne ukljuCuju osjetilo vida, pa se zasebno govori o vizualnim, a zasebno o osjetilnim (senzornim)
metodama (Mason i Davies, 2009), iako se vizualne metode takoder temelje na osjetilu (vida).
KoriStenje vise osjetila moze se nazvati multisenzornim metodama. Umjetnici Cesto posezu
za integriranjem razliitih medija i alata u umjetnicki proces u svrhu obogacivanja vlastitih
senzornih iskustava ili pruzanja senzornih informacija pri prezentaciji rada. Razvoj tehnologije
omogucio je niz novih alata za stvaranje slozenih umjetnickih radova koji angaziraju osjetila te
doprinose dubljem promisljanju, cjelovitom iskustvu i izrazavanju kreativnih ideja.

Poznavanje raznolikih umjetnic¢kih postupaka i promisljanje o povezanosti sadrzaja, pro-
cesa i metoda nastajanja umjetnickog djela kod umjetnika mogu doprinijeti obogacivanju
umjetni¢ke nastave. Senzorne metode koje koriste umjetnici mogu se prenijeti u prakticni rad
studenata, kako bi ih se usmijerilo na fokusirano istraZivanje individualne tematike. Potica-
njem studenata na upotrebu osjetila u procesu nastajanja rada usmjerava ih se na specifi¢na
tjelesna, emocionalna i mentalna iskustva. Auditivno, olfaktorno, hapti¢ko, simulacijsko (pu-
tem VR tehnologije) ili hibridno doZivljavanje okoline mijenja nacin na koji studenti percipiraju,
obraduju i nanovo kreiraju spoznaje iz interesnog podrucja umjetnosti. OgraniCavanjem ili sti-
mulacijom odredenih osjetila reduciraju se ili oplemenjuju informacije vazne za integrativno i
usmjereno umjetnicko djelovanje.

Povezivanje studenata s osobama i grupama s posebnim potrebama dio je inkluzivnog
(medu)djelovanja. Ogranicenost ili stimulacija osjetila sastavni je Cimbenik Zivota osoba s ra-
zlicitim tjelesnim, mentalnim, intelektualnim ili osjetilnim oStecenjima (osoba s invaliditetom)
ili osoba s razvojnim, emocionalnim ili teSko¢ama u ucenju. Stoga je prirodno u podrzavaju-
¢em, interdisciplinarnom okruzenju razvijati senzorne metode primjerene osobama s poseb-
nim potrebama, koje takoder mogu biti stimulativne za umjetnicko djelovanje studenata kroz
zajednicku interakciju.

Senzorne metode rada suvremenih umjetnika

Kako bismo pronasli odgovarajuce umjetni¢ke metode koje se mogu primjenjivati u radu sa
studentima na umjetnickim studijskim predmetima, istraZili smo metode i postupke nastajanja
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umjetnic¢kog djela kod pojedinih umjetnika i umjetnica. Umjetnici su odabrani zbog razli¢itosti
uporabe umjetnickih metoda u procesu izrade umjetnickog djela pri kojem koriste cijelo tijelo,
bilo nadogradujudi vlastito tijelo vanjskim strojevima ili elementima, bilo stavljajudi tijelo u su-
odnos s okolinom ili prirodom. Iako potpuno razlicitih umjetnickih koncepata, prema osmislje-
nom planu nastoje potaknuti i obogatiti senzorne dozivljaje prostora ili umjetni¢kog dogadaja.

Stvaranje umjetnickog djela odvija se tijekom procesa koji ukljucuje stvaranje ideje, krea-
tivne postupke i u konacnici produkciju umjetni¢kog djela. Zadrzat ¢emo se na procesu koje
ukljucuje razli¢ite umjetnicke metode i postupke kroz prikaz i analizu odabranih umjetnickih
radova.

U sedamdesetim godinama proslog stoljeca u umjetnosti se pojavljuje performans kao
umjetnicki rad koji se izvodi direktno pred publikom ili bez nje, u javnom ili privatnom prosto-
ru, s razlicitim vrstama aktivnosti zasnovane na kretanju i radu s ljudskim tijelom, govorom,
glasom, pri ¢emu se sam dogadaj pretvara u umijetni¢ko djelo (Suvakovi¢, 2005). Cesto se
performansi snimaju ili biljeze fotografijom i drugim popratnim dokumentima kao podsjetnik
na dogadaj ili dokument umjetnicke akcije. Pojava performansa bitno mijenja percepciju pre-
ma umjetni¢kom djelu koja je do tada bila isklju¢ivo konacni osmisljeni i realizirani umjetnicki
produkt, predmet gledanja u galeriji.

U svojim performansima koji se bave ekstenzijama i redefiniranjem tijela umjetnika, Stelarc
pomice granice vlastitog tijela, emocija i dozivljaja pomocu tehnologije. Osim javne izvedbe,
ekstenzije postaju i dio tijela pa tako i dio privatnog Zivota, te generiraju razli¢ite emocionalne
reakcije gledatelja, kao $to je npr. neugodnost radi prisustva neprirodnog, umjetnog u ili na
tijelu. Stelarc je u svojim radovima eksperimentirao s ograni¢enjima tijela te je razvio razlicite
strategije za povecanje tjelesne sposobnosti i Sirenja granica pomocu robotike ili racunalne
tehnologije. U radu Third Hand (1980.) na svoje tijelo dodao je trec¢u ruku u obliku mehanic-
ke proteze, osjetljive na dodir i kontrolirane signalima koje elektrode $alju iz razli¢itih misi¢a
na tijelu. Godine 1995. Stelarc je u radu Fractal Flesh izveo interaktivni performans putem
interneta, spojivsi internet s egzoskeletom i protezom trece ruke, tako da je publika mogla
daljinski upravljati njegovim tijelom, odnosno egzoskeletom i mehanickom rukom. Govoreci o
tom dogadaju, umjetnik kaze da se prilikom pomicanja njegovog tijela pojavljivao zvuk. Jedina
kontrola koju je imao bila je mehanicka ruka koju je mogao aktivirati putem signala iz svojih
ostalih misi¢a (Lawrer-Dormer, 2018). Internet je ucinio Ziv€anim sustavom koji se kontrolira
pomocu virtualnih avatara.

Stelarcovi radovi u velikoj su mjeri usmjereni na prosirenje sposobnosti i osjetilnih senzacija
ljudskog tijela pomocu digitalne i analogne tehnologije, a oslanjaju se na tezu da je ljudsko
tijelo nesavrSeno i ograniceno. Tehnologijom suvremene kirurgije, egzoskeletima i protetikom
postajemo kiborzi, Sto zbog nuznosti ili Zelje za poboljSanjem moZze izazvati vizualni ili emoci-
onalni otpor. Ironi¢no, ovo svakodnevno susre¢emo u drustvenoj okolini, prilikom operacija i
protetike u svrhu ispravljanja tjelesnih nedostataka ili estetike. U ovom slucaju to Stelarcove
radove i ideje Cini snazno utemeljenima.

Umjetnica njemackog podrijetla Rebecca Horn u svojem se radu fokusira na transformativne
procese izmedu tijela i ekstenzija tijela. Njeni nastupi prikazuju uspravno hodanje, balansiranje
i pokret s ekstenzijama ramena, prstiju, glave odvijaju se pred kamerom i uskim krugom surad-
nika. Poput Stelarca, u svom radu Horn objedinjuje umjetnost, tehnologiju i tjelesnost (tijelo),
ali za razliku od Stelarca, ona u interakciji s vlastitim tijelom koristi mehanicke naprave, ali ne
i digitalnu tehnologiju (Murphie, 2000). U radu Pencil mask (1972.) izraduje koznatu masku za
lice s ekstenzijama u obliku olovaka, kojom izvodi crteZ koristeci pokrete glave i cijelog tijela,
te ga tako pretvara u stroj za ritmicno crtanje. U radu Finger gloves (1972.) nastavcima prstiju
u obliku proteza dugackih jedan metar, nacinjenih od drva i tkanine, umjetnica istraZuje svoju
okolinu dodirujuci njima prostor, zidove, predmete. Na taj nacin stjeCe nova senzorna iskustva
s fizicke udaljenosti, bez izravnog kontakta s okolinom. Zahvaljujuc¢i neuobicajenim pokreti-
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ma tijela potrebnima za pomicanje dugackih prstiju, umjetnica koristi performativnu aktivnost
koja je jednako sugestivna kao i njezin vlastiti taktilni dozivljaj prostora. U radu White Body Fan
(1972.) izvodi performans u kojemu ponovno propituje odnos tijela i prostora. Dva bijela krila
pricvrs¢ena za njezine ekstremitete otvaraju se i zatvaraju poput lepeze. Tijelo postaje instru-
ment s ekstenzijama — krilima kojima ona izvodi pokrete otvaranja i zatvaranja. Horn kontrolira
pokret krila na vjetru i kontrolira otpor vjetra, stvara oblike prikrivanjem i otkrivanjem. Kom-
ponira razliCite vrste pokreta i ritma, uzimajuci u obzir i popratne, povezane zvukove, Cime se
povezuje s okolnim objektima, kao i s gledateljem (Reimann, 2019). Umjetnica tvrdi da su nje-
zini nastupi zapoceli kao skulpture koje je oblikovala pomocu vlastitog tijela i da su svi osnovni
pokreti bili usredotoc¢eni na pokrete tijela i pojedinacnih ekstremiteta (Horn, 1997).

Tijelom se u svom umjetnickom radu koristio i Tony Orrico, koji je za razliku od Rebecce
Horn u performansima stvarao intrigantne crteze. Orrico istraZzuje mogucénosti svoga tijela
kao alata za stvaranje geometrijskih crteza temeljenih na duljini ekstremiteta. Dugotrajnim,
ritmicnim kretanjem ruku, nogu, koljena ili laktova u odabranom smjeru, ispisuje simetri¢ne
tragove grafita na zidu, poduiili drugoj podlozi. U radu 8 Circles (2009. — 2013.) pomocu plesne
koreografije ispisuje kruznice koje ritmicki ponavlja u istovjetnom ritmu, dok je koncept rada
usmjeren na postizanje fizicke i mentalne ravnoteze. U performansu Prepare the Plane (2012.),
koji je trajao osam sati, savijanjem papira i ugrizima sa zubima stvarao je kompoziciju izraZenih
tekstura.

I drugi suvremeni umjetnici poput Orrica performativnim crta¢im tehnikama izvode sustav-
no planirane i ritmicki ponavljajuée pokrete tijelom, poput mantre, kojim postiZzu vizualno i
tjelesno iskustvo crtaceg medija. Heather Hansen u svojem radu Emptied Gestures (2014.)
prenosi pokret izravno na papir, koristeci geste i prebacujuéi se iz jednog ogranicenog kretanja
u drugi stvarajuci tako nove oblike i novi pristup crtezu. Svoje radove smatra eksperimentom u
podrucju kineti¢kog crtanja (Tomi¢ Hughes, 2014). Njezina koza postaje umjetni¢kim medijem
u kojem neposredno stvara ritmicne oblike i simetricne obrasce omogucavajudi joj direktno
prenoSenje pokreta u crtez pomocu taktilnih manipulacija.

Gesturalna apstrakcija i prisutnost neposrednog crtanja sadrzana je u seriji radova Blind
Time Drawings Roberta Morrisa, Ciji naziv ve¢ implicira da ih je umjetnik radio zatvorenih ociju.
Iako u prvi tren izgledaju nasumicno ucinjeni, umjetnicka metoda kojom se Morris koristio
rezultat je tridesetogodisnjeg istrazivanja i osmisljenog plana koji je strogo slijedio. Morris se
sluzio unaprijed osmisljenim zadacima pomocu kojih je stvarao znakove i mrlje utrljane u pa-
pir, s povezom oko o€iju, ruku prekrivenih grafitom pomijesanim s uljem ili tuSem. Pored una-
prijed osmisljenih zadataka, unaprijed je procjenjivao vrijeme koje mu je potrebno za njihovu
realizaciju. Primjerice, jedan od zadataka bio je zatvorenih ociju, grafitom namazanih ruku,
jednakim ritmi¢nim pokretima i pritiskom, u tri minute nacrtati okomitu kompoziciju. Nakon
crtanja Morris bi analizirao procjenu pogreSaka unutar vremena ili pogreSku procjene vremena
(Morris, 2005).

Tijelo kao osjetni receptor sluZilo je brojnim umjetnicima u konceptualnim umjetnic¢kim ra-
dovima kao sredstvo koje koriste prilikom izvodenja umjetnickih akcija ili za poticanje osje-
tilnog iskustva gledatelja. Ana Mendieta je u svojim konceptualnim radovima koristila tijelo u
doticaju s materijalima kao $to su krv, vatra, zemlja i voda, da bi stvorila metafore Zivota, smrti,
ponovnog rodenja i duhovne transformacije. U svojim ritualnim performansima radi odljeve
tijela u blatu, lezi na morskom Zalu dok more odnosi pijesak ispod njenog tijela, pritis¢e dije-
love tijela preko stakla, namace ruke u mjesSavinu Zivotinjske krvi i blata te ostavlja tragove na
papiru rukama. Stavljajuci svoje tijelo u razliCite suodnose s elementarnim materijalima iz oko-
line, prosSiruje spektar vlastitih osjetilnih doZivljaja (Walker, 2009). Kao i prethodno navedeni
umijetnici, Mendieta naglasava vaznost dodira u istrazivanju odnosa izmedu sebe i okoline. Di-
jalogom koji ostvaruje s Cetiri temeljna elementa prirode autobiografski se reflektira na pitanja
identiteta, ekologije, religije, Zivota i smrti.
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Paul Neagu sasvim drugacdije pristupa umjetnickom radu, pruzajuci publici jedinstveno
osjetilno iskustvo. Publici koja je prisustvovala njegovim performansima umjetnik je povezi-
vao o€i krpom i nudio im hranu i jestive instalacije kako bi kod njih pobudio Cisto perceptivno
iskustvo putem drugih osjetila, osim vida, naglasavajuéi instinktivno iskustvo hranjenja, do-
dirom, mirisom i okusom. Neagu je rad Blind Bite (1975.) opisao kao dogadaj, intervenciju ili
taktilni objekt koji se povezuje s korijenima percepcije, a u radu Waffle Man (1971.), poziva na
licu mjesta posjetitelje na konzumaciju jestive skulpture ljudskog tijela napravljena od vafla.
Neagu, koristeci vafle kao gradevne blokove za skulpturu ¢ovjeka, metaforiCki prikazuje fra-
gmentaciju ljudskog bi¢a povezanih ,,antropokozmickim stanicama®, koje, prema njegovom
misljenju, mogu uhvatiti iskustvo (Nadal, 2015.).

Osim $to pruza publici senzorno iskustvo, i sam izaziva transcendentalno stanje izvodedi
rotacije tijelom u radu Going Tornado. Vrtedi se ritualno oko svoje osi nastoji potaknuti trenutke
transcendencije ili umjetnic¢ke kreativnosti, aludiraju¢i na duhovne rituale dervisa. Umjetnik
smatra da Ziroskopskim pokretima tijela kao instrumenta rituala otvara puteve vlastite kre-
ativnosti (Taylor, 2004). Transcendentalni zanos, poput iskustva hranjenja zatvorenih ociju,
Negauov je nacin na koji zeli prikazati spajanje fizicki aspekt Zivota sa onime $to ga nadilazi. To
je oCigledno moguce prikazati naglaSavanjem osjetilnog iskustva.

Sli¢nim iskustvima koristenja tijela na nacin da se osjetilni organi dovode do ruba psihicke
i fiziCke izdrZljivosti u svojim performansima koristi i Marina Abramovi¢. Bududi da je za takve
performanse potrebna dugotrajna priprema, umjetnica je tijekom svoje duge i predane umjet-
nicke karijere razvila umjetnicke postupke kojima uvjezbava tijelo, emocije i osjetila, te se na
taj nacin priprema za dugotrajnu izloZenost neugodnim, dugotrajnim i iscrpljuju¢im perfor-
mansima. Postupci pripreme sastoje se od niza interaktivnih vjezbi daha, pokreta, mirovanja i
koncentracije, poput pijenja vode, brojanja riZze, usporenog hodanja ili medusobnog gledanja.
Ustrajnim vjezbanjem za izvedbu umjetnickog rada kroz desetljeéa, umjetnica je razvila vla-
stitu metodu mijenjanja svijesti kojom razvija snagu volje i koncentracije, te pomice vlastite
fizicke i mentalne granice. Uz pomo¢ online platforme ,We Transfer®, 2011. godine objavljuje
The Abramovié¢ Method, umijetnicki video posvecen poducavanju o razvijenoj metodi ,,partici-
pativne meditacije”, odnosno pripreme za svoje performanse. Sama umjetnica svoju metodu
karakterizira kao istraZivanje prisutnosti u vremenu i prostoru.

Senzorne metode ucenja i poucavanja u umjetnickoj nastavi

U suvremenom umjetnic¢kom obrazovanju na akademijama postavljaju se pitanja o pouca-
vanju tradicionalnih umjetnickih vjestina i tradicionalnih metoda izrade umjetnickih radova u
odnosu na suvremene umjetnicke prakse i suvremene umjetnicke metode i s obzirom na Siri
drustveno-socijalni kontekst. Pored uobicajenih umjetni¢kih metoda koje se koriste u nasta-
vi pri obrazovanju studenata umjetnosti, Cesto se uocava potreba da kroz razli¢ite nastavne
i izvannastavne aktivnosti prosirimo okvir institucijskog klasi¢nog obrazovanja upravo dajudi
studentima zadatke u kojima su sadrzane suvremene umjetnicke metode i procesi u stvaranju
umjetnickog rada. Kompleksnost umjetnickog obrazovanja u suvremenom drustvu implicira
razvoj, nadogradnju postojecih vrijednosti i prosirivanja umjetni¢ke nastave novim sadrzajima,
metodama, umjetni¢kim praksama, tehnologijom, pritom uvaZavajuci tradicionalne temelje
bez kojih se uruSava tektonika umjetnickog rada u vizualnom, duhovnom i povijesnom kon-
tekstu. Suvremene umjetnicke metode i postupci mogu bitno utjecati na odnos tijela i duha
spram drustva i okoline uopce, a tradicionalne metode daju temel;j i ¢vrst oslonac. Stoga je u
umjetni¢ku nastavu potrebno bez predrasuda i jednakovrijedno ukljuCivati suvremene i tradi-
cionalne metode i postupke. Kroz dinami¢nu strukturu nastavnih umjetnickih metoda, te fuziju
suvremenih i tradicionalnih postupaka, moguce je uspostaviti konsenzus umjetnickog obrazo-
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vanja s brzim drustvenim promjenama koje utjeCu na postojece drustvene vrijednosti.
Tijekom nekoliko godina prikupljane su informacije i analize, osobni dnevnicki zapisi, kata-
lozi i fotodokumentacija koji daju uvid u specifiécne umjetni¢ke postupke te mogu posluziti u
svrhe postizanja kvalitete studentskog rada, osvjeStavanja studenata, introspekcije, poveca-
ne mentalne i fizi€ke aktivnosti, razvoja individualnosti te razvoja kompleksnijeg umjetni¢kog
rada u reinterpretaciji doZivljenog. Dinami¢nom izmjenom metoda rada postiZze se povecanje
mentalnih, emocionalnih i tjelesnih aktivnosti §to utjeCe na procese likovnog misljenja i razvoj
umjetnickih koncepata. Osim toga, izmjenom razliCitih metoda naglasSena je intrapersonalna
komunikacija, $to utjeCe na poticanje misaone i prakti¢ne aktivnosti kroz iskustveni doZivljaj.

Govoreci o senzornim metodama ucenja i poucavanja u umjetnickoj nastavi misli se na
metode kojima studenti osvjeStavaju i povezuju mentalno, emotivno i tjelesno u procesu na-
stajanja umjetnickog djela. Eisner (2002) naglasava vaznost kultivacije osjetila radi stvaranja
specificnih iskustava, a Dewey (1980) povezuje smisao (,sense”) s iskustvom kojim Covjek
(ili Zivo bice) putem osjetilnih organa sudjeluje u svijetu oko sebe. Neposrednim osjetilnim
dozivljajima kao S$to su direktni kontakt koZe s medijem i materijalom, kineticko crtanje, ogra-
nicavanje osjetila vida u dozZivljavanju okoline, usmjeravanje paznje na olfaktorne, auditivne,
gustativne i hapti¢ke podrazaje u tijeku izrade umjetnickog rada, potice se cjelovito iskustvo
i stvaranje novih spoznaja koje mogu promijeniti tijek razmisljanja i smjer izvedbe konacnog
rada. UkljuCivanjem senzornih metoda u nastavu studenti su eksplicitno usmjereni na osje-
tila i na promisljanje o tome kako senzorni podrazaji pridonose njihovom iskustvu i ucenju.
Ove specificne senzorne umjetnicke metode omogucavaju vecu fleksibilnost i dinami¢nost u
poucavaniju likovne umjetnosti, a ujedno pruZaju i bogatije iskustvo u proucavanju odredenog
sadrzaja. Njima se omogucava umjetnicko istraZivanje u kojem student prema postavljenom
vizualno-likovnom problemu samostalno traZi kvalitetna rjeSenja i redefinira postojeca. U smi-
slu izmjenjivanja razliCitih poticaja dolazi do izraZaja princip kompleksnosti, Sto dalje utjeCe
na dinamiku nastavnih procesa. Takoder je u ovakvom nacinu ucenja i poucavanja naglasena
metoda autonomnih postupaka, pri kojoj se potice i postuje individualnost studenata, kao i
postupci traZenja likovnih rjeSenja na zadani problem (Herceg, Roncevi¢ i Karlavaris, 2010;
Tacol, 2003).

Bagaric (2011, str. 85) tvrdi da je ,,spoznaja koju osiguravaju osjetila u najopcenitijem smi-
slu shvacena kao pribavljanje informacija iz vanjskoga svijeta da bi se predstavila u umu“, a
zbog toga se prilikom primanja informacija putem osjetila, ovisno o naSem umu, informacije
mogu razlikovati od stvarnosti. Transformacija i ponovna kreacija informacija prilikom umjet-
nickog istrazivanja ovisi o intenzitetu pozornosti na pojedine podraZaje. Vizualni podrazaji su
uobicajeni i nezaobilazni u umjetnickom stvaranju, no primjeri iz suvremene umjetnicke prakse
dokazuju uspjesnu implementaciju iskustava koji proizlaze i iz drugih osjetilnih podrazaja.

Iz primjera suvremene umjetnosti mogu se iS¢itati specificne metode koje ukljucuju osvje-
Stavanje senzornog aparata tijekom umjetnickog postupka. Iste ili slicne metode mogu se pri-
lagodavati za razli¢ite uzrasne skupine. Thomson (2015) je u radu s u¢enicima osnovne Skole
istraZila kako se senzorne metode preklapaju s uCenjem i poucavanjem umjetnosti, te kako ta
iskustva doprinose angazmanu ucenika. Takav doprinos kvaliteti umjetnicke nastave moze se
prilagoditi radu sa studentima u umjetnickom obrazovanju (Tablica 1.).
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Tablica 1. Doprinos senzornih metoda u u¢enju umjetni¢kom programu i angazmanu stude-
nata (prilagodeno prema Thomas, 2015, str. 90)

Senzorno uéenje

Umijetnicki program

Aktivnost studenta

Autenti¢na povezanost sa
sobom i iskustvom

Autenti¢na povezanost s
materijalom i nastavnim
programom

Autenti¢na povezanost s
aktivnim ucenjem

Integracija (razlicitih osjetila)

Integracija (umjetnickih podrucja i
sadrzaja)

Integracija (temeljena na
interesu studenta)

Svijest o povezanosti s
okolinom

Svijest o umjetnickom istraZivanju i
izraZzavanju

Svijest o iskustvu i
angazmanu

Kreativna sloboda istrazivanja
osjetilnih podraZaja

Kreativna sloboda umjetnickog
istrazivanja i izraZavanja

Kreativna sloboda i
autonomija u odlucivanju

PaZnja i usmjerenost k
osjetilnim podrazajima

PaZnja i usmjerenost k razlicitim
materijalima (sredstvima uc¢enja)

PaZnja i fokus na iskustvo
ucenja

Intrinzicna motivacija (koja
proizlazi iz unutarnjeg iskustva
prema vanjskom izrazu)

Intrinzi¢na motivacija (uzitak i
izazov u umjetni¢kom procesu)

Intrinzi¢na motivacija
(imerzivna i potaknuta od
iskustva i ,uronjena“ u

iskustvo)

Inkluzivni umjetnicki projekti

Ucenje umjetnosti temeljeno na osjetilima uglavnom je ukljucivo i dostupno osobama s fi-
ziCkim ili osjetilnim teSkocama. Tijekom viSe godina realizirani su projekti koji ukljucuju sen-
zorne metode koje su koristili suvremeni umjetnici. Pristupi u ovim radionicama mogu se prila-
goditi razli¢itim umjetnickim disciplinama, te predstavljaju zajednicko istraZivanje umjetnosti
razli¢itih skupina. Zbog toga su sve radionice inkluzivnog karaktera i uklju€uju sinergiju skupi-
na razlicitih sposobnosti usmjerenih ka zajednic¢kim ciljevima. Zadaci koje smo si postavili bili
su: istraziti ili analizirati umjetnicke metode rada i postupaka pri stvaranju umjetnickog djela
performativnog karaktera, potom ih ukljuciti u rad sa studentima te analizirati i vrednovati na-
stale radove, kao i postignute ishode, u kontekstu implementacije umjetnic¢kih metoda.

Visegodisnja umjetnicka radionica provedena je s gluhim i nagluhim osobama pod nazivom
,S vjetrom kroz tiSinu“, u sklopu istoimenog projekta.* Radionicu je u Cetiri godine polazilo
Sezdeset studenata. Ciljevi radionice bili su pobudivanje mentalne i fizicke aktivnosti kroz po-
sebno osmisljene vjezbe te individualne reinterpretacije dozivljenog kroz razvoj umjetni¢kog
koncepta koriste¢i metaforu i simboliku u predstavljanju i transformaciji likovnog problema.

Vjezbe koje smo osmislili uklju€uju drustvenu interakciju s osobama ostec¢ena sluha kori-
Stenjem razli¢itih metoda. Jedna od tih metoda bila je komunikacija upotrebom tijela, gestu-
alnih pokreta i mimike lica, a bez prethodnog poznavanja znakovnog jezika. Nakon takvog vrlo
slobodnog pristupa i intuitivne interpretacije ,,znakovnog jezika® u cilju uspostave komunika-
cije, studenti su stekli znanja znakovnog jezika na stru¢noj edukaciji. S osnovnim znanjima
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znakovnog jezika i prethodnom gestualnom komunikacijom studenti su imali zadatak upoznati
grupu (studenti i gluhe i nagluhe osobe) s vlastitim umjetnickim konceptom. Posljednja meto-
da bila je interpretacija i artikulacija trenutnog emotivnog stanja pomocu naucenih znakova.
Kroz radionicu odvijali su se procesi interpretacije i transfer osobnog doZivljaja i neverbalne
komunikacije u umjetnicki rad putem gestualnih pokreta, mimike lica i znakovnog jezika, kao i
otkrivanje i razvijanje neobic¢nih i originalnih likovno-vizualnih rieSenja i koncepata. Vjezbe su
bile osmisljene na temelju konceptualno-umjetnicke ideje o gestualnoj komunikaciji koja je
naknadno nadopunjena znanjima znakovnog jezika. U konacnici se kod studenata mogla uociti
sloboda u neverbalnoj komunikaciji i osvjestavanju tjelesnih pokreta, pojac¢an je individualni
aspekt razvoja kreativnih potencijala vidljiv u umjetni¢kim konceptima i realizaciji radova.

U viSemjesecnoj umjetnickoj radionici ,,(Do)Zivjeti drugacije“? sudjelovao je 21 student s
Akademije primijenjenih umjetnosti studijskih programa Primijenjena umjetnost i Likovna pe-
dagogija. Cilj radionice bio je osmisliti, prezentirati i samostalno izraditi umjetnic¢ko djelo koje
mogu osjetiti slijepe i slabovidne osobe. Obavezni zadatak sastojao se od izrade umjetnickog
djela koje pored vizualnog ukljucuje i druge osjete u doZivljaju djela. Projekt je imao vise me-
toda rada koje su osmisljene kako bi se studenti sustavno vodili kroz sve faze projekta, koje
ukljucuju senzibilizaciju na postavljen zadatak, uo¢avanje problema i njegovu transformaciju u
likovni problem te pronalazak adekvatnog rjesenja, kroz kreiranje koncepta rada do same re-
alizacije. Za svaki od osjetila osmisljavani su adekvatni zadaci koji su se u prvom dijelu odvijali
individualno, a u drugom dijelu grupno ili u paru.

U razvoju kognitivhog aspekta vizualizacije koristili smo metodu crtanja prekrivenih ociju
prema verbalnim uputama, a zatim smo u svrhu oslobadanja od figuracije i narativne interpre-
tacije te ukljucivanja lijeve i desne polovice mozga koristili metodu crtanja prekrivenih o€iju
prema glazbi, koristeci pritom obje ruke. Za stimulaciju svih osjetila uvedena je kreativna de-
strukcija kroz eksperimentiranje bojama, teksturama i mirisima u cilju ponovne konstrukcije. U
sintezi steCenog znanja i iskustava u novu cjelinu primijenili smo metodu kreiranja konceptual-
nog rada povezivanjem nastalih radova i objekata u jednu cjelinu.

Tijekom radionice provodilo se kontinuirano vrednovanje i samovrednovanje razvoja kri-
tickog misljenja, kao i vrednovanje umjetnickih postupaka, umjetnickih koncepata i nastalih
radova, kroz razli¢ite metode diskusije, individualne i grupne razgovore, analizu radova i kri-
ticke osvrte nakon svake provedene vjezbe. Ovaj dio, koji se provodio nakon svake vjezbe, bio
je temelj osvjesStavanja osjeta, povezivanja s asocijacijama i mentalne nadogradnje vlastitog
osjetilnog dozivljaja kroz razgovor i mastanje. Na temelju kvalitativne analize prikupljene do-
kumentacije i biljeski tijekom radionice, kao i izloZbe u javnom prostoru koja je bila i konacni
zadatak, rezimirali smo nekoliko znacajnih ishoda. Studenti su stekli nova iskustva u prepozna-
vanju vlastitih osjetilnih senzacija i njihove transformacije u likovni prikaz. Zatim, potaknuta
je samostalnost kroz individualni i kreativni pristup razvoju ideja i odabiru likovnih rjeSenja.
Uocena je povecana motivacija i aktivnost studenata, Sto je doprinijelo poboljSanju u kvaliteti
stvaranja umjetni¢kog koncepta u odabiru likovno—-vizualne tehnike za interpretaciju u likovno
djelo. U konacnici je naglasena sustavnost i sloZzenost umjetnickih koncepata.

Na temelju pozitivnih iskustava u radioni¢kom tipu nastave, uvedene su senzorne vjezbe u
sklopu redovne nastave grafike na preddiplomskom studiju Likovne pedagogije i Primijenjene
umjetnosti kroz tri godine, s ciljem osvjestavanja studenata u istrazivanju vlastitih potencijala
i razvoja individualnog likovnog izraza kroz dinami¢nu izmjenu metoda rada. Vjezbe su podi-
jeliene s obzirom na osjetilni kanal kojim zaprimamo informacije (taktilni, vizualni, olfaktorni
i auditivni) te je razvijeno nekoliko senzornih vjezbi. Svaka od vjeZbi sastojala se od tri faze:

2 Radionicu ,,DoZivjeti drugacije” osmislile su i vodile Marina Jurjevié, Tanja Dabo i Letricija Linardi¢;
projekt je proveden na Akademiji primijenjenih umjetnosti u Rijeci, a izlozba je odrZzana u Malom salonu u Rijeci
u organizaciji Zaklade Sveucili$ta u Rijeci (ravnateljica: Snjezana Priji¢ Samarzija). Radionicu je pohadao 21 stu-
dent.
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prva se odnosi na vjezbu s uklju¢enim osjetilnim kanalom koji ispitujemo, druga se odnosi na
djelomicno iskljucCivanje osjetilnog kanala, a treca vjeZzba se odnosi na potpuno iskljucivanje.
Kroz sve tri faze biljezile su se asocijacije i osjecaji u trenutku izvodenja vjezbe, $to se na kraju
usporedbom napisanog, nacrtanog i doZivljenog razmatralo kroz diskusiju. Zamisljeno je da se
svaka vjezba s pojedinim osjetilom odnosi na neki likovni element i dio kompozicije teksture,
boje i ritma. U zadatku transformacije stvarne teksture u vizualnu koriStene su umjetnicke me-
tode vizualnog promatranja, pisanja asocijacija, prikupljanja informacija iz neposredne okoli-
ne, taktilni doZivljaj sa i bez vizualnog osjeta te individualna i grupna komparacija prikupljene
dokumentacije i opisa senzornih doZzivljaja. Olfaktorne i auditivne vjezbe bile su zadane kroz
tri faze s ciljem utjecaja na razvoj percepcije mirisa, poticanja mentalnih asocijacija na boju i
teksturu i transformacija doZivljenog u likovni rad. Auditivhim zadacima se u tri faze iskustveno
propitivao ritam u crtezu, i to kroz vjezbe vizualizacije u nekoliko razlicitih muzickih skladbi
razli¢ita Zanra.

Rezultati senzornih vjezbi u sklopu redovite nastave pokazuju da je iskustveni senzorni do-
Zivljaj utjecao na poveéanu misaono-fizicku aktivnost. Zatim, povecéana je individualna i gru-
osobnog dozivljaja. Povecana je elaboracija likovnih problema i manifestacija kreativnih rjeSe-
nja te je potaknuto produbljivanje osobne likovne senzibilnosti i ugradnje vlastite spoznaje u
umjetnicki rad.

U svim navedenim radionicama i viezbama na nastavi primije¢eno je da studenti bolje i vise
prihvacaju razlic¢ite umjetniCke metode i prakse izvan konteksta zgrade Akademije, u sklopu
terenskih nastava. Na redovitoj nastavi kroz tri godine bilo je tek nekoliko studenata koji nisu
pozitivno prihvatili drugacije metode rada od uobicajenih tradicionalnih (poput crtanja po za-
misljanju ili promatranju), kontinuirano su pruzali otpor ili ostavljali negativne komentare u
evaluacijama nastavnika na kraju semestra smatrajuci da se time ,,nista nece postici“, pa se
prikazani ishodi viezbi na njih ne odnose.

Dugogodisnji rad sa studentima u izvannastavnim i radioni¢kim aktivnostima pridonio je
povecanju osobnog iskustva u radu i razvoju metoda koje spajaju tradicionalne akademijske i
suvremene umjetni¢ko-performativne metode. Isto tako donio je poveéanu senzibilnost, moti-
vaciju i aktivnost kod studenata te unaprijedio njihov odnos prema sebi i umjetnickom radu.

Umjesto zakljucka

1z kratkog pregleda umjetnika i njihovog procesa izrade/izvedbe umijetnickih radova, mo-
Zemo isCitati neke senzorne metode: koriStenje ekstenzija tijela, odnosno dodir bez izravnog
kontakta koze i okoline, fizi€ka interakcija tijela i prirodnih materijala (radi pojacavanja sen-
zornih iskustava), iskljuCivanje osjetila vida tijekom hranjenja, vjezbe pokreta koje se mogu
ukljuciti u rad sa studentima u cilju osvjeStavanja tijela i prostora u odnosu na stvaranje indivi-
dualnog pristupa umjetnickom radu.

Senzorne metode u umjetni¢kom obrazovanju mogu omoguciti studentima da obogate svo-
je iskustvo ucenja fizickim, emocionalnim i socijalnim angazmanom, ¢ime se utjece na cjelovit
razvoj studenata odnosno na sam pristup umjetnosti.

Iz opisanih ishoda koji su postignuti na prikazanim radionicama i viezbama u sklopu nasta-
ve moze se zakljuCiti da se spajanjem (fuzioniranjem) razli¢itih metoda rada pomocu osvje-
Stavanja senzornih mehanizama na tijelu te vjezbi percepcije i osjetila kod studenata potiu
nove spoznaje i postize se njihovo uklju€ivanje u interpretaciju vlastitog umjetni¢kog djela i/ili
stvaranja umjetnickih koncepata.

Ovime se moZe posti¢i vec¢a manifestacija individualnosti koja je vidljiva u umjetni¢kim ra-
dovima studenata, i to kroz naglasenu sloZenost umjetnickih koncepata. Isto tako, kroz zajed-
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nic¢ke diskusije i analize radova uocava se razvoj likovnog, kritiCkog i samokritiCkog misljenja.

Ukljucivanjem razli¢itih skupina drustvene zajednice (u ovom slu¢aju osoba s oStec¢enjima
vida i sluha), kod studenata se potice senzibilizacija na drustveno-socijalni kontekst u struc-
nom i umjetnickom djelovanju. Pored toga, rusi se barijera verbalne komunikacije i ukljuCuje
se tijelo kroz gestu i mimiku kod ljudi s os$teéenjima sluha, dok se u komunikaciji s osobama
osStecena vida razvija i fizicka komunikacija kroz taktilni svijet, kao i verbalna kroz bogatstvo
jezika u opisivanju umjetnickog rada.

Kroz viSegodisnje iskustvo rada sa studentima s primjenom senzornih metoda i inkluzivnog
radom sa osobama s oStec¢enjima vida ili sluha moze se zakljuditi da studenti osvjeStavaju
sebe, emocije i svoje tijelo, postaju senzibilniji u komunikaciji, kreativniji u pronalazenju nacina
komuniciranja, pa tako i nacina na koje ¢e njihovo umjetnicko djelo komunicirati s drugima.
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Artin agap

Abstract: This paper presents an overview of preliminary research aimed at examining the
views and expectations of the newly enrolled students of the academy (freshmen) about the
art teaching process.

Over many years of experience with working with students, we have noticed that at the end
of each semester there was an obvious problem - different expectations and views about art
teaching, work methods, intrinsic and extrinsic student motivation, the quality and achieve-
ment of learning outcomes, as perceived by students on the one hand, and teachers on the
other.

For the purpose of this preliminary research, a student questionnaire was designed in order
to get an insight into the initial situation, as well as a form for keeping a record in order to
monitor the work and progress of each individual student in art classes during the academic
year. At the end of the teaching process (the end of the semester), students should fill out the
self-evaluation questionnaire again, based on the questions from the first questionnaire. By
comparing data from both questionnaires, we shall try to establish if there are any changes in
students’ views and initial expectations and what kind of changes, and how the replies taken
from the questionnaire and self-evaluation correlate to the results of their work.

The research can serve as a basis for systematic monitoring over the years and as a guideline
in future attempts to bridge the gap between the expectations and the results of newly en-
rolled students, which can potentially improve the quality of art teaching, student and teacher
motivation, and, finally, communication between teachers and students.

Keywords: art teaching, student motivation, monitoring the work of students, teaching and
learning processes, self-evaluation

Translated by Aleksandra Markovic¢
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Umetnost u procijepu

Apstrakt: Rad donosi pregled preliminarnog istraZivanja u kojem je cilj ispitati stavove i oCeki-
vanja o umjetnickom nastavnom procesu kod tek upisanih studenata Akademije (brucosa).

Kroz dugogodisnje iskustvo rada sa studentima uocen je problem razli¢itih oCekivanja i stavo-
va o umjetnickoj nastavi, metodama rada, intrinzi¢ne i ekstrinzicne motivacije kod studenata,
kvaliteti i ostvarenosti ishoda ucenja na kraju semestra kod studenata i, nasuprot toga, kod
nastavnika.

Za potrebe ovog preliminarnog istrazivanja dizajniran je upitnik za studente kojim ée se dobiti
uvid u pocetno stanje, te obrazac evidencije za individualno prac¢enje rada i napredovanja stu-
denata koja ¢e se voditi tijekom umjetnicke nastave cijele godine. Na kraju nastavnog procesa,
krajem semestra, studenti ¢e ponovno ispuniti upitnik samoevaluacije, temeljene na pitanjima
iz prvog upitnika. Usporedbom podataka iz obaju upitnika pokusat ¢e se utvrditi ima li pro-
mjena i kakvih u stavovima i po€etnim ocekivanjima studenata te kako odgovori iz upitnika i
samoevaluacije koreliraju s rezultatima njihova rada.

Istrazivanje moze posluziti kao temelj za sustavno viSegodiSnje pracenje i kao smjernica u
budu¢em prevladavanju procijepa izmedu ocekivanja i rezultata kod tek upisanih studenata
Sto potencijalno moZe utjecati na povecanu kvalitetu umjetni¢ke nastave, bolju motiviranost
studenata i nastavnika, te kvalitetniju komunikaciju izmedu nastavnika i studenata.

Kljucne rijeci: umjetnicka nastava, motiviranost studenata, pracenje rada studenata, procesi
poucavanja i ucenja, samoevaluacija
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1.UVOoD

Rad ,,Umjetnost u procijepu” donosi pregled preliminarnog istraZivanja u kojem je cilj ispi-
tati stavove i ocekivanja o umjetnickom nastavnom procesu kod tek upisanih studenata Aka-
demije (brucosa).

Kroz dugogodisnje iskustvo rada sa studentima uocen je problem razlicitih ocekivanja i sta-
vova o umjetni¢koj nastavi, metodama rada, intrinzi¢ne i ekstrinzicne motivacije kod studena-
ta, kvaliteti i ostvarenosti ishoda ucenja na kraju semestra kod studenata i, nasuprot toga, kod
nastavnika.

Za potrebe ovog preliminarnog istraZivanja dizajniran je upitnik za studente kojim ¢e se
dobiti uvid u pocetno stanje, te obrazac evidencije za individualno prac¢enje rada i napredova-
nja studenata koja ce se voditi tijekom umjetnicke nastave cijele godine. Na kraju nastavnog
procesa, krajem semestra, studenti ¢e ponovno ispuniti upitnik samoevaluacije, temeljene na
pitanjima iz prvog upitnika. Usporedbom podataka iz obaju upitnika pokusat ¢e se utvrditi ima
li promjena i kakvih u stavovima i poc¢etnim ocekivanjima kod studenata te kako odgovori iz
upitnika i samoevaluacije koreliraju s rezultatima njihova rada.

IstraZivanje moZe posluZiti kao temelj za sustavno visegodisnje pracenje i kao smjernica u
budu¢em prevladavaniju procijepa izmedu ocekivanja i rezultata kod tek upisanih studenata
$to potencijalno moZe utjecati na povecanu kvalitetu umjetnicke nastave, bolju motiviranost
studenata i nastavnika, te kvalitetniju komunikaciju izmedu nastavnika i studenata.

U radu je prezentiran upitnik za studente i odgovori dobiveni u prvim provedenim upitnicima,
te nacin evidencije njihovog rada.

2. CILJ I ZADACI ISTRAZIVANJA

CILJ ISTRAZIVANJA:
Cilj istrazivanja bio je ispitati stavove i oCekivanja o umjetnickom nastavnom procesu kod
tek upisanih studenata akademije (brucosa) Grafickog odsjeka.

ZADACI ISTRAZIVANIJA:

Ispitano je misljenje i stavovi studenata o ulaznim kompetencijama, o njihovoj motivaciji
za studiranje i faktorima koji utjeCu na nju, o o€ekivanjima od Akademije i studija, o u¢enju (o)
umjetnosti.

3. POLAZISTA ISTRAZIVANJA

Upis u 1. godinu studija Akademije likovnih umjetnosti zapocinje Provjerom posebnih zna-
nja, vjestina i sposobnosti (kolokvijalno ,,Prijemnim ispitom®), koja se na Akademiji provodi u
dvije faze: 1. eliminacijska — pregled mapa pristupnika, te 2. praktic¢ni i teorijski dio provjere
— crtanje ljudskog tijela i kompozicije po promatranju, crtanje po imaginaciji, test opc¢e kulture
te individualni razgovor s pristupnicima.

Premda se svi segmenti ove Provjere boduju osim posljednjeg, individualnog razgovora s
pristupnicima, u praksi se taj segment pokazao vrlo vaznim u procjenjivanju pristupnika, a po-
nekad i kljuénim pokazateljem kasnijeg uspjeha na studiju pristupnika koji su upisali preddi-
plomski studij Grafike. UoCeno je da pristupnici koji su na individualnom razgovoru pokazali
visok stupanj motiviranosti za studij, koji su dosli zainteresiraniji, a samim time i pripremljeniji,
kasnije pokazuju i znatno ve¢u motiviranost u obavljanju zadataka tijekom 1. godine studija.
Isto tako uoceno je da svi pristupnici na razgovoru verbalno izraZzavaju svoju motiviranost, de-
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klariraju se kao ,,vrlo motivirani za studij grafike“, no na daljnja pitanja o tome zasto ovaj studij
grafike a ne neki drugi, Sto ocekuju od studija, znaju li kako je nastava strukturirana, koliko
studij traje, tko od profesora odnosno umjetnika predaje na tom studiju, posjecuju li izloZbe u
galerijama i muzejima, znaju li nabrojati nekoliko hrvatskih umjetnika — njihovih suvremenika,
vrlo ¢esto ne znaju odgovoriti. Stoga se nametnulo pitanje postoji li diskrepancija, procijep
izmedu percepcije pristupnika i percepcije profesora o tome Sto to znadi biti motiviran za odre-
deni studij i kako pribliZiti o¢ekivanja jedne i druge strane koja su u najve¢em broju slu¢ajeva
na suprotnim polovima.

Nakon viSedesetljetnog nesustavnog, iskljuCivo empirijskog pracenja motiviranosti pri-
stupnika na Provjeri, odnosno kasnije studenata na 1. godini studija, te usporedbe osnovnih
podataka — onih s Provjere (ostvareni bodovi, zabiljeSke s individualnog razgovora) i onih evi-
dencijskih s nastave (evidencija dolazaka, evidencija izvr§avanja zadataka odnosno napredo-
vanja kroz glavni stru¢ni predmet — Uvod u grafiku i graficke tehnike) uocena je potreba za
sustavnijim ispitivanjem misljenja i stavova studenata, te stavljanjem tih podataka u suodnos
s podacima iz evidencije o pracenju izvrSavanja zadataka.

Odluceno je da se ispitivanje misljenja studenata provede unutar prvih dvaju tjedana nasta-
ve, dok jo$ nije zapoCeo sam proces poucavanja i dok se njihovo misljenje nije (de)formiralo
pod utjecajem izvanjskih faktora poput prvih vecih zadataka za rad na nastavi i samostalni rad
kod kuce, prvih mentoriranih korekcija njihovih radova, prvih negativnih zabiljeski u evidenciji
njihovog dolaska na nastavu i izvrSenja zadataka. Na taj nacin u najvec¢oj mogucoj mjeri zadr-
Zana je njihova stajaliSna pozicija koju su imali i na Provjeri, a sam studij jo$ ih nije oblikovao
svojim standardima i kriterijima te im izmijenio percepciju (pa i oekivanja) o studiju.

Neizbjezno je bilo odrzati ispitivanje studenata putem upitnika nakon uvodnog predavanja
predmeta ,,Uvod u grafiku/graficke tehnike®, jer se uvodno predavanje odrZzava na prvom na-
stavnom satu, te se izvodi kao predavanje o obavezama i ocekivanjima spram studenata, tijeku
nastave, obliku nastave, studente se upoznaje sa stru¢nim tekstom, literaturom i slicno.

Prije samog provodenja istrazivanja prikupljeni su podaci o bodovima pristupnika na Pro-
vjeri posebnih znanja, vjestina i sposobnosti, a koji ¢e kasnije biti koristeni za usporedbu s
odgovorima u upitniku.

4. METODOLOGIJA ISTRAZIVANJA

UPITNIK:

Istrazivanje je provedeno u listopadu 2021. sa studenticama i studentima 1. godine studija
preddiplomskog studijskog programa ,,Grafika® Provedeno je u sklopu kolegija ,,Uvod u gra-
fiku/graficke tehnike®, koji se odvija dva puta tjedno, s ukupnim fondom od Sest sati nastave
tjedno. Predmetni kolegij glavni je strucni predmet na 1. godini, a nadopunjava se s glavnim
umjetni¢kim predmetom, Crtanjem i slikanjem koji se izvodi devet sati nastave tjedno.

Ispitano je osam osoba, od toga Sest studentica i dva studenta. Upitnik je bio anoniman i is-
punjavao se pod pseudonimom. Bududi da ¢e se na kraju akademske godine provesti jo$ jedno
ispitivanje, odnosno druga etapa ovog preliminarnog ispitivanja, te da ¢e nakon toga i studenti
moci imati uvid u svoje prve odgovore, bilo je potrebno da putem pseudonima mogu preuzeti
rezultate obaju svojih upitnika.

Upitnik je koncipiran u Cetiri poglavlja, odnosno obuhvaca Cetiri teme:
1. UPIS NA STUDIJ (22 pitanja)

2. MOTIVACIJA I OCEKIVANJA OD SEBE (6 pitanja)

3. OCEKIVANJA OD AKADEMIJE I STUDIJA (27 pitanja)

4. UCENJE (0) UMJETNOSTI (9 pitanja)
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Ukupno upitnik sadrzi 64 pitanja.

Moguénosti odgovora bile su:

- Da/Ne/Mozda

- Rangiranje po vaznosti1l -5 (- 7)

- ViSestruki odabir

- Moguénost vlastitog pisanog odgovora

- Rangiranje s obzirom na osobne prioritete

Upitnik se ispunjavao tijekom nastave, a studenti su prilikom ispunjavanja bili sami u pro-
storiji. Vremenski period ispunjavanja upitnika nije bio ogranic¢en i obuhvacao je onoliko vre-
mena koliko je bilo potrebno za promisljanje i ispunjavanje.

Upitnik je postavljen na mreznom sucelju (Google survey), odgovori su zabiljeZeni prilikom
slanja, te su statistike izradene automatski prilikom ucitavanja odgovora.

EVIDENCIJE I DRUGI KORISTENI MATERIJAL:

Za potrebe provodenja istrazivanja koristene su evidencije, dokumenti i drugi materijal:

1. REZULTATI OSTVARENI NA PROVJERI POSEBNIH ZNANJA, VIESTINA I SPOSOBNOSTI,
AKADEMIJA LIKOVNIH UMJETNOSTI, 2021/22.

2. EVIDENCIJE PRISUTNOSTI NA NASTAVI I RADA STUDENATA

3. CRTEZI STUDENATA/STUDENTICA

1. REZULTATI OSTVARENI NA PROVJERI POSEBNIH ZNANJA, VIESTINA I SPOSOBNOSTI,
AKADEMIJA LIKOVNIH UMJETNOSTI, Zapisnik Povjerenstva za provjeru posebnih znanja, vje-
Stina i sposobnosti, 2021/22.

Rezultati sadrZe pojedinacne bodove za svaki segment provjere za svakog pristupnika/pri-
stupnicu. Kao dokumenti pohranjuju se u arhivu Akademije i nisu javno dostupni, osim konac-
nog zbroja bodova za pristupnike koji su ostvarili pravo upisa na Akademiju.

2. EVIDENCIJE PRISUTNOSTI NA NASTAVI I RADA STUDENATA

Pracenje prisutnosti studenata na nastavi sastavni je dio nastavnickih obaveza. Prisustvo-
vanje nastavi je obavezno, pracenje se provodi vodenjem pisane evidencije, a dopusteni su
izostanci do 10 % ukupnog fonda sati predmeta. Studenti su na uvodnom predavanju upoznati
s obavezom prisustvovanja na nastavi kao i obavezom ispunjavanja zadataka koje trebaju na-
praviti na nastavi i izvan vremena nastave, a koji su neposredno vezani uz silabus predmeta.
Takoder, zadaci su strukturirani tako da u potpunosti prate izvedbeni plan predmeta, te su
podrobnije opisani u nastavhom tekstu dostupnom na mreznoj stranici Akademije.

Studenti su upuceni na nastavni tekst u uvodnom predavanju, te ponovno prije svake nove
nastavne cjeline. U samostalan rad studenata ve¢inom spada izvedba pripremnih crteza za
grafiku, te nastavni tekst sluzi i kao stalan pisani podsjetnik na motiv, tehniku i glavne znacajke
crteza koje su potrebne za pojedinu graficku tehniku. Svi zadaci se, osim toga, usmeno pojas-
njavaju, te je na taj nacin uz pisanu i usmenu prezentaciju zadataka znatno smanjena moguc-
nost nerazumijevanja ili krivog razumijevanja zadatka, odnosno nekog drugog komunikacijskog
nesporazuma (vezanog uz format, broj crteza, tehniku, motiv i sl.).

Za potrebe pracéenja prisustva na nastavi vodene su dvije evidencije:

1. Evidencija dolazaka i prisustvovanja studenata nastavi

Nedolazak se evidentira u slucaju ocitog nedolaska studenta/studentice, u slucaju veceg
kasnjenja kada student/studentica izgubi veci dio predavanja koje se odvija uvijek na pocetku
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nastave, te u slucaju dolaska na nastavu bez potrebnih crteza, matrice, ili drugog vaznog ele-
menta bez kojeg student/studentica ne moZe taj dan na nastavi prakti¢no sudjelovati jer ne
posjeduje ono $to je osnovni predmet tog rada.

2. Evidencija ispunjavanja zadataka studenata
U ovu se evidenciju biljeze samo osnovni podaci o izvrSenju zadataka — je li student/stu-

dentica pratio/pratila zadatak u smislu formalnih zahtjeva (motiv, tehnika, format, broj crteza
i slicno, ovisno o zadatku). Studenti su upoznati da je pracenje uputa za izvedbu pripremnih
crteza za grafiku nuzan preduvjet kod svake nove nastavne cjeline jer se u svakoj cjelini rado-
vi izvode u novoj grafickoj tehnici. Stoga je tehnicka zadatost crteza neposredno povezana s
tehnickom zadatos¢u graficke tehnike predvidene za izvodenje. Unutar tih zadatosti u svakoj
se cjelini rjeSavaju razliCiti likovni problemi, i to putem neposredne grupne analize crteza i
grupnih i individualnih mentorskih korekcija radova.

Podaci iz evidencija vazni su za istraZivanje jer se mogu staviti u suodnos s podacima iz upit-
nika. Dok upitnik istrazuje misljenje i stavove, koji ne moraju uvijek biti utemeljeni na objek-
tivnim pokazateljima vec na subjektivnom dozZivljaju sebe i svijeta, evidencija se temelji na
objektivnhom (ili objektivnijem) prac¢enju formalnih, mjerljivih odrednica motiviranosti za studij.
U tom kontekstu se redovito pohadanje nastave i izvr$avanje zadataka, ali i pomno pracenja
smjernica u svakom zadatku, mogu identificirati kao motiviranost za studij, dok se nasuprot
toga neredovitost i neispunjavanje zadataka mogu identificirati kao nedovoljna motiviranost ili
njezin potpuni izostanak cak i kada se student/studentica verbalno izjaSnjava kao motiviran/
motivirana.

3. CRTEZI STUDENATA/STUDENTICA

Za ilustriranje i stavljanje u suodnos tvrdnji studenata i rezultata njihova rada koristeni su
primjeri nekih od crteza studenata nastali za prva dva crtacka zadatka. CrteZzi su anonimizirani,
ne navode se identiteti studenata/studentica autora/autorica crteza. Studenti su pristali ustu-
piti svoje crteze bez navodenja njihovog identiteta.

5. REZULTATI ISTRAZIVANJA

Kao Sto je ve¢ navedeno upitnik se sastojao od 64 pitanja, grupirana u Cetiri poglavlja:
1. UPIS NA STUDIJ (22 pitanja)

2. MOTIVACIJA I OCEKIVANJA OD SEBE (6 pitanja)

3. OCEKIVANJA OD AKADEMIJE I STUDIJA (27 pitanja)

4. UCENJE (0) UMJETNOSTI (9 pitanja)

Zhog obima pitanja i odgovora predstavljena su samo ona pitanja i odgovori koji ¢e se ovom
prilikom staviti u suodnos s oastalim podacima, spoznajama i elementima istraZivanja.
1. Upis na studij (22 pitanja)

Ova grupa pitanja ispituje studente o njihovim Zeljama i namjerama prilikom odabira fa-

kulteta i o sudjelovanju i rezultatima koje su postigli na Provjeri posebnih znanja, vjestina i
sposobnosti (,Prijemnom ispitu®).
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1. Je li vam Akademija bila na 1. mjestu fakulta koje ste Zeljeli upisati?
DA - NE - MOZDA

8 odgovora

® Da
@ Ne
@ Mozda

Slika 1: distribucija odgovora na pitanje 1. Je li vam Akademija bila na 1. mjestu fakulteta koje ste Zeljeli upisati?

SVI studenti (100 %, Slika 1) odabrali su odgovor ,,Da“ daim je Akademija bila na 1. mjestu
u izboru fakulteta.

Iz jednoglasnog odgovora moZe se zakljuciti da nitko od studenata/studentica studiju nije
pristupio kao alternativnoj ili ,,rezervnoj“ opciji, te da primarno Zele studirati grafiku na Akade-
miji (a tek onda na drugim studijima; pitanje i odgovori 4).

Vecina studenata (75 %) bi, da se u ovom poku$aju nije uspjela upisati, ponovno pokuSala
jos jednom (pitanje i odgovori 5), Sto ukazuje na visoku motiviranost za studijem grafike na
Akademiji.

6. Zhog Cega ste zeljeli upisati Akademiju (mozete odabrati vise odgovora)?

a) zbog nastavka obrazovanja — 37 % odgovora

b) zbog poboljsanja svojih vjestina — 100 % odgovora

c) zbog stjecanja Sireg opceg znanja — 87 % odgovora

d) zbog razvijanja kreativnosti — 100 % odgovora

e) zbog osobnog razvoja — 87 % odgovora

f) zbog toga Sto mi se studij na Akademiji Cinio laganim — 0

g) zbog statusa u drustvu, i kao studenta i kao umjetnika (nakon diplomiranja) — 37 % odgovora
h) zbog umjetnosti — 50 % odgovora

i) Ostalo:

8 odgovora

a) zbog nastavka obrazovanja 3(37,5 %)

b} zbog poboljsanja svojih viest. ..
€} zhog stjecanja direg opéeg 2.
d) zbog razvijanja kreativnosti

e) zbog osobnog razvoja

8 (100 %)
7 (87,5 %)
8 (100 %)
7 (87,5 %)
f) zbog toga 3to mi se studijna. ..

g) Zbog statusa u drustvu, | kao... 3(375 %)

h) zbog umjetnosti 4 (50 %)
da steknem disciplinu 1(12,5 %)
zbog ugodnog okruzenja | fjudi... 1(12,5 %)
0 2 4 6 8

Slika 2: Distribucija odgovora na pitanje: 6. Zbog Cega ste Zeljeli upisati Akademiju?
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Kod ovog pitanja SVI studenti (100 %, Slika 2) su odabrali odgovore:
b) zbog pobolj$anja vjestina
d) zbog razvijanja kreativnosti.

VELIKA VECINA (87 %) je odabrala odgovore:
c) zbog stjecanja Sireg opcéeg znanja
e) zbog osobnog razvoja.

Ovo pitanje i dani odgovori ukazuju na to koji su bili najvazniji razlozi zbog kojih su studenti
upisali Akademiju. Za sve odabire moZzemo ustvrditi da su doista i vazni, te da su studenti do-
bro odabrali svoje prioritete. Takoder, svi odabrani odgovori ukazuju na to da studenti znaju $to
od Akademije mogu ocekivati, da znaju da su na dobrom mjestu te da su prilikom upisa studija
imali motivaciju obrazovati se, unaprijediti svoje vjestine i razvijati se na opem, osobnom pla-
nu, ali i na specificnom.

Pitanja 1 i 6 - korelacija s evidencijama:

Prethodna dva pitanja, 1. i 6., mogu se staviti u suodnos s evidencijom pracenja rada stu-
denata koja se kontinuirano provodi na nastavi. Iskazana Zelja za pobolj$anjem vjestina, razvi-
janjem kreativnosti, stjecanjem Sireg opéeg znanja, i osobnim razvojem trebala bi rezultirati
voljom za radom, no veé prvi zadatak za nastavu Uvoda u grafiku/grafi¢kih tehnika nije izvrSio
NITKO od studenata. Zadatak je bio donijeti 1 — 2 knjige s reprodukcijama ukupno dvaju crte-
Za u bilo kojoj crtackoj tehnici, iz bilo kojeg stilskog razdoblja, bilo kojeg umjetnika/umjetnice
na temu autoportreta. Zadatak je povezan s njihovim prvim crtackim zadatkom i predstavlja
uvod u prvu temu na nastavi. Vazno je napomenuti da u sklopu Akademije postoji vrlo dobro
opremljena knjiznica, a ovaj zadatak osim §to sluZi za razgovor o prvom crtackom zadatku,
sluzi i tome da se studenti na samom pocetku nastave upiSu u knjiznicu Akademije, upoznaju
se s njezinim bogatim fondom, nauce ga koristiti i nastave ga koristiti u daljnjem studiranju.

7. Jeste li zadovoljni svojim uspjehom na prijemnom ispitu?
DA - NE - MOZDA

8 odgovora

® Da
® Ne

® Mozda

Slika 3: Distribucija odgovora na pitanje: 7. Jeste li zadovoljni svojim uspjehom na prijemnom ispitu?

Na ovo se pitanje 75 % studenata (Slika 3) izjasnilo pozitivho da su zadovoljni svojim uspje-
hom na prijemnom ispitu. Maksimalni ukupni broj bodova na prijemnom ispitu je 800, dok je
400 bodova prag za upis. Uvidom u ukupne rezultate prijemnog ispita vidljivo je da je samo tro-
je studenata ostvarilo bodove u kategoriji 700 — 800, dvoje studenata u kategoriji 600 — 700,
a troje u kategoriji 500 — 600 bodova.
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18. Mislite li da ste bili izvrsni na pisanom testu opée kulture?
DA — NE - MOZDA

8 odgovora

@® Da
® Ne
® Mozda

Slika 4: Distribucija odgovora na pitanje: 18. Mislite li da ste bili izvrsni na pisanom testu opc¢e kulture?

Pisani test iz opée kulture sastavni je dio prijemnog ispita i boduje se manjim brojem bodo-
va, nosi samo 100 bodova, ali zorno pokazuje da je opca kultura pristupnika niska i da pada iz
godine u godinu.

VELIKA VECINA studenata, njih 87 %, odgovorila je ,,Ne“, da nisu zadovoljni, ali jedan je
odgovor i,,Da“ $to je u potpunom raskoraku sa stvarnim rezultatima pisanog testa (Slika 4).

Naime, od mogucih maksimalnih 100 bodova, najvisi broj bodova ostvarenih na pisanom
testu 2021. godine jest 70 bodova, $to je ujedno i jedan od vecih rezultata i u odnosu na pros-
le godine, dok je najnizi broj bodova 24. Iz toga proizlazi da, ako je odgovor o izvrsnosti dao/
dala student/studentica koji/koja je ostvario/ostvarila najvisih 70 bodova — precepcija vlastite
izvrsnosti studenta/studentice u neskladu je sa stvarnim brojem bodova. Nije potrebna velika
analiza da bi se zakljucilo da ako je ovaj odgovor dao/dala student/studentica s najmanjim bro-
jem bodova (24) da je raskorak ili procijep izmedu subjektivnog i objektivnog znatno vedi.

19. Mislite li da ste bili izvrsni na usmenom razgovoru o motivaciji za studij?
DA - NE — MOZDA

8 odgovora

@ Da
@ Ne
@ Mozda

Slika 5: Distribucija odgovora na pitanje: 19. Mislite li da ste bili izvrsni na usmenom razgovoru o motivaciji za
studij?
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Vazno je reci da je jedan od vaznih elemenata razredbenog ispita, ali koji se ne boduje,
usmeni razgovor s kandidatima na kojem se procjenjuje njihova motiviranost i zainteresira-
nost za studij.

Na pitanje misle li da su bili izvrsni na usmenom razgovoru, 12 % studenata je odgovo-
rilo ,DA“ i 50 % studenata jeodgovorilo ,MOZDA“ (slika 5). S obzirom na tijek razgovora s
pristupnicima, kod ovog je pitanja bila oCekivana objektivnija samoprocjena, odnosno bira-
nje odgovora ,,NE“. Dojam je Povjerenstva za provjeru posebnih znanja, vjestina i sposobnosti
(prijemnog ispita) iz godine u godinu da pristupnici na ovom dijelu prijemnog ne potkrjepljuju
dovoljno dobro svoju motiviranost za studij. Premda verbalno iskazuju da se Zele upisati, pri-
stupnici vrlo malo znaju o studiju koji Zele upisati, o Akademiji, 0 nastavnicima koji predaju na
Grafici, o suvremenim (hrvatskim) umjetnicima, o kulturi opCenito, ne prate izloZbe, i najcesce
ne participiraju u bilo kojem obliku kulturnih zbivanja, ¢ak niti u pandemijsko doba kada je
kultura dostupnija u virtualnom okruzenju.

21. Nakon usmenog razgovora, a do poetka nastave, posjetili ste sljedeéi broj izloZbi:

a)0
b)1-3
c)4-6
d)7-10

e) vise od 10.

8 odgovora

. @0
@® 13

;;‘4-6

® 7-10

@ vise od 10

Slika 6: Distribucija odgovora na pitanje: 21. Nakon usmenog razgovora, a do pocetka nastave, posjetili ste slje-
deci broj izlozbi

Ovo pitanje u upitniku postavljeno je s ciljem pracenja motivacije pristupnika nakon prije-
mnog ispita, a prije poCetka nastave.

Ucestalo i jedno od najvaznijih pitanja na usmenom razgovoru jest pitanje o suvremenim
umjetnicima Ciji rad pristupnici poznaju i izloZzbama koje su posjetili — koji su to umjetnici, u ko-
jem se mediju izrazavaju, koje su to izlozbe, zbog Cega su ih posjetili itd. Povjerenstvo uvazava
mogucénost da su pristupnici i iz manjih mjesta u kojima ne postoji kulturni sadrzaj, a u ovom
se pitanju ne ocCekuje veliki broj izloZbi, ve¢ bilo kakva spoznaja o tome $to se u muzejima i
galerijama uopée moZze pronadi.

Na usmenom razgovoru prevladavaju odgovori da su pristupnici posjetili vrlo malo ili niti
jednu izlozbu, ¢esto ne znaju navesti niti jedan muzej (bilo kojeg stilskog razdoblja), te niti
jednog suvremenog umjetnika.



194

Na pitanje u ovoj anketi koliko su izlozbi posjetili nakon prijemnog ispita (slika 6), 12 % je
odgovorilo 0 izlozbi, 37 % je odgovorilo 1 — 3, $to je vrlo malo s obzirom na to da im je na pri-
jemnom ukazano na vaznost posjecivanja izlozbi. Tek je preostala polovica studenata posjetila
viSe od Cetiri izlozbe u periodu od tri mjeseca do pocCetka nastave. Za napomenuje da se vecina
galerija i muzeja u Zagrebu nalazi u strogom centru grada, kao i Akademija, te da su pristupnici
koji nisu iz Zagreba izlozbe mogli posjetiti u danima predaje mapa i prijemnog ispita.

2. MOTIVACIJA I OCEKIVANJA OD SEBE (6 pitanja)
Ova je grupa pitanja, premda je pitanja manje u odnosu na druge grupe, najvaznija za kasnije
pracenje radova studenata.

23. Procijenite svoju sposobnost samomotivacije na ljestvici od 1 do 5
5 —vrlo visoka sposobnost samomotivacije

4 — visoka sposobnost samomotivacije

3 —srednja sposobnost samomotivacije

2 — niska sposobnost samomotivacije

1 — nikakva sposobnost samomotivacije

8 odgovora

@ 5 - vrlo visoka sposobnost
samomotivacije

@ 4 - visoka sposobnost samomotivacije

» 3 - srednja sposobnost samomotivacije
@ 2 - niska sposobnost samomotivacije
@ 1 - nikakva sposobnost samomotivacije

Slika 7: Distribucija odgovora na pitanje: 23. Procijenite svoju sposobnost samomotivacije na ljestvici od 1 do 5

Samo jedan/jedna student/studentica (12 %) ima vrlo visoku sposobnost samomotivacije,
jedan ima visoku, jedan ima nisku sposobnost samomotivacije, a ostalih petoro studenata (62
%) ima srednju sposobnost samomotivacije (Slika 7).

Ovo je pitanje vazno zbog toga Sto studiranje, a pogotovo studiranje umjetnosti, ali i kasnije
umjetni¢ko zanimanje podrazumijeva visok stupanj samomotivacije. Samomotivacija za rad
odrazava se u redovitom dolaZenju na nastavu, pracenju zadataka, upornoscéu i posvecenos$céu
radu te stalnom nastojanju da se u radu napreduje. Sve navedeno Cesto je velik izazov studen-
tima naviklima da je srednjoskolsko, a i osnovnoskolsko obrazovanje prije toga, utemeljeno na
formalnom ispunjavanju obaveza i u€estalim i parcijalnim ,,provjerama znanja“ ucenika, dok je
studiranje na Akademiji utemeljeno na mnogo samostalnog rada, samomotivaciji, te samo jed-
noj ,,provjeri ishoda ucenja“ na kraju akademske godine. Izostanak mehanizama kontinuirane
formalne evaluacije rada studenata (ocjenjivanje tijekom godine) umanjuje osjecaj obvezano-
sti redovitog rada i ispunjavanja obaveza studenata. Izostanak visoke samomotiviranosti, pak,
povecava mogucnost nedovoljnog angazmana na nastavi.
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25. Vaga motiviranost oéitovat ée se u (moZete odabrati viSe odgovora):

a) redovitosti pohadanja nastave — 6 studenata

b) tocénosti u vremenu dolaska na nastavu — 5 studenata

c) pracenju nastave i ucenju na nastavi — 7 studenata

d) aktivnoS¢u na nastavi (komunikacija s profesorom, sudjelovanje u raspravama) — 5
studenata

e) redovitim pracenjem i ispunjavanjem zadataka kod kuce i na nastavi — 6 studenata

f)  samostalnim u€enjem iz dostupnih izvora (knjige, mreZne stranice) — 5 studenata

g) traZzenjem dodatnih informacija za prosirivanje znanja (od profesora) — 6 studenata

h) nastojanju ka kontinuiranom napretku u radu (crtanju, grafickim tehnikama) — 8 stu-
denata

i) OSTALO

8 odgovora

a) redovitosti pohadanja nastave 6 (75 %)

b} tocnosti u vremenu dolaska. .. 5 (62,5 %)

¢) pradéenju nastave | uéenju na... T (87,5 %)

d} aklivmodeu na nastavi (komu... 5 (62,5 %)
&) redovitim pracenjem i ispun;... 6 (75 %)
) samostalnim uéenjem iz dost. .. 5 (62,5 %)

q) traZenjem dodatnih informac... 6 (75 %)

h) nastejanju ka kontinuiranom... B (100 %)
Trud da poboljam koncentrac)... 1(12,5 %)

o 2 4 1] 8

Slika 8: Distribucija odgovora na pitanje: 25. Vasa motiviranost oCitovat ¢e se u (mozete odabrati viSe odgovora):

Uz ovo pitanje bio je moguc¢ viSestruk odabir i svi odgovori su dobili izmedu 62 do 100 %
odabira (Slika 8).

NajviSe su rangirani odgovori:

c) pracenju nastave i u¢enju na nastavi (87 %)

h) nastojanju na kontinuiranom napretku u radu (crtanju, grafickim tehnikama) - 100%

Ovo je pitanje klju¢no u istraZivanju jer se moze staviti u neposredan suodnos s kasnijim
radom studenata, odnosno evidencijom prisustva na nastavi i ispunjavanja zadataka.

Za razumijevanje suodnosa odgovora c) i h) te podataka dobivenih kroz praéenja rada stu-
denata vaZno je naglasiti kako za predmet ,,Uvod u grafiku/graficke tehnike® postoji opsezan
nastavni tekst u kojem su pojasnjeni ciljevi predmeta, nastavne cjeline i nastavne jedinice,
obaveze studenata na predmetu, navedeni su svi zadaci ukljucujuci detaljan opis nacina rada,
tehnike, broja potrebnih crteZa, matrica i otisaka te uvjeti za polaganje ispita.

Uz to, studenti su na prvom satu ovog predmeta obavijeteni o obvezama, upuceni su na
nastavni tekst, a prije svake nove nastavne cjeline zadatak im je najavljen, usmeno pojasnjen,
te su radovi kontinuirano, svaki sat, usmeno korigirani. Samim time zadovoljeni su svi predu-
vjeti za nesmetano i potpuno izvrSavanje svih obaveza na predmetu.

Odgovori c) i h) - korelacija s evidencijama:

Kada se u suodnos stave detaljne upute o zadacima te visok odabir odgovora c) i h) iz upit-
nika u kojima studenti tvrde da ¢e se njihova motivacija ocitovati u ,,pracenju nastave i ucenju
na nastavi, te da ¢e ,,nastojati ostvariti kontinuirani napredak u radu (crtanju, grafickim tehni-
kama)“ sa stvarnim rezultatima njihova rada (redovitost na nastavi, ispunjavanje zadataka,
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pracéenje tehnickih i tehnoloskih zahtjeva, posveéenost sustini zadataka), dolazi se do proble-
ma postavljenog u naslovu istraZivanja. Naime, oCigledno je da postoji procijep izmedu stu-
dentskih o€ekivanja (od sebe, od profesora, od Akademije) i njihove samoprocjene, njihovog
stvarnog truda i zalaganja u radu, te na kraju njihovih rezultata rada koji su i u kvalitativhom
i u kvantitativnom smislu mjerljivi jer su zadaci precizno definirani.

Unatoc iskazanoj viskoj motiviranosti za rad, studenti svojim radovima pokazaju nedovoljnu
usredotoCenost na zadatak, na traZzenu tehniku crtanja, na redovitost ispunjavanja zadataka,
te na vaznost kontinuiranog rada kroz koji se i sami razvijaju.

Odgovori c) i h) - korelacija s radovima:

Primjeri pokazuju crteZe nastale prema jednostavnom zadatku na nastavi. Zadatak je svoje-
vrstan test paznje studenata, te se njime provjerava sposobnost i spremnost prac¢enja najjed-
nostavnijih uputa, kao i sposobnost odabira najboljeg alata za izvedbu zadatka. Zadana tehni-
ka je crna akrilna boja na papiru, uz koristenje kista. Oblik i Sirina kista nisu zadani. Zadatak je
glasio: ,,Nacrtajte tocku.”“ Zadatak nije dodatno pojasnjavan. Vrijeme crtanja: 1 minuta.

Jednostavnim zakljucivanjem dolazi se do rjeSenja da ,tocka“ nije isto $to i ,,toCke ili isto
Stoi,kruznice”ili,,ploha“ Isto tako, kod odabira kista izmedu plosnatog i okruglog jednostav-
no je zakljuciti da je pogodnija upotreba okruglog kista koji ve¢ samim dodirom povrsine papira
ostavlja trag koji je tocka.

Primjer 1 (Slika 9)

Student/studentica odabire plosnati kist i njime iscrtava kruznicu umjesto tocke. Plosnati
kist ostavlja Sirok, ravan trag, njime je tesko nacrtati tocku stoga je kretanje kista po povrsini
papira bilo najjednostavnije rjesenje za iscrtavanje kruznog oblika koji podsjeca na tocku, no
nije tocka.

Slika 9: Primjer 1. studentskog rada po zadatku na temu ,,To¢ka”
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Primjer 2 (Slika 10)

Student/studentica crta tocku (u gornjem lijevom kutu crteza), no na crtez dodaje i veliki
broj zaobljenih linija koje nisu bile dio zadatka, a i znatno su produZile vrijeme zadano za crta-
nje ove vjezbe.

Slika 10: Primjer 2. studentskog rada po zadatku na temu ,,To¢ka”

3. 0CEKIVANJA OD AKADEMIJE I STUDIJA (27 pitanja)

Ova grupa pitanja propituje Sto studenti oCekuju od institucije, u podrucju studija, u podruc-
ju njihovog studiranja i odnosa spram zadataka studiranja i sl., ali najvaznije — $to o¢ekuju u
podrucju znanja i kompetencija nastavnika, motiviranosti nastavnika, utjecaja motiviranosti
nastavnika na njihovu motiviranost, ocekivanja koja nastavnici imaju spram njih, te kriterija
ocjenjivanja. Dio pitanja odnosi se i na umjetnicki rad nastavnika — poznaju li ga, i koju razinu
kvalitete umjetnickog rada nastavnika ocekuju.

Ova grupa pitanja odnosno odgovora moZe se staviti u korelaciju s pitanjima i odgovorima iz
prethodnog poglavlja — motivacija i ocekivanja od sebe.

33. Procijenite koliko ste spremni posvetiti se studiju, na ljestvici od 1 do 5:

& odgovora

@ 5 - u potpunosti

@ 4 - puno

® 3 - srednje

® 2 -malo

@ 1 - nimalo, ne razmidljam o tome, vaZno
je da sam se upisaofla

Slika 11: Distribucija odgovora na pitanje: 33. Procijenite koliko ste spremni posvetiti se studiju, na ljestvici od 1 do 5
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,Puno“ je odabrala vecina studenata (75 %), a ,,U potpunosti“ 25 % (Slika 11).

Nitko nije odabrao ,srednje“, ,,malo“i,nimalo”“ (odgovor ,,nimalo“ je postavljen: ,nimalo,
ne razmisljam o tome, vazno je da sam se upisao/la®).

Ovo je pitanje medu vaznijim pitanjima jer se moZe staviti u odnos s evidencijom prisustva
studenata na nastavi i pra¢enja ispunjavanja zadataka.

Za razumijevanje i tumacenje odgovora iz ovog pitanja vazno je ponoviti da su studenti na
prvom satu nastave upoznati s obavezama, kako je ve¢ prethodno receno, te im je viSe puta
ponovljeno da je preduvjet prisustvovanju nastavi — ispunjavanje zadataka koji su predvideni
za taj radni dan. Studenti su, dakle, upoznati s time da njihovo prisustvo na nastavi nema svrhe
ako se za to nisu pripremili, odnosno ako je, na primjer, za odredeni dan predvideno biranje cr-
teza/predloska za grafiku a on/ona nije nacrtao/nacrtala crteze, ili ako je predvideno tiskanje,
a on/ona nije izradio/izradila matricu, nece im biti omoguceno prisustvovanje nastavi.

Odgovori da su se spremni ,Puno® i ,U potpunosti“ posvetiti studiju trebali bi podra-
zumijevati da se studenti ,puno“ i ,,u potpunosti“ posveéuju svojim obavezama, no dosa-
dasnje pracenje njihova rada ukazuje na to da zadatke obavljaju neredovito, da nisu pazljivi
u pracenju zadataka (i tehnicki i likovni aspekt), i da izostaju s nastave, i to najces¢e onim
danima u kojima se pregledavaju zadaci koji su trebali ispuniti, odnosno nacrtati crteze/
predloske.

Prac¢enje tehnickih uputa za crtanje vazan je aspekt nastave jer su zadaci za crteZe preci-
zno definirani kako bi crtezi bili prilagodeni kasnijem nesmetanom ,,prevodenju” u odredenu
graficku tehniku. Odudaranje od tehnickih uputa za crtanje kasnije se odrazava u mnogo-
brojnim teSko¢ama na matricama i u otiscima. Nasuprot tome, crtezi koji su izvedeni prema
uputama omogucavaju i bolji grafi¢ki rezultat kasnije.

Teme i motivi crteza po nastavnim cjelinama osmisljeni su tako da su po svojim glavnim ka-
rakteristikama sukladni glavnim karakteristikama tehnike u kojoj ¢e se kao grafike izvoditi. Na
primjerima, kroz analiziranje crteZa na nastavi, govori se o kompoziciji, osnovnim likovnim ele-
mentima, vrstama crta, percepciji predmetnog svijeta, karaktera predmeta i razli¢itih materijala
i nacina njihova crtanja i drugim temama vezanima uz specificnosti svakog zadatka i motiva.

Korelacija s radovima:

Prvi crtacki zadatak je ,,Autoportret kroz prostor u kojem Zzivim*. Studenti su upucéeni da
crtaju prostor u kojem zZive, da kroz odabir motiva ¢im bolje ocrtaju svoju osobnost, da odaberu
kadrove koji ¢e im proziti priliku nacrtati stvari razli¢itih materijala te ih prikazati razlicitim ka-
rakterom crta, da crtezom obuhvate dubinu prostora kako bi mogli prikazati nizanje planova,
perspektivu i detalje predmeta u prednjim planovima. Naglaseno je da ne crtaju jedan predmet
koji stoji ispred bijelog zida jer takav motiv ne sadrzi sve prethodno navedeno. Zadana je teh-
nika: crna akrilna boja i kist.

Sljededi crtezi (Slike 12 i 13) prikazuju da student/studentica nije slijedio/slijedila niti jednu
od danih uputa te da oba crteza prikazuju po jedan predmet ili detalj predmeta, da predmeti
ne ocrtavaju njihovu osobnost (impersonalni su, stolna lampa i kut kreveta), da crtez ne sadrzi
predmete razli¢itih materijala, da nema dubine prostora, niti je prikazano nizanje planova.

Primjer 1 (Slika 12) uz to je crtan i razrjedenim, sivim tonom akrilne boje, $to je u suprotno-
sti sa zadatkom.
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Slika 12: Primjer 1. studentskog rada po zadatku na temu ,,Autoportet kroz prostor u kojem Zivim“
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Slika 13: Primjer 2. studentskog rada po zadatku na temu ,,Autoportet kroz prostor u kojem Zivim“
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4. UCENJE (0) UMJETNOSTI

Ova grupa pitanja stavlja u suodnos osvijestenost uloge rada i nastojanja studenata na
vlastitom napretku s kasnijom umjetnickom profesijom.

Pitanja istrazuju misljenje studenata/studentica o tome moze li se postati umjetnikom/
umjetnicom pasivnim transferom znanja i iskustva s profesora/profesorice na studenta/
studenticu (vecina studentskih odgovora, iznenadujuce, su ,,Da“ i ,Mozda“), osjecaju li se
umjetnicima ve¢ time $to su upisali Akademiju i sli¢no.

Takoder, ova grupa pitanja moze se staviti u suodnos s grupom pitanja ,,Motivacija i oce-
kivanja od sebe“. Naime, osvijestenost o tome da se umjetnikom/umjetnicom postaje vla-
stitom aktivnhom ulogom u procesu edukacije na instituciji, ali i izvan nje, trebala bi biti usko
povezana sa svijesti da je za vlastiti napredak u radu potrebna samomotivacija, i obrnuto.

59. Sto mislite, gdje se ,rada“ umjetnost?

a) u nama
b) izvan nas

8 odgovora

@® unama
@ izvan nas

Slika 14: Distribucija odgovora na pitanje: 59. Sto mislite, gdje se ,rada“ umjetnost?

SVI studenti/studentice su odgovorili ,U nama“ (Slika 14).

Ovo je jedno od tek rubno vaznih pitanja za ovo istraZivanje, ali poticajno za ,,pogled u sebe”
i odredenu samospoznaju. Svrha pitanja bila je osvjestavanje da nasa umjetnost ne moze na-
stati izvan nas. Ukoliko nasa umjetnost nastaje u nama, onda i svi faktori za njeno stvaranje
moraju postojati u nama, i ne mogu biti izvanjski ili pasivni u odnosu na nas.

Nakon ispunjavanja upitnika studenti/studentice su samoinicijativno izjavili/izjavile da ih
je ovo pitanje potaklo na dublje promisljanje, ne samo zbog potrebe da odaberu jedan od dva
ponudena odgovora, vec i zbog toga $to o tome do sada nisu razmisljali. Pitanje im je bilo poti-
cajno i za raspravu koju su proveli, a kojoj ja nisam prisustvovala.

63. Gdje mislite da moZete dobiti najvi$e informacija i steéi najvi$e znanja o umjetnosti
(odaberite 2 odgovora):

a) na Akademiji od profesora

b) na Instagramu

¢) na Facebooku
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d) na Tik-Toku
e) na YouTubeu
f) od obitelji i prijatelja
g) na izlozbama
h) drugo, navedite

8 odgovora

na Akademi)l od profesora 8 (100 %)
na Instagramu

na Facebooku

na Tik-Toku

na YouTubeu 1(12,5 %)
od obitelji i prijatelja

na izlozbama 6 (75 %)
Qpéenite internet i socijaini me... 1(12,5 %)

o 2 4 G ]

Slika 15: Distribucija odgovora na pitanje: 63. Gdje mislite da mozete dobiti najviSe informacija i steci najvise zna-
nja o umjetnosti (odaberite 2 odgovora)

Ovo pitanje je nudilo mogucnost visestrukog odabira.

NajviSe rangirani odgovori su (Slika 15):

a) na Akademiji od profesora — 100 %, SVI studenti su to odabrali

b) na izloZbama - 75 %, VELIKA VECINA studenata je ovo odabrala

Studenti su detektirali Akademiju kao najvazniji izvor struénih informacija usko povezani-
ma s njihovim interesima i njihovim studijem. Jednako su tako prepoznali i izlozbe kao vazno
mjesto stjecanja neformalnog znanja o podrucju kojim se misle baviti i zbog kojeg su odabrali
ovaj studij.

Pitanje 63. zanimljivo je staviti u korelaciju s pitanjem 35. Prioritete u raspodjeli vremena
u danu namjeravate posloZiti (poredaj po prioritetima od 1 do 7, s time da je 1 najvaZnije, a
7 najmanje vazno): studij, obitelj (druZenje, sudjelovanje u obiteljskim obavezama), druZenje
s prijateljima, druStvene mreze, posjecivanje kulturnih dogadanja (izlozbe, predstave, koncerti,
predavanja), sport/hobi, izlasci/provod.

Naime, premda je velika vecina studenata u pitanju 63. odabrala izlozbe kao 2. mjesto gdje
mogu dobiti najvise informacija i steci najviSe znanja o umjetnosti, u pitanju 35. posjecivanje
izlozbi nije priritet, dapace, nalazi se najcesée na 3. i 4. mjestu, a jednom i na 5. mjestu prio-
riteta.

Prvorangirani odgovori:

1. Studij — 6 studenata

2. Druzenje s prijateljima — 2 studenta.
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Posljednje, 64. pitanje zaokruZilo je cijelu anketu:

64. Jeste li ispunjavajuci ovu anketu dobili poticaj za daljnje promisljanje o svom studi-
jui ulozi osobnog angaZmana u radu na nastavi i kod kuée?
DA - NE — MOZDA

8 odgovora

@® Da
@ Ne
@ Mozda

87,5%

Slika 16: Distribucija odgovora na pitanje: 64. Jeste li ispunjavajuéi ovu anketu dobili poticaj za daljnje promisljanje
o svom studiju i ulozi osobnog angazmana u radu na nastavi i kod kuce?

VELIKA VECINA studenata (87 %) je odgovorila ,Da“ a samo je jedan odgovor ,Mozda“
(Slika 16).

Ovo je pitanje postavljeno s ciljem saznanja donosi li anketa i neki drugi benefit osim ovog
istrazivanja i zakljucivanja. Sudeci prema odgovorima, studenti su ispunjavajuci upitnik otvorili
teme za promisljanje o kojima do sada nisu promisljali.

UMJESTO ZAKLJUCKA:

Rezultati istrazivanja ,,Umjetnost u procijepu” opravdali su potrebu njegovog provodenja.
Pocetna teza da kod studenata koji su upisali 1. godinu studija grafike postoji procijep izmedu
ocekivanja i rezultata potvrden je ovim preliminarnim istrazivanjem.

MoZemo uoCiti da se misljenja studenata dana u upitniku ne podudaraju s njihovom pri-
sutnos$c¢u na nastavi, kao ni s angazmanom i radom na nastavi. Uoceno je da, kada ispunja-
vaju upitnik studenti, imajuci u vidu da su upisani na visokoskolsku instituciju za obrazovanje
umjetnika, daju ocekivane odgovore koji podrazumijevaju visoki stupanj odgovornosti, motivi-
ranosti i spremnosti za rad, no kada isto to trebaju iskazati u odgovornom odnosu prema svo-
jim obvezama na nastavi i zadacima koje moraju ispuniti dolazi do procijepa izmedu ponasanja
i danog misljenja.

Nakon cjelogodi$njeg procesa nastave planirano je na kraju akademske godine provesti jo$
jednu anketu u kojoj ¢e pitanja propitivati je li misljenje studenata/studentica o istim temama
razliCito na kraju jedne godine studija, ali propitivat ¢e i teme koje se ti€u obrazovnog procesa,
metodologije rada, ispunjenja oCekivanja studenata i drugo. Nastavak istrazivanja doprinijet ¢e
razumijevanju vaznosti obrazovnog procesa u oblikovanju razmisljanja i poticanja samosvijesti
kod studenata.

ZavrSetkom cjelovitog procesa istrazivanja smatramo da ce rezultati istrazivanja moci po-
sluZiti za izradu smjernica za sustavno pracenje rada i motiviranosti studenata, te za daljnju
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izradu smjernica za motivaciju studenata na prvoj godini studija. Smatramo da je od velike
vaznosti da se studentima na pocCetku studija posveti vrijeme i pomo¢ u boljem oblikovanju
osobne odgovornosti i motiviranosti za studij kojeg su odabrali.

Literatura:

1. Dabo, T.: UVOD U GRAFIKU / GRAFICKE TEHNIKE, Nastavni materijal za kolegij: Uvod u grafiku/graficke tehnike,
Preddiplomski sveucilisni studij Grafika, pristupljeno 1. 3. 2022., https://www.alu.unizg.hr/alu/cms/upload/grafi-
ka/strucni_tekstovi/Tanja_Dabo_Uvod_u_grafiku_Graficke_tehnike_NASTAVNI_TEKST_FIN.pdf
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Zlata Tomljenovic¢
Sara Negoveti¢

The application of the interactive visual arts teaching model in the third grade of
elementary school

Abstract: Quality interaction with pupils in art classes means the type of communication in
which the teacher uses his/her expertise, i.e., visual arts knowledge and experience in order to
assist pupils in independently developing their ideas and knowledge and in transforming their
cognitive representations. The interactive art teaching model presented in this paper is based
on the transformational learning and teaching method, in which the teacher-pupil relationship
is based on a free and meaningful two-way exchange of information, opinions, ideas and feel-
ings, contributing to improved motivation, memory and ability, as compared to the traditional
teaching methods. The present knowledge of art teaching methods points to the fact that
teachers are insufficiently informed of the ways in which visual arts and art teaching can affect
a pupil’s life and development; furthermore, they are insufficiently prepared for developing
high quality art teaching, based on adequate contents and methodology. Therefore, this paper
presents specific strategies and methods which could assist in more successful implementa-
tion of the tasks related to art teaching. The paper presents a study involving 47 pupils of two
third grade classes attending Nikola Tesla elementary school in Rijeka, the Republic of Croatia.
A quantitative and qualitative analysis was conducted for 178 pupils’ works. The results of the
analysis confirm the hypothesis that the interactive teaching model positively affects all the
aspects of pupil creation which were assessed — the application of art techniques and materi-
als, knowledge and understanding of visual arts problems and concepts, as well as visual arts
creativity.

Keywords: interactive approach to learning and teaching, creativity, visual arts classes, art
techniques and materials, teaching methods

Translated by Aleksandra Markovic¢
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Zlata Tomljenovic¢
Sara Negoveti¢

Primjena modela interaktivne nastave likovne kulture u treéem razredu osnovne $kole

Apstrakt: U nastavi likovne kulture kvalitetna interakcija s u¢enicima podrazumijeva komuni-
kaciju u kojoj ucitelj upotrebljava svoju stru¢nost odnosno vizualno/likovno znanje i iskustvo
kako bi pomogao ucenicima u samostalnom stvaranju ideja i spoznaja i transformaciji kogni-
tivnih reprezentacija. Interaktivni model nastave likovne kulture predstavljen u radu temelji se
na transformacijskom nacinu ucenja i poucavanja u kojem se odnos izmedu ucitelja i u¢enika
bazira na slobodnoj dvosmjernoj smislenoj razmjeni informacija, misljenja, ideja i osjecaja, Sto
doprinosi boljem razvoju motivacije, pamcenja i sposobnosti u odnosu na tradicionalne nacine
izvodenja nastave. Dosadasnje spoznaje o nacinima izvodenja nastave likovne kulture ukazuju
na Cinjenicu da su ucitelji nedovoljno osvijesteni o moguc¢nostima utjecaja likovne umjetnosti
i nastave likovne kulture na ucenikov Zivot i razvoj; takoder su u nedovoljnoj mjeri pripremlje-
ni za kvalitetno sadrzajno i metodi¢ko osmisljavanje nastave likovne kulture. Stoga se u radu
predlaZzu neke strategije i metode koje mogu pomodi u uspjesnijoj realizaciji zadataka nastave
likovne kulture. U radu je predstavljeno istraZivanje u kojem je sudjelovalo 47 ucenika iz dvaju
trecih razreda Osnovne Skole Nikola Tesla u Rijeci. Izvedena je kvantitativna i kvalitativna ana-
liza 178 nastalih ucenickih radova. Rezultati analize potvrdili su hipoteze o pozitivnom ucinku
modela interaktivne nastave na sve dimenzije ucenickog stvaralastva koje su se procjenjivale,
a to su: uporaba likovnih tehnika i materijala, znanje i razumijevanje likovnih problema i poj-
mova te likovna kreativnost.

Kljuéne rije€i: interaktivni pristup uéenju i poucavanju, kreativnost, likovna kultura, likovne
tehnike i materijali, nastavne metode
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Uvod

Kvalitetna interakcija izmedu svih subjekata odgojno-obrazovnog procesa predstavlja jed-
no od temeljnih obiljeZja suvremene nastave. Primanje i reproduciranje informacija, na cemu
se obrazovni sustavi temelje jo$ od prvih oblika institucionalnog ucenja, nije dovoljno za ra-
zvoj kompetencija potrebnih za Zivot Covjeka u 21. stolje¢u, medu kojima se kao kljucne Cetiri
(4C) istiCu kreativnost, kriticko misljenje, komunikacija i suradnja (Nganga, 2019). Kako bi se
spomenute kompetencije mogle Sto bolje razvijati, nastavu je vazno osuvremeniti uvodenjem
metoda i strategija rada kojima ¢e se poticati cjeloviti razvoj djece na kognitivnom, afektivhom
i motorickom planu, sukladno djetetovim interesima i potrebi za igrom, izraZavanjem, emo-
svrsishodnijim. Interaktivni pristup ucenju i poucavanju javlja se kao jedan od odgovora na
problem zastarjelih nacina pou€avanja i uenja, a zasniva se na povecanoj interakciji svih su-
dionika odgojno-obrazovnog procesa, kao i na koristenju metoda aktivnog ucenja. U nastavi
likovne kulture kvalitetna interakcija s u¢enicima podrazumijeva komunikaciju u kojoj ucitelj
upotrebljava svoju stru¢nost odnosno vizualno/likovno znanje i iskustvo kako bi pomogao uce-
nicima u samostalnom stvaranju ideja i spoznaja i transformaciji kognitivnih reprezentacija kao
preduvjetima za razvoj kreativnosti i kritickog sagledavanja stvarnosti. Mnogi teoreticari navo-
de da upravo umjetni¢ko podrucje zbog svoje kompleksnosti i interdisciplinarnog karaktera
nudi odli¢nu platformu za aktivan angazman ucenika te razvoj njihova kreativnog i kritickog
misljenja (Alter, 2009; Efland, 2002; Eisner, 2002). Osim toga, likovnim se izrazavanjem djeca
sluZe kako bi izrazila svoje razumijevanje i interpretaciju svijeta, Cak i prije nego Sto razviju
sposobnost izraZavanja rijeCima (Bae, 2004). U Covjekovu Zivotu umjetnost igra vaznu ulogu.
Umijetnicka djela ¢esto ukazuju na univerzalna ljudska stanja i brige, premoscuju kulturalne i
ekonomske barijere, otvorena su za razne interpretacije, zbog izrazajnosti mogu izazvati emo-
cionalne reakcije te sadrze kompleksne slojeve znacenja, simbole i metafore (Alter, 2010).
Stoga bi komunikacija o umjetnosti i putem umjetnosti trebala biti vitalan dio djetetova isku-
stva. U radu se opisuje interaktivni pristup ucenju i poucavanju likovne kulture kojega, suprotno
stati¢noj prirodi frontalne nastave, karakterizira dinamic¢an proces koji se odvija kroz smislenu
interakciju i visok stupanj angaziranosti svih sudionika nastavnog procesa.

Karakteristike interaktivne nastave likovne kulture

Interaktivni pristup u€enju i pou€avanju jest onaj kojim se u nastavnom procesu stavlja na-
glasak na pojacanu i smislenu razmjenu informacija, ideja i osje¢aja izmedu svih sudionika
nastavnog procesa; njime se povecava unutra$nja motiviranost, zainteresiranost, zadovoljstvo
i uspjeh ucenika u savladavanju nastavnih sadrzaja (Tomljenovié, 2015). Takav se pristup te-
melji na modernoj paradigmi pougavanja i uéenja u kojoj svi ukljuéeni uée jedni od drugih (Ciri¢,
2016). UCenje se shvaca kao socijalni proces u kojem se aktivnost prenosi s ucitelja na uceni-
ke. UsuglaSavanje stavova, moderna komunikacija i tolerancija takoder su sastavni elementi
interaktivne nastave (Popovi¢, 2007). Primjenom interaktivnih strategija i metoda u nastavi
likovne kulture potiCe se razvoj niza kompetencija na kognitivnom, afektivhom i motorickom
planu koje su nuzne da bi se ucenici razvili u ljude koji su u stanju konstruktivno i kreativno raz-
misljati, iz obilja informacija odabrati pravu, odvajati vazno od nevaznog, nenasilno komunici-
rati, demokratski participirati, kontrolirati emocije i slicno. Interaktivna nastava likovne kulture
temelji se na suvremenim modelima i strategijama ucenja i pouc¢avanja poput problemskog
ucenja, kooperativhog ucenja, iskustvenog ucenja, aktivnog i istrazivackog ucenja te ucenja
kroz igru. UCiteljeva prezentacija likovnih sadrZaja, kao i praktic¢an rad ucenika, trebaju uklju-
Civati razne i komplementarne vrste aktivnosti koje ukljuCuju otvorenu i fleksibilnu interakciju
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izmedu ucenika i u€itelja, radionicki tip nastave, primjenu multimedije, promatranje, opazanje,
igru, refleksiju, analizu, sintezu, usporedivanje, uopc¢avanje, zamisljanje, mastanje, induktivno
i deduktivno zakljucivanje, stvaranje, analogiju i vrednovanje (Tomljenovi¢, 2018). IstraZivanja
su pokazala da se interaktivnim ucenjem i poucavanjem kod ucenika postiZe bolje razumije-
vanje gradiva odnosno bolja sposobnost sinteze i integracije naucenog, povecana je razina
motivacije te uporaba kognitivnih sposobnosti viSeg reda, postiZe se bolje pamcenje gradiva,
kao i pozitivniji stavovi prema predmetu Likovna kultura (Smilan & Miraglia, 2009; Suzi¢, 2002;
Van Dijk & Jochems, 2002).

Uloga ucitelja u interaktivnoj nastavi likovne kulture

Brze promjene koje se desavaju u suvremenom svijetu reflektiraju se i na odgojno-obrazov-
ni sustavy, a time i na ulogu ucitelja, koja postaje sve kompleksnija i odgovornija. Svaki bi ucitelj
trebao posjedovati zadovoljavajuéu kombinaciju osobnih, profesionalnih i predmetno-strucnih
kompetencija. Medu njima klju¢ne su one koje se odnose na interakciju s ostalim subjektima
odgojno-obrazovnog procesa. Mnogi autori naglasavaju kako su interpersonalne kompetencije
ucitelja pri samom vrhu po vaznosti u okviru odgoja i obrazovanja za 21. stolje¢e (Frymier i
Houser, 2000; Maksimovic¢ i Stanci¢, 2012; Johnson i McElroy, 2012). Autori Omerovi¢ i DZa-
feragi¢-Franca (2012) navode tri vazne kompetencije koje suvremeni uCitelj treba posjedovati:
znati stvoriti emocionalnu klimu pogodnu za ucenje; znati graditi odnose — omoguditi komu-
nikaciju (razmjenu informacija); stvarati prilike za angaziranost/aktivnost ucenika. Naime, naj-
vazniji pokazatelj kvalitetnog poucavanja je nacin na koji u€enici reagiraju na aktivnosti pouca-
vanja. Stvaranje opustene atmosfere i stvaranje pozitivnih odnosa u razredu izrazito utjecu na
ucenje i ponasanje uc¢enika (Sidelinger i Tatum, 2019). Mnogi ucenici (narocito oni mladi) tije-
kom svoga Skolovanja pokazuju potrebu za emocionalnom povezano$cu sa svojim uciteljima,
kao i potvrdu koja se pojavljuje kao produkt spontanog povezivanja i sinkroniziranja emocija
izmedu ucitelja i njih samih (Frymier i Houser, 2000). Ucitelji u razrednoj nastavi trebali bi po-
sjedovati osobine koje su homogene s toplinom, brigom i empatijom, kako bi stvorili klimu koja
dopusta ucenicima da s njima stvore emotivan odnos (Christiansen, 2002). Istrazivanja poka-
zuju da su u situacijama gdje prisnost ucenika s uciteljem nije postojala ucenici imali znacajno
losije rezultate nego oni kod kojih je povezanost sa uciteljem bila stabilna ili u uzlaznoj putanji
(Lammers i sur., 2017). Kroz prisan odnos izmedu ucitelja i ucenika otvaraju se mogucnosti za
slobodnu razmjenu ideja, pri Cemu se spontano razvija i u¢enje (Christiansen, 2002). Stvaranje
kvalitetnih odnosa s u¢enicima podrazumijeva i maksimalno po$tivanje njihove individualnosti
(narocito u likovnom izrazu), osluskivanje njihovih potreba i interesa, individualno pracenje i
usmjeravanje.

Druga vazna pretpostavka za kvalitetno ucenje i poucavanje u nastavi likovne kulture je
struc¢na/likovna naobrazba ucitelja. Ovaj zahtjev Cesto je jedan od vecih izazova za uditelje
razredne nastave, koji se, pored ovog nastavnog predmeta, stru¢no i metodicki trebaju ospo-
sobiti za jo$ njih pet (Hrvatski jezik, Matematika, Priroda i drustvo, Engleski jezik, Glazbena
kultura). Ucitelj nece biti u stanju kvalitetno organizirati sat likovne kulture ako su mu odredeni
likovni problemi i pojmovi nejasni. Komponenta vrednovanja i ocjenjivanja u¢enikova rada ta-
koder je veoma vazna, pri ¢emu su razvijeni likovno-estetski kriteriji kljucni za ispravno vred-
novanje djetetova likovnog izraza (Grguri¢ i Jakubin, 1996; Karlavaris, 1991). Ucitel] ih treba
razvijati i usavrSavati neovisno o urodenom likovnom senzibilitetu koji posjeduje. Jedna od
vrlo vaznih vjestina koju suvremeni ucitelj treba posjedovati, naro€ito u kontekstu individuali-
ziranja nastave i uvazavanja cjelovitoga razvoja ucenika, poznavanje je karakteristika i nacina
upotrebe nastavnih metoda, posebice onih predmetno-specificnih (Tomljenovi¢, 2018). Bez
takve pripremljenosti potencijali u¢enika ne mogu biti prepoznati, niti se razvijati. UCiteljeva
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kreativnost jos je jedan vaZan aspekt kompetentnosti suvremenog uditelja, kako u opéem smi-
slu, tako i u nastavi likovne kulture. Pri osmisljavanju nastave ucitelji bi trebali pokazati vlastitu
kreativnost i didakti¢ku fleksibilnost, uz postivanje individualnih razlika u¢enika pri usvajanju,
razumijevaniju i interpretaciji likovnih sadrZaja. Kako bi se izbjegle negativne posljedice tradici-
onalnog pristupa u poucavanju i maksimiziralo u¢enicke potencijale, treba teZiti stvaranju poti-
cajne klime u kojoj ¢e ucenici moci razvijati svoje potencijalne likovnoumjetnicke sposobnosti,
usvajati znanja i formirati pozitivan stav o predmetu (Tomljenovic, 2015).

Jedan od najvaznijih elemenata interaktivne nastave likovne kulture predstavlja stru¢no
osmisljeni vodeni razgovor ucitelja i ucenika baziran na uliteljevom umijetnicko-vizualnom
iskustvu i sposobnostima, koji kod ucenika dovodi do osvjestavanja vlastitih kognitivnih obra-
zaca (Englehart, 2009; Matthews, 1999). Tijekom razgovora s u€enicima uciteljeva pitanja tre-
baju biti jasna i razumljiva, a klima u kojoj se postavljaju treba biti prijateljska i stimulativna, jer
¢e se nataj nacin ucenici osjecati sigurnima u izraZavanju svojih ideja i misli. Pitanja usmjerena
najmladim ucenicima (u€enicima u razrednoj nastavi) trebaju biti brojna i uvijek povezana s
pojavama iz njihove neposredne okoline. Kvalitetna interakcija na nastavi likovne kulture ona
je kojom se potiCe i ohrabruje oluja ideja, ali i analogijsko zakljucivanje, vizualizacija, asocija-
cija i kodiranje (Alter, 2010). Ucitelj takoder treba ucenicima dati do znanja da je otvoren za
neobicna pitanja, odgovore i ideje te ih kroz interakciju s uenicima, Stovise, treba i poticati.
U slucaju neobicnih ili drugacijih misljenja u€enika ucitelj treba biti znatiZeljan i pitati poje-
dinca kako je do njega dosao/dosla, bududi da na taj nacin moze doci do vrijednih saznanja o
ucenikovu nacinu razmisljanja i razumijevanja njegove perspektive, ne samo prilikom likovnog
izrazavanja, vec i opcenito. Ucitelji bi u¢enicima trebali pomoci sagledati Cinjenice s viSe stra-
na, kako bi bili u stanju oblikovati cjelovitu sliku (likovnih) fenomena. Kad se ucenike stavi u
situaciju u kojoj moraju pretrazivati informacije kroz vise kategorija znanja koje posjeduju kako
bi pronasli rjeSenja za likovne probleme, od njih se zapravo trazi da sintetiziraju svoje postoje-
¢e znanje s idejama o umjetnickom djelu ili umjetnickom izrazavanju, kako bi naposljetku dosli
do kreativnog rjeSenja. UCiteljeva je uloga i u ovom slucaju klju¢na. Ucenike se treba ,pogura-
ti” u kreativno propitivanje radi stvaranja vlastitih opservacija i istraZivanja visestrukih kutova
gledanja na pojave i fenomene, pri ¢emu ucitelj moZe postavljati pitanja otvorenog tipa poput:
,5to ako bismo znali da...”, ,,5to bi se promijenilo ako...”, ,MoZe li se isto prikazati i drugacije?“
Takva pitanja stimuliraju znatizelju i postavljaju temelj za samostalno propitivanje. UCenici se
na taj nain ue traZenju odgovora na pitanja: Sto to gledam? Sto ova slika zna&i za mene? Na
koji je nacin djeluje ova poruka? Sto je umjetnik zapravo Zelio poruditi svojim likovnim djelom?
Takva im pitanja pomazu kako bi oblikovali svoje promisljanje, te naposljetku dosli ne do jed-
noznacnih odgovora, ve¢ do mnostva perspektiva (Alter, 2010).

Metodologija istraZivanja

Problem, cilj i svrha istraZivanja

Dosadasnje spoznaje o nacinima izvodenja nastave likovne kulture ukazuju na Cinjenicu
da su ucitelji na razrednom stupnju osnovne $kole nedovoljno osvijesteni o moguénostima
utjecaja likovne umjetnosti i nastave likovne kulture na ucenikov Zivot i razvoj; vecina ih je,
takoder, u nedovoljnoj mjeri pripremljena za kvalitetno sadrzajno i metodicko osmisljavanje
nastave likovne kulture (Russell-Bowie, 2012; Tomljenovi¢ i Novakovi¢, 2019). Dok se prema
mnogim obrazovnim standardima kreativnost potencira kao jedna od poZeljnih osobina poje-
dinca, obrazovna politika i nacionalni kurikulumi vec¢ine zemalja svijeta i dalje marginaliziraju
vaznost umjetnickog podrucja, a prednost se daje STEM aktivnostima (znanosti, tehnologiji,
inZenjerstvu i matematici). No, upravo umjetnicki nastavni predmeti nude odli¢nu platformu za
poticanje i razvoj kreativnih potencijala ucenika. S druge strane, kvaliteta tih poticaja uvelike
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ovisi o ucCitelju, njegovom metodoloskom pristupu i njegovim stru¢nim sposobnostima (Huzjak
i Zupanié Benié¢, 2017). Cilj istraZivanja bio je primijeniti model u&enja i poucavanija baziran na
interaktivnom pristupu u tre¢im razredu osnovne Skole, te utvrditi njegov utjecaj na znanje i
razumijevanje likovnih pojmova i problema, sposobnost ucenika u uporabi likovnih tehnika i
materijala te razinu likovne kreativnosti kod ucenika. Svrha istrazivanja bila je ispitati u kojoj
mjeri interaktivni pristup ucenju i poucavanju u nastavi likovne kulture utjeCe na povecanje
kvalitete izvodenja nastave i bolje rezultate uenika u gore navedenim kategorijama.

Na temelju ciljeva istraZivanja izvedene su tri hipoteze:

HZ1: Ucenici u eksperimentalnoj skupini pokazat ée bolje znanje i razumijevanje likovnih poj-
mova i problema od ucenika u kontrolnoj skupini.

H2: Ucenici u eksperimentalnoj skupini pokazat ¢e bolje sposobnosti i vjestine u uporabi
likovnih materijala i tehnika od ucenika u kontrolnoj skupini.

H3: Ucenici u eksperimentalnoj skupini pokazat ¢e vecu razinu likovne kreativnosti pri izvr-
Savanju likovnih zadataka od ucenika u kontrolnoj skupini.

Uzorak ispitanika

Uzorak ispitanika obuhvatio je dva druga razreda Osnovne $kole Nikola Tesla u Rijeci. U
istrazivanju je ukupno sudjelovalo 47 ucenika, od ¢ega ih je 22 bilo u eksperimentalnoj, a 25 u
kontrolnoj skupini. Od ukupno 47 u€enika njih 18 bili su djecaci, a 29 djevojcice.

Instrument istraZivanja

U istraZivanju su upotrijebljene kvantitativna i kvalitativna analiza, koje su provedene na
temelju rezultata dobivenih provodenjem pedago$kog eksperimenta u kontrolnim i eksperi-
mentalnim odjeljenjima. Metodologija empirijskog kvantitativnog istrazivanja dopunjena je
kvalitativnim istrazivanjem, Cija je svrha bila opisno procijeniti i usporediti likovne uratke uce-
nika nastalih u kontrolnoj i eksperimentalnoj skupini. Za procjenu rezultata na temelju likovnih
uradaka ucenika, upotrijebila se petstupanjska ocjenjivacka ljestvica Lickertova tipa, kojom su
se procjenjivale sljedece kategorije kod u¢enika: 1) poznavanje i razumijevanje likovnih pojmo-
va i problema; 2) sposobnosti i viestine pri uporabi likovnih tehnika i materijala; 3) likovna kre-
ativnost (unutar ove kategorije ocjenjivale su se sljedece potkategorije: osjetljivost za likovni
problem; elaboracija — sposobnost organiziranja likovnih elemenata; fleksibilnost — rjeSavanje
likovnih problema na nov nacin; fluentnost — bogatstvo ideja i likovnih izrazajnih sredstava;
originalnost — rijetka neobic¢nost realizacije; redefinicija — povezivanje prethodnih iskustava u
nov likovni sadrzaj (Karlavaris, 1988)). Te kategorije ocjenjivale su se na svakom uc¢enickom
uratku na nacin da su se kategorijama pribrojavali bodovi od 0 do 4, ovisno o razini ostvari-
vanja rezultata. U kvantitativnoj analizi najprije je provjerena normalnost distribucije za svaku
od navedenih dimenzija pomocéu Kolmogorov-Smirnov testa koji je pokazao abnormalnosti u
distribuciji. Stoga je za daljnju statisticku analizu koristen Mann-Whitneyev U test.

Tijek istraZivanja

IstraZivanje je provedeno u svibnju i lipnju 2019. godine u OS Nikola Tesla u Rijeci. Odabra-
na su dva razredna odjeljenja s uCenicima podjednakih sposobnosti na podrucju Likovne kultu-
re te uCiteljicama koje imaju podjednak broj godina iskustva u praksi, kao i stru¢nu/likovnu na-
obrazbu. Podjednaka polaziSna osnova u obaju razreda potvrdena je inicijalnim ispitivanjem,
odnosno realizacijom jedne nastavne jedinice i procjenom rezultata. Pedagoski eksperiment
sastojao se od realizacije triju nastavnih jedinica propisanih Nastavnim planom i programom
za osnovnu Skolu (2010), te su dvije nastavne jedinice bile iz podrucja slikanja (Komplemen-
tarni kontrast; Kromatsko-akromatski kontrast), a jedna iz podrucja crtanja (Crtacka tekstu-
ra). S uciteljicama obiju skupina dogovoreno je provodenje nastavnih jedinica na nacin daje u
obje skupine postavljen jednak likovni problem, jednaka tehnika i jednak motiv, ¢ime je ujedno
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osiguran visok stupanj objektivnosti u procjeni rezultata. Ukupno je prikupljeno 178 likovnih
uradaka (93 u KS, 85 u ES). Uciteljice u KS izvodile su nastavu na ustaljeni nacin, onako kako
inaCe izvode nastavu likovne kulture. S uciteljicama u ES organiziran je sastanak, na kojem su
upucene u karakteristike interaktivnog pristupa ucenju i poucavanju, nacine upotrebe nastav-
nih metoda u nastavi likovne kulture te ostale elemente vaZne za provodenje eksperimental-
nog modela nastave. Na temelju usmenog razgovora s uciteljicama u KS nakon pedagoskog
eksperimenta utvrdeno je da su se nastavni sati realizirali na uobicajen nacin, uz upotrebu
ustaljenih metoda rada — najc¢e$c¢e kombinacije verbalnih i vizualnih metoda (metoda usmenog
izlaganja, metoda razgovora i metoda demonstracije). Igra je kao metodicki postupak izostala,
a nastavna sredstava i pomagala koristila su se u malom postotku (ponekad su upotrijebljene
reprodukcije i plakati). Interakcija izmedu uciteljica i ucenika svodila se uglavhom na objasnja-
vanje gradiva te pojasnjavanje likovnog zadatka. U eksperimentalnoj skupini poseban naglasak
stavljen je na nacin izvodenja nastave, odnosno na interakciju ucitelja s u¢enicima, koja je obu-
hvacala aktivni pristup nastavnom procesu kroz postavljanje otvorenih pitanja i medusobnu
dinami¢nu izmjenu misli, ideja i iskustava ucitelja i u€enika, povezivanje likovnih sadrzaja s
kontekstom (zivotnom sredinom), ukljucivanje brojnih i raznolikih nastavnih sredstava i poma-
gala u nastavni proces, primjenu grupnog oblika rada i kreativne igre. Na nastavi su se koristile
PowerPoint prezentacije s vizualnim primjerima. Prije poCetka prakticnih likovnih aktivnosti
ucenicima su se demonstrirale mogucnosti upotrebe likovnih tehnika i materijala. Na kraju je
provedena zajednicka evaluacija ucenickih likovnih uradaka.

Kvantitativna analiza
Tablica 1: Prikaz statistickih rezultata Mann-Whitneyevog U testa; postojanje statisticki zna-
¢ajnih razlika izmedu KS i ES na svim varijablama nakon provodenja prve nastavne jedinice

Up.lik,  ReZUM- g 5
p. 1. ik. Os): Elaboracija  Fleksibilnost ~ Fluentnost  Originalnost Redefinicija
tehnika N lik. probl
pojmova

Mann-Whitney U 156.5 42 53 164.5 55.5 78 113 41
Wilcoxon W 456.5 342 353 464.5 355.5 378 413 341
4 -2.335 | -5.268 -4.894 -1.968 -4.591 -4.086 -3.284 -4.918
Asymp. Sig.
(2-tailed) 0.02 0 0 0.034 0 0 0.001 0

Tablica 2: Prikaz statisti¢kih rezultata Mann-Whitneyevog U testa; postojanje statisticki zna-
¢ajnih razlika izmedu KS i ES na svim varijablama nakon provodenja druge nastavne jedinice

Up. l!k‘ Ra;um. lik. [ Osj. za lik. Elaboracija | Fleksibilnost | Fluentnost [ Originalnost Redefinicija
tehnika | pojmova probl
ma””'Wh”"eV 125 |o 0 49.5 7 9.5 7.5 0
Wilcoxon W 337.5 325 325 374.5 332 334.5 3325 325
z -5.877 -6.43 -6.448 -5.243 -6.03 -5.942 -5.963 -6.204
Asymp. Sig.
(2-tailed) 0 0 0 0 0 0 0 0

Tablica 3: Prikaz statistickih rezultata Mann-Whitneyevog U testa; postojanje statisticki zna-
¢ajnih razlika izmedu KS i ES na svim varijablama nakon provodenja tre¢e nastavne jedinice
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Up. l‘.k' Ra.zum‘ lik. QSJ‘ a Elaboracija | Fleksibilnost | Fluentnost [ Originalnost | Redefinicija
tehnika | pojmova lik. probl
Mann-Whitney U 47.5 120 150 161 92 37.5 68.5 78
Wilcoxon W 3475 420 450 461 392 3375 368.5 378
VA -5.082 -3.624 -2.8 -2.39 -3.761 -4.947 -4.201 -4.53
Asymp. Sig. (2-tailed) | 0 0 0.005 0.017 0 0 0 0

Rezultati usporedbe finalnog stanja KS i ES potvrdili su postojanje statisticki znac¢ajnih ra-
zlika izmedu likovnih radova nastalih u KSi ES. U svim trima nastavnim jedinicama ucenici u ES
postigli su znacajno bolje rezultate nego ucenici u KS. Prema rezultatima dobivenim pedagos-
kim eksperimentom, moZe se zakljuciti sljedece:

Analizom finalnog stanja u¢enika KS i ES pokazalo se postojanje statisticki znacajnih razlika
u podrucju znanja i razumijevanja likovnih pojmova i problema, ¢ime je hipoteza H1 potvrde-
na.

Analizom je utvrdeno i postojanje statisticki znacajnih razlika izmedu KS i ES u vjestini upo-
rabe likovnih tehnika i materijala, ¢ime je hipoteza H2 potvrdena.

StatistiCki znacajne razlike izmedu KS i ES utvrdene su na svim varijablama kreativnosti
(osjetljivost za likovni problem, elaboracija, fleksibilnost, fluentnost, originalnost i redefinici-
ja), ¢ime je hipoteza H3 potvrdena.

Kvalitativna analiza

Ucenicki likovni radovi vrednovali su se prema trima ve¢ navedenim kriterijima: poznavanje
i razumijevanje likovnih pojmova/likovnog problema, vijestina baratanja likovnim materijalima i
tehnikama te kreativnost u rjeSavanju likovnog zadatka (prema sljedecih Sest kategorija: osjet-
liivost za likovne probleme, elaboracija, fleksibilnost, fluentnost, originalnost i redefinicija. U
radu su predstavljene tri opisne analize djecjih likovnih uradaka.

Nastavna jedinica 1: Crtacka tekstura; likovna tehnika: lavirani tus; likovni motiv: neobi¢an
kukac

Na Slici 1 prikazani su radovi u¢enika nastali u KS i ES za vrijeme realizacije prve nastavne
jedinice. Prema radovima ucenika u KS moze se zakljuciti kako su likovne pojmove i likovni pro-
blem ucenici u manjoj mjeri razumijeli. RjeSavanje likovnog problema uoceno je na malom broju
uradaka, ai na njima se naznake crtacke teksture vise doimaju kao pokusaj dekoriranja motiva,
nego kao rjesavanje likovnog problema. Pri upotrebi likovne tehnike i materijala, uCenici su u
vecini pokazali spretnost (utoliko $to je vecina radova uredna), no linije su na vecini uradaka
jednake debljine te se ne primjecuje kreativnija upotreba materijala u pokusaju prikazivanja
tekstura. Slabije rezultate uCenici su postigli i u svim kategorijama kreativnosti (kukci uglav-
nom li¢e na one vec postojece; neki su radovi ostali nedovrseni) (KS1a, KS1b, KS1c). S druge
strane, na radovima u ES mogu se uoditi brojni zanimljivi nacini prikazivanja razliCitih crtackih
tekstura, bogatstvo i detaljna elaboracija crteza, fleksibilnost u razmisljanju, fluentnost ideja,
opcenito — kreativnost u rjeSavanju likovnog problema (ES1a, ES1b, ES1c). Iz likovnih uradaka
mozZe se iscitati uzZivljenost odnosno visoka motiviranost, sto je posljedica kvalitetne interakci-
je izmedu uciteljice i uCenika, poprac¢ene brojnim slikovnim primjerima i usmjeravanjem paznje
ucenika na likovne vrijednosti prikazanih poticaja te aktivnu razradu vlastitih ideja.
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Slika 1: prikaz radova ucenika iz KS i ES nastalih realizacijom prve nastavne jedinice

Nastavna jedinica 2: Komplementarni kontrast; likovna tehnika: kombinirana (pastele i vo-
dene boje); likovni motiv: €udesna Suma

Iz primjera prikazanih na Slici 2 vidljivo je da su ucenici u KS prilikom realizacije druge na-
stavne jedinice djelomice razumijeli likovni zadatak. Slike iz KS u manjoj mjeri pokazuju bo-
gatstvo ideja i njihove razrade u odnosu na slike u ES. Nisu bogate detaljima, na radovima
uglavnom ne postoje naznake prostora. Svjesna primjena komplementarnog kontrasta vidljiva
je samo na nekim radovima. Elementi motiva na svim su radovima uobicajeni odnosno Sablon-
ski, te nije primijeceno traganje za originalnijim rjeSenjima prikazivanja Sume. Pri elaboraciji
odnosno komponiranju generalno je takoder primijecena Sablonska konstrukcija — trava na
dnu papira, par stabala koja rastu iz trave, sunce u gornjem lijevom ili desnom kutu (KS2a,
KS2b, KS2c). S druge strane, u ES su gotovo na svakom radu prisutne kombinacije svih kom-
plementarnih parova, a primjetno je i fleksibilno razmisljanje pri rjeSavanju problema odnosno
¢in nego u ES, odnosno primjetno je vece eksperimentiranje materijalom — prelazenje vodenim
bojama preko pastela i sl. Kao i u prvoj nastavnoj jedinici radovi u ES sugeriraju visoku intrin-
ziénu motivaciju pri likovnom izrazavanju (ES2a, ES2b, ES2c).
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ES2a ES2b ES2c

Slika 2: prikaz radova ucenika iz KS i ES nastalih realizacijom druge nastavne jedinice

Nastavna jedinica 3: Kromatsko-akromatski kontrast; likovna tehnika: kolaz; likovni motiv:
¢udna ptica na plazi

Kao i u prethodnim dvama primjerima, i u realizaciji trece nastavne jedinice mogu se lako
uociti razlike izmedu likovnih radova u KS i ES. U KS se iz naina upotrebe tehnike moZe iscitati
slabija uZivljenost u¢enika u rad nego u ES (papir nije u potpunosti prekriven krugovima oblu-
taka, ptice su vrlo jednostavne bez detaljai mnogo boja). U odnosu na ostale nastavne jedinice,
ovdje su ucenici u vecoj mjeri pokazali da su likovni problem identificirali i utvrdili njegove ka-
rakteristike, te su u vec¢oj mjeri pokazali sposobnost elaboracije odnosno komponiranja likov-
nih elemenata. Medutim, izostala je razrada u smislu traganja za malo drugacijim, originalnim
rieSenjima motiva (KS3a, KS3b, KS3c). Za razliku od njih, u ES je na radovima vecine ucenika
uocena veca strpljivost i pazljivost u radu, veca tehnicka vjestina i posveéenost izradi detalja.
Na likovnim radovima mogu se uociti odstupanja od standardnih, uobicajenih rjesenja i obli-
kovanja — npr. Jedna ptica ima mlade, druge ptice imaju neobi¢ne detalje na glavama, krilima,
repovima (ES3a, ES3b, ES3c). I u rjeSavanju ove nastavne jedinice ucenici su pri rjeSavanju
likovnog zadatka pokazali visok stupanj intrinzi¢ne motivacije i kreativhog misljenja.
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Slika 3: prikaz radova u€enika iz KS i ES nastalih realizacijom trece nastavne jedinice

Diskusija

Razlike u uspjesnosti likovnih radova u KS i ES vidljive su po svim kriterijima za uspored-
bu rezultata skupina. Zahvaljujuci primjeni interaktivnog modela uéenja, ucenici u ES bolje su
razumijeli nastavno gradivo od ucenika u KS te su na uspjesniji nacin realizirali likovni zadatak
odnosno likovni problem. Zahvaljujuéi demonstraciji raznih mogucnosti upotrebe likovnih teh-
nika od strane uciteljica u ES, u€enici su se ohrabrili u eksperimentiranju i ispitivanju materijala
te su se u radu s njima osjecali sigurnije i slobodnije u odnosu na ucenike u KS. Ova ¢injenica
ide u prilog tome da su likovno prosjecni radovi ¢esto samo rezultat uciteljeva nedovoljnog
poznavanja karakteristika i moguénosti upotrebe likovnih materijala i tehnika. Navedeno ta-
koder dokazuje da se kreativnost ne moZe smatrati privilegijom darovitih pojedinaca, vec¢ se,
u odgovaraju¢im uvjetima, moZe razvijati. Likovni radovi u ES ukazuju i na bolji osjec¢aj u¢enika
za likovno-estetske vrijednosti, vec¢u sposobnost prilagodavanja prikaza motiva vlastitoj in-
terpretaciji, koncentraciju, nadahnutost, Zelju za eksperimentiranjem, veée bogatstvo ideja te
raznovrsne pristupe u traZenju novih i neobicnih likovnih rjesenja. To je posljedica primjene
raznovrsnih opcih i specificnih nastavnih metoda kojima se kod ucenika potice razumijevanje
likovnog problema i njegova kreativna razrada. Vrlo uspjeSnom pokazala se upotreba Power-
Point prezentacije sa slikovnim primjerima iz prirode, okoline te primjerima umjetnickih djela.
Zahvaljujuci stru¢no odabranim vizualnim poticajima ucenici su imali priliku promatrati, ana-
lizirati, usporedivati, zakljucivati, mastati, stvarati vlastite zanimljive ideje te o njima komuni-
cirati. Primjenom modela interaktivne nastave u ES nastojali su se obuhvatiti razliciti stilovi
ucenja te razliciti pristupi induktivnog i deduktivnog zakljucivanja, viSe i manje strukturirane
nastavne situacije, grupni te individualni rad, s ciliem postizanja pozitivhe radne atmosfere i
boljeg povezivanja novog znanja s onim ve¢ postojec¢im. U€enici su se aktivirali i kroz izvodenje
kreativnih igara (slaganje slagalica, uparivanje slike i pojma, motoricke igre u prostoru...).
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Rezultati primjene interaktivhog modela poucavanja likovne kulture ukazuju na odredene
probleme i izazove vezane za izvodenje nastave likovne kulture. VaZzno je napomenuti da uce-
nicki likovni radovi prosjecne uspjesnosti ¢esto nisu odraz njihovih stvarnih sposobnosti, ve¢
neadekvatnog pristupa poucavanju. Takav ustaljeni nacin rada uglavnom se primjenjivao i tije-
kom nastave u kontrolnoj skupini ovoga istrazivanja. ObiljeZava ga frontalna nastava, objasnja-
vanje gradiva bez dovoljno vizualnih popratnih sadrZaja, nedovoljna ili nedovoljno osmisljena
interakcija s uenicima, nedostatak poticanja motivacije ucenika, nedostatak kreativne igre,
kao i demonstracije raznih mogucénosti upotrebe likovnih materijala i tehnika. Neka istraZivanja
(Tomljenovié, 2016) pokazuju da se ucitelji u nastavi likovne kulture najéesée koriste op¢im na-
stavnim metodama (metoda razgovora, demonstracije i usmenog izlaganja). Suvremene opce
nastavne metode (metoda rjeSavanja problema, iskustveno uéenje) upotrebljavaju se rjede,
iako je veci dio ispitanika svjestan njihove ucinkovitosti u ostvarivanju ciljeva likovne kulture.
U manjoj se mjeri takoder upotrebljavaju specifi¢ne (likovne) metode, koje uditelji upotreblja-
vaju ponekad. Razlozi za ovakav pristup nastavi mogu biti razni; ¢esto je to osjecaj nedovoljne
kompetentnosti, odnosno nedovoljno samopouzdanje ucitelja (Garvis, 2009; Oreck, 2004; Ru-
ssel-Bowie, 2012; Tomljenovi¢ i Novakovi¢, 2019). Problemi s kojima se ucitelji susreéu jesu
i premali broj sati predviden za nastavu likovne kulture, status samog predmeta kao nastave
koja sluzi ,za opustanje”, status uciteljske profesije u drustvu koji dovodi do slabljenja motiva-
cije zarad itd. U svakom slucaju, i ovim je istraZivanjem potvrdena izrazito vazna uloga ucitelja
i njegovog pristupa realizaciji odgojno-obrazovnog procesa. Sto je taj pristup dinamiéniji i inte-
raktivniji, tim je ve¢a moguénost da se kod ucenika potakne osobna motivacija i angaziranost
u radu, a samim time i realizacija boljih ishoda ucenja.

Zakljucak

Rezultati provedenog istrazivanja pokazali su da se primjenom interaktivnog pristupa uce-
nju i poucavanju u nastavi likovne kulture znacajno utjece na bolje usvajanje znanja i viestina
te postizanje boljih ishoda ucenja. Rezultati analize potvrdili su hipoteze o pozitivhom ucinku
interaktivnog modela nastave na sve dimenzije ucenickog stvaralastva koje su se procjenjivale,
a to su: uporaba likovnih tehnika i materijala, znanje i razumijevanje likovnih problema i poj-
mova te likovna kreativnost. U¢enici u ES su u odnosu na one u KS u vec¢oj mjeri sudjelovali u
razgovoru s uciteljima i medusobno, lakSe su izraZavali svoja misljenja i ideje i bili su aktivniji
u nastavnom procesu. Postignuti rezultati posljedica su primijenjenog interaktivnog pristupa
uéenju i poucavanju odnosno adekvatne kombinacije opcih i specifi¢nih (likovnih) nastavnih
metoda. Zbog raznolikih nacina prezentacije likovnih sadrzaja ucenici u ES imali su moguénost
da ih interpretiraju na svoj nacin u okviru zadanog likovnog problema. Dinami¢nost nastavnih
sati rezultirala je ve¢om aktivnoscu ucenika. Motivacija za rad je bila veca, $to je vidljivo u ori-
ginalnijim i kreativnijim likovnim radovima u€enika od onih u KS. IstraZivanjem se jo$ jednom
potvrdila izrazito vazna uloga ucitelja u nastavom procesu, koja utjece na uspjesnost realizaci-
je nastave i ostvarivanje ishoda ucenja kod ucenika. Nedovoljno razvijena znanja i sposobnosti
tijekom formalnog obrazovanja te nedostatak profesionalnog iskustva mogu dovesti ucitelje
do niske razine uvjerenja o vlastitoj efikasnosti, Sto rezultira nedostatkom samopouzdanja i
motivacije ucitelja za izvodenje nastave likovne kulture. Drugim rijeCima, osjecaj kompeten-
tnosti ucitelja na podrucju kojeg poucavaju jedan je od glavnih prediktora samopouzdanja i
uspjesnosti u vodenju nastavnog procesa. Buduca istrazivanja mogla bi i¢i u smjeru ispitivanja
efekata interaktivne nastave u ostalim razredima osnovne $kole, kao i na drugim likovnim po-
drucjima. Rezultati istraZivanja mogu pomoci u osuvremenjivanju nastavne prakse te u osvje-
S¢ivanju ucitelja razredne nastave o potrebi mijenjanja pristupa poucavanja u smjeru upotrebe
suvremenih, interaktivnih pristupa ucenju i poucavanju.
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Beliefs about creativity

Abstract: This paper explores young people’s beliefs about creativity. The aim is to establish
the differences in such beliefs, as exhibited by the students of art and non-art faculties. The
study is based on three samples: students of the Faculty of Fine Arts (FFA) (N=24), Faculty of
Dramatic Arts (FDA) (N=45) and psychology (N=36). We applied Kumar and Holman’s revised
creativity style questionnaire, which measures seven creative styles (belief in unconscious
processes, use of techniques, use of other people, orientation to the final product, supersti-
tion, environment control, use of the senses), as well as the general degree of creative capac-
ity. The findings show that FFA and FDA students believe that they have a significantly higher
degree of creative capacity than psychology students. FFA and FDA students are more inclined
to use techniques. Furthermore, FDA students are more inclined to use other people than FFA
and psychology students. Unlike these two groups, the control of one’s environment is more
prominent in psychology students. The findings also show that students attending art faculties
think more highly of their creative capacities than the students on non-art faculties, which is
in accordance with the previous research. Art-oriented students believe that techniques and
other people should be used more in the creative process, while scientifically oriented stu-
dents deem that it is one’s environment that should be controlled to a greater extent. These
findings may be used not only in research, but also in the education of creative students.

Keywords: creativity, young people, art, beliefs

Translated by Aleksandra Markovic¢
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Uverenja o kreativnosti

Apstrakt: U radu se istraZzuju uverenja o kreativnosti kod mladih. Namera je da se utvrde razli-
ke o uverenjima koja postoje izmedu studenata umetnickih i neumetnickih fakulteta. Istrazi-
vanje je sprovedeno na tri uzorka, koji su Cinili: studenti FLU (N=24), FDU (N=45) i psihologije
(N=36). Korisc¢en je Kumarov i Holmanov revidirani upitnik stilova kreativnosti, koji meri sedam
kreativnih stilova (vera u nesvesne procese, koris¢enje tehnika, koriséenje drugih ljudi, ori-
jentacija ka finalnom produktu, sujeverje, kontrola sredine, koriS¢enje cula) i opsStu procenu
kreativnog kapaciteta. Nalazi pokazuju da studenti FLU i FDU veruju da imaju znacajno visi
stepen kreativnog kapaciteta od studenata psihologije. Kod studenata FLU i FDU je viSe izraZe-
no koris¢enje tehnika. Takode, kod studenata FDU je viSe izrazeno koriséenje drugih ljudi nego
kod studenata FLU i psihologije. Za razliku od njih, kod studenata psihologije je viSe izraZzena
kontrola sredine. Nalazi pokazuju da studenti umetnickih fakulteta imaju viSe procene sop-
stvene kreativne sposobnosti od studenata neumetnickih fakulteta, $to je u skladu sa ranijim
istrazivanjima. Umetnicki orijentisani studenti su uverenja da u kreativhom procesu treba viSe
koristiti tehnike i druge ljude, dok naucno orijentisani smatraju da treba viSe kontrolisati sre-
dinu. Ovi nalazi mogu da budu kori$éeni ne samo u istrazivanjima vec¢ i u edukaciji kreativnih
studenata.

Kljuéne reéi: kreativnost, mladi, umetnost, uverenja.
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Uvod

Kreativnost dugo nije bila medu osnovnim temama psiholo$kog istraZivanja, mada je u po-
slednje tri decenije procvetala, prosirila se i postala jedna od centralnih tema. Prema Nensi
Andriesen kreativnost je vazna jer je omogucila ljudima da izmene svet u kome Zive, a u isto
vreme da se adaptiraju na te postignute promene (Andreasen, 2011).

NasSe istrazivanje je inspirisano radom V. K. Kumara, Debre Kemler i Rajlija Holmana (Kumar
et al, 1997). U svom Clanku ,,The Creativity Styles Questionnaire-Revised” oni koriste termin
,,kreativni stilovi“, istrazujuci verovanja, stavove i implicitne teorije koje kreativni ljudi koriste
da bi objasnili svoju kreativnost. U istrazivanju na studentima psihologije utvrdili su razliku
izmedu grupa koje sebe cene visoko i nisko kreativnim. Nasli su da oni koji sebe procenjuju
visoko kreativnim, izraZavaju verovanje u nesvesne procese, koriste vise tehnika, a manje se
brinu o proizvodnji finalnog produkta.

U situacijama u kojima smo imali priliku da intervjuiSemo subjekte, primetili smo da mnogi
kreativni ljudi imaju ista ili sli€na uverenja kao i naucnici koji se bave kreativnos¢u. Iako je
osnova istrazivanja bio upitnik, mi smo posmatrali odgovore iz razli¢itih uglova. Zaintereso-
vani za kreativnost mogu naci mnoge eksplicitne i implicitne teorije o kreativnosti, kao Sto
su psihoanaliza koja insistira na nesvesnom, bihejviorizam koji insistira na spoljnom uticaju
i variranju okruZenja, ili teorija Tereze Amabile, koja insistira na intrinzi¢koj motivaciji i soci-
jalnom kontekstu kreativca. Runko i saradnici su izuCavali 143 kreativne osobe tragajuci za
dominantnim sadrzajima na kojima su radili i nasli prisustvo i vaznost sledecih tema: nagon i
motivacija, imaginacija, masta i kreativni produkt (Runco, 1997). U istrazivanju implicitnih te-
orija umetnosti kod studenata likovnih umetnosti, uoCilo se da bavljenje kreativnim zadatkom
predstavlja veoma visoko vrednovan li¢ni motiv, a svoj angazman najces$c¢e opisuju kao univer-
zalni, verbalno tesko opisiv doZivljaj, koji sadrzi dimenzije kognitivnog istrazivanja (,,stvarnost
stvarnija od stvarnosti“), kao i snaZzan motivacioni i emocionalni aspekt (,,dobar put do smrti“).
Takode, studenti likovnih umetnosti vrednuju komunikaciju kroz kreativni izraz, eticko delova-
nje na svet, i na licnom planu svoju umetnost Cesto opisuju kao samoistrazivanje, lecenje, beg,
utoCiéte (Skorc, 2018).

Runko i Baleda (Runco & Bahleda, 1987), studirajuci implicitne teorije kreativnosti, nasli
su razlike u procenama umetnicke i nau¢ne kreativnosti. Umetnici su verovali da je naucni rad
temeljan i zahteva strpljenje, dok umetnicka kreativnost zahteva emocije, mastu i izraZajnost.
Nije ni Cudo $to razli¢ite grupe imaju razli¢ita verovanja o kreativnosti.

Razli¢ita uverenja

Opisa¢emo ukratko osnovna uverenja, s tim $to ¢emo ona koja smo nasli kao znacajna u
nasem istraZivanju opisati detaljnije, a ostala ¢emo samo spomenuti.

1. Vera u nesvesne procese

Nesvesni procesi s akcentom na izu€avanje uloge primarnih procesa, nesvesnih konflikata i
mehanizama odbrane se nalaze u bazi mnogih verovanja o kreativnosti. Slobodne asocijacije i
snovi postaju primarni metod za stimulaciju kreativnosti, ne zaboravljajuéi halucinacije, vizije,
religijska iskustva i mitove. Posle Frojda, Junga, Adlera i njihovih sledbenika, psihoanaliza se u
talasima pojavljivala modifikovana, preradena u mnogim verovanjima sve do danas.
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2. Kori$éenje tehnika

Neki stvaraoci veruju da ¢e ucenjem razlicitih tehnika za indukovanje i podrsku kreativnih
procesa postati kreativniji. Tereza Amabile smatra da se te tehnike moraju vezbati da bi mogle
da stimuliSu urodeni potencijal (Amabile, 2012). Smit veruje da postoje najmanje 172 krea-
tivne tehnike, podeljene u 50 grupa (Smith, 1998). Za razliku od toga, drugi autori, kao $to su
Rozenburg, Ekels i Sliksup, predlazu podelu na dva tipa, asocijativne i provokativne tehnike
(Eekeles, Roozenburg, 1995; Schlicksupp, 1989). A po Kugeru, tehnike se mogu podeliti na
analiti¢ke i intuitivne (Couger, 1995).

Postoji veliki izbor tehnika, a mi ¢emo u ovom radu vise paznje posvetiti onima koje su relevan-
tne za nasu populaciju. Jedna od njih je reSavanje zagonetki. Na primer: ,,Bio jednom jedan kralj i
imao je dva sina. Posto je znao da ¢e uskoro umreti, a Zeleo je da ostavi svoje kraljevstvo jednom
sinu, razmisljao je kako to da uradi. Dao im je za zadatak ¢udnu trku. Oba sina ¢e jahati do uda-
lienog grada, a pobeduje onaj sin Ciji konj stigne posledniji. Posle mnogo razmisljanja, sinovi su se
obratili seoskoj ludi da im pomogne. Ona je odgovorila: Zamenite konje i jaSite Sto brze mozete.”
Ovakve zagonetke bi trebalo da stimuliSu divergentno misljenje i razmisljanje ,,izvan kutije”.

Meditacija je takode popularna tehnika za stimulisanje kreativnosti. Istrazivanje iz 2014.
godine sprovedeno od strane istraZivaca iz Kine i SAD, ukljucujuéii psihologa Mihaela Posnera,
ukazalo je da je meditiranje 30 minuta svakog dana, tokom jedne cele nedelje, bilo dovoljno
da poboljsa rezultate na verbalnoj i vizuelnoj kreativnosti koje su mereni Torensovim testom
kreativhog misljenja (Xiaogian, Yi-Yuan, 2014).

U poslednje vreme je vrlo popularna,,mindfulness” tehnika, koja s jedne strane veoma pod-
seca na gestalt terapiju, a s druge strane na mnoga budisticka razmisljanja. Za ,,mindfulness”
je presudna svest koja omogucava razne izbore, kontakt s memorijom i osec¢anjima i razna
iskustva koja mogu pospesiti kreativnost. Ziveti ,,ovde i sada“ omogucéava ¢oveku da se oseéa
sigurno i uzemljeno i da maksimalno percipira svet oko sebe i sopstvena iskustva.

3. Kori$éenje drugih ljudi

Ogromna je oblast istrazivanja odnosa medu ljudima. Stoga nije ni ¢udo da neki upravo
u toj sferi traze stimulus i podrsku za kreativnost. Jedan od modela koji smo mi koristili za
analizu vrste veza medu ljudima je bonding model. Ova teorija podrazumeva da je nemoguce
prisustvo dvoje ljudi na istoj teritoriji bez stvaranja veza, zato $to je povezivanje osnovna ljud-
ska potreba, regulator emocija i promoter ljudskog rasta i kreativnosti. Jednom uspostavljene
veze omogucavaju ljudima da medusobno razmenjuju informacije, koriste ili zZloupotrebljavaju
jedan drugog. Iz prakti¢nih razloga, DZordZ Kolrizer je na svojim predavanjima koristio sedam
vrsta bondinga, a mi smo dodali osmi (Mandic, Risti¢, 2003).

Siguran bonding je vrsta veze medu ljudima u kojoj se ljudi oseéaju slobodno, sigurno i
zasticeno. Omogucava im da budu bliski sa ljudima, napuste svoju sigurnu zonu, eksperimen-
tiSu i budu kreativni. Za razliku od toga, nesigurni bonding moze biti izraZzen na mnogo nacina
koji se kre¢u u dva ekstrema, s jedne strane mogu delovati izuzetno anksiozno, uznemireno ili
¢ak uplaseno, dok kao suprotnost mogu delovati izuzetno samopouzdano, mirno i stabilno, a
izmedu ta dva ekstrema postoje mnogi oblici izrazavanja nesigurnog bondinga. Treca vrsta je
agresivni bonding koji se takode izraZava u dva oblika. U konstantno agresivhom bondingu ljudi
su u neprekidnom konfliktu, ali ne prekidaju bonding, uslovno receno, ne mora biti vidljivih
konflikata, ali jednom kada dode do konflikta, bonding se prekida zauvek. U ambivalentnom
bondingu, osoba kao da Seta izmedu toga da li prici ili oti¢i od ljudi. DeSava se da Sto viSe prilazi
ljudima, s jedne strane se oseca dobro, ali raste i anksioznost, a sa druge, dok odlazi od ljudi,
smanjuje se anksioznost ali osoba pocinje da se oseca usamljeno. Neki ljudi nazalost provedu
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ceo svoj Zivot tako, prilazedii odlazedi od ljudi. Iz razlicitih razloga, neki ljudi se osecaju dobro
sa ljudima ako su u ulozi spasioca. Pomagati i voditi racuna o drugima je sustinski element
takvog povezivanja. Oni duboko veruju da ako su potrebni ljudima, nikada nece biti odbaceni
ili napusteni. U usamljenom bondingu neki ljudi uspeju da ubede sebe i svoju okolinu da su
samodovoljni, da im ne trebaju drugi ljudi, da im ne treba nikakav ljudski kontakt. Zahtevaju
izuzetno visok nivo nezavisnosti, u stanju su da dodu medu ljude, ali zadrZavaju pravo da odu
i budu sami koliko im treba. Veruju da ¢e njihova kreativnost biti unistena i ,,zagadena“ ako
budu blizu drugih ljudi koji uti¢u na njih. Morbidni bonding je redak i ¢esto povezan sa nekim
oblikom psihopatologije. Dosta se diskutovalo o vezi kreativnosti i psihopatologije, tako da je
kod visoko kreativnih ali psiholoski poremecenih ljudi mogucée primetiti razne oblike morbid-
nog bondinga. I ovde nailazimo na verovanje da bi normalan odnos sa ljudima unistio i ugasio
njihovu kreativnost. Kreativni bonding nastaje u ,,kao da“ kontekstu u kome su radoznalost,
igra, spontanost i masta stimulisani. U takvom kontekstu je dozvoljeno da se prave greske,
bude razliCit, konfuzan i paradoksalan (Mandi¢, 2018). Kreativni ljudi se povezuju na razliCite
nacine i deSava se da tokom Zivota promene vrstu bondinga, da na primer sazru i kreiraju si-
gurni bonding ili nasuprot tome, da na osnovu nekog teskog Zivota regrediraju i Zive sa nekim
manje sre¢nim oblicima povezanosti s ljudima.

4, Orijentacija ka finalnom produktu

Neki stvaraoci veruju da je finalni proizvod cilj, razlog i uzrok kreativnosti. Bez tog dobro
definisanog cilja, kreativnhost moze biti nejasan, nedefinisan i besmislen proces, zato je vazno
drzati se objektivno definisanog finalnog proizvoda. Kreativni produkti mogu da nam ukazu ko
su kreativni ljudi, oni se vide kao klju¢ni pokazatelj kreativnosti.

5. Kontrola sredine

Ne postoji kreativnost van konteksta, bilo da izu¢avamo fizicki ili drustveni kontekst. Faktori
okruzenja koji su Cesto istrazivani su: poznato okruzenje, svetlost, buka, temperatura i boje.
Kao $to je moguce kontrolisati fizicku sredinu, tako je donekle moguce kontrolisati i psiho-
socijalno okruzenje u kome kreativac stvara. Istrazivaci koji su verovali u kontrolu okruzenja,
naglasavali su da licne dispozicije uopste nisu vazne.

6. Sujeverje

Od starih vremena, ljudi veruju u magijske moci. Uobi¢ajeno verovanije je da tako mogu otvoriti
vrataudrugurealnostipovezatise saonostranim energijamakoje iminace nisu dostupne. Rituali
suproizadliizsujeverja, umirujuée je verovanje daje ovek sposobandaritualimadode dosre¢nog
ishodaiizbegnezlo.MnogiumetnicisurazradilineverovatneritualekojihsusedrzalidokrajaZivota.
Po Terezi Amabile, inhibirajuci spoljasnji faktori za kreativnost su: nadgledanje, ocekivana pro-
cena, kompeticija, suZenje izbora, preterana kontrola, pritisak, rokovi, nagrada i novac. Podrza-
vajuci faktori su: podr§ka i priznavanje, dostupni resursi, kreativna tenzija, poverenje, sigurnost,
sloboda izraZavanja i kooperacija (Mandi¢, 2018). Vit i Beorkrem prosiruju navedene faktore sa:
slobodom, autonomijom, dobrim uzorima i resursima, ohrabrivanjem i normama (Witt, Beor-
krem, 1989). Primecujemo da se novija istrazivanja menjaju od individualistickih, atomistickih
ka globalnim, sistemskim, kolaborativnim, kontekstualnim i ekoloSkim (Montuori, 2011).

Iako su istrazivani umetnici isticali vaznost uloge svoje kulture, isticali su takode nuznost
kontakta sa razli¢itim kulturama, jezicima, misljenjima, navikama i po mogudéstvu trajnijeg dru-
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Zenja i komunikacije sa tim ljudima. Nova istraZivanja ukazuju da prethodna izloZzenost razlici-
tim kulturama povecava kreativnost, a da grupe koje imaju visoku raznolikost ¢lanova postiZzu
vecu kreativnost (Leung et al., 2008; Nemeth & Nemeth-Brown, 2003).

Lehrer istice da je urbana frikcija vaZzan izvor kreativnosti, ohrabruje mesanje razliCitosti
i pospesuje prelivanje znanja. Izmedu ostalog, kada se ideje razmenjuju, one se ne sabiraju
nego se multipliciraju. Ali samo gustina i trenje nisu dovoljni, moraju postojati pravila, institu-
cije i zakoni koji omogucavaju kreativnost. Iznad svega, te kulture dele meta-pravila kao $to
su sloboda izrazavanja, slobodna igra i radoznalost, podrzavaju rizike i promoviSu iskrenost
(Lehrer, 2012).

7. Kori$éenje €ula

Neki umetnici i istrazivaci veruju da koren umetnosti leZi u Culima. U dvanaest istraZivanja
DZen Forster i Markus Denzler su izuCavali efekte globalnog ili lokalnog nesvesnog prajminga
(delovanije inicijalnog stimulusa na sledeci perceptivni dozivljaj) u kogniciji kroz svih pet Cula,
i nasli da je kreativnost povecana u uslovima globalnog prajminga. Nacin na koji dodirujemo,
gledamo, slusamo, miriSemo i osecamo ukus, automatski utice na misljenje i kreativnost. Sti-
mulisanje jednog ¢ula moZe da pobudii druga i time dovede do sinestezije. Sinestezija je neu-
rolosko-psiholosko stanje u kome stimulacije jednog cula ili kognitivhog puta vode do automat-
skog nevoljnog iskustva u drugim ¢ulima (Cytowic, 2002). Sinestezija u umetnosti predstavlja
simultanu percepciju mnogostrukih stimulusa u novo gestalt iskustvo (Campen van, 2009).

IstraZivanje

Polazeci od toga da su istrazivanja pokazala da se ispitanici razlikuju u odnosu na svoja
uverenja o kreativnosti (Kumar et al., 1997), kao i da kreativni ljudi bez obzira na profesional-
na opredeljenja imaju ista ili slicna uverenja (Runco, 1997), u ovom radu nas je zanimalo da
ispitamo uverenja, stavove i implicitne teorije kod mladih sa razli¢itim profesionalnim oprede-
lienjima. Preciznije, namera je bila da se utvrdi da li postoje razlike u odnosu na procenu vla-
stite kreativnosti i sklonosti ka odredenim kreativnim stilovima izmedu studenata umetnickih
i neumetnickih fakulteta.

Metodologija

Uzorak

Istrazivanje je sprovedeno na tri uzorka, koji su se razlikovali prema profesionalnom opre-
deljenju: dva su pripadala umetnickoj, a jedan drustveno-humanistickoj orijentaciji.

Prvi uzorak su ¢inili studenti Fakulteta likovnih umetnosti Univerziteta umetnosti iz Beogra-
da, njih 24, od Cega 66,7% zenskih i 33,3% muskih ispitanika. Prose¢na starost ispitanika bila
je 24 godine (M,=23,96; SD,=1,37).

Drugi uzorak su Cinili studenti Fakulteta dramskih umetnosti Univerziteta umetnosti iz Be-
ograda, njih 45, od ¢ega 91,1% Zenskih i 8,9% muskih ispitanika. Prosecna starost ispitanika i
ove grupe bila je 24 godine (M,=24,13; SD,=1,18).

Tredi uzorak su Cinili studenti psihologije sa Fakulteta za medije i komunikacije Univerziteta
Singidunum iz Beograda, njih 36, od c¢ega 83,3% Zenskih i 16,7% muskih ispitanika. Prosecna
starost ispitanika ove grupe iznosila je 21 godinu (M,=21,5; SD,=1,61).

Instrument

U istrazivanju je kori§¢en Kumarov i Holmanov revidirani Upitnik stilova kreativnosti (Cre-
ativity Styles Questionnaire — CSQ-M), (Kumar, Kemmler & Holman, 1997). Upitnik sadrzi 76
tvrdniji, datih u formi petostepene Likertove skale. Tvrdnje ispituju: opStu meru procene krea-
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tivnog kapaciteta — koja izraZzava u kom stepenu osoba vidi sebe kao kreativnu (npr. Smatram
sebe kreativnom osobom), i sedam stilova kreativnosti, koji su nazvani:

1.

6.

7.

vera u nesvesne procese (npr. Imam izvore inspiracije koje ne razumem i ne znam da
objasnim);

koriséenje tehnika (npr. Obicno dobijam novu ideju kombinujuéi postojece);
koris¢enje drugih ljudi (npr. Kada naidem na prepreku, konsultujem se ili razgovaram
sa nekim kako da nastavim);

orijentacija ka finalnom produktu (npr. UZivam u procesu stvaranja novih ideja iako je
potrebno mnogo vremena do realizacije);

sujeverje (npr. Imam poseban alat bez koga bi mi bilo teSko da se koncentriSem dok
se bavim kreativnim radom);

kontrola sredine/bihejvioralna samoregulacija (npr. Imam posebno mesto ili mesta
gde se bavim kreativnim razmisljanjem) i

koris¢enje Cula (npr. Dosta koristim svoja cula prilikom kreativnog rada).

Visoki skorovi na dimenzijama odrazavaju stav da osoba sebe vidi kao visoko kreativnu i
koje uverenje o kreativnosti dominira kod nje.

Postupak istraZivanja

Ispitivanje je organizovano u okviru svake grupe posebno. Ispitanici su popunjavali upitnik,
tako $to su za svaku tvrdnju davali odgovore putem procene na petostepenoj skali Likertovog
tipa, od 1 do 5. Zaokruzivanjem 1 — znacilo je da se ispitanik u potpunosti slaZze, 2 — da se
delimi¢no slaze, 3 — da je neodlucan ili neopredeljen, 4 — da se delimi¢no ne slaZze i 5 — da se
uopste ne slaze sa datom tvrdnjom. Ispitivanje je u proseku trajalo 30 minuta po grupi.

Rezultati

Obrada podataka je obuhvatala izraCunavanje prosec¢nih vrednosti po dimenzijama za sva-
ku grupu ispitanika i testiranje znacajnosti razlika izmedu grupa na svakoj dimenziji.

Tabela 1. Prosecne vrednosti i standardne devijacije po dimenzijama i grupama ispitanika

studenti FLU studenti FDU studenti psihologije
Dimenzija

M, SD, M, SD, M, SD,
opsta mera kreativnog kapaciteta 4.375 .630 4.389 .602 3.861 .953
vera u nesvesne procese 3.250 .340 3.310 412 3.435 411
koriséenje tehnika 3.357 .339 3.492 .344 3.246 484
koris¢enje drugih ljudi 2.769 .690 3.244 .728 2.784 .686
orijentacija ka finalnom produktu 2.482 .480 2.663 .389 2.722 .527
sujeverje 2.157 .509 2.390 486 2.474 .564
kontrola sredine / ) 1.813 | .965 | 1.833 989 1.806 1.009
bihejvioralna samoregulacija
kori$¢enje Cula 3.175 .689 3.471 .905 3.172 .972




226

Analiza prosecnih vrednosti na dimenzijama (Tabela 1) pokazuje da studenti FLU sebe pro-
cenjuju kao visoko kreativne osobe, sa izraZzenim sklonostima ka koris¢enju vise tehnika, veri
u nesvesne procese i koris¢enju Cula (Slika 1). Studenti FDU sebe vide kao visoko kreativne
osobe, sa izraZzenim sklonostima ka kori¢enju vise tehnika i koriS¢enju Cula, veri u nesvesne
procese i koriS¢enju drugih ljudi (Slika 2). Studenti psihologije, takode, sebe procenjuju kao
kreativne osobe, izrazavaju verovanje u nesvesne procese i sklonosti ka koriséenju vie tehnika
i Cula (Slika 3).

FLU

koriscenje cula

kontrola sredine

sujeverje

orijentacija ka finalnom produktu
koris¢enje drugih ljudi

koris¢enje tehnika

vera u hesvesne procese

opsta mera kreativnog kapaciteta

o
H |
[2%]
w
=y

Slika 1. Procene studenata FLU po dimenzijama

FDU

koriééenje cula

kontrola sredine

sujeverje

orijentacija ka finalnom produktu
koriséenje drugih ljudi

koriscenje tehnika

vera u nesvesne procese

opsta mera kreativnog kapaciteta

0 1 2 3
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w

Slika 2. Procene studenata FDU po dimenzijama
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Psihologija

koridcenje ¢ula T
kontrola sredine ]
sujeverje ]
orijentacija ka finalnom produktu ]
koriséenje drugih ljudi ]
koriéenje tehnika T
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|

opsta mera kreativnog kapaciteta

Slika 3. Procene studenata psihologije po dimenzijama

Analiza varijanse pokazuje da postoje statisticki znacajne razlike izmedu grupa na dimen-
zijama: opSta procena kreativnog kapaciteta (F(2;102)=5.804, p=.004), koris¢enje tehnika
(F(2;102)=3.906, p=.023) i koris¢enje drugih ljudi (F(2;102)=5.634, p=.005). Na dimenzija-
ma: vera u nesvesne procese (F(2;102)=1.772, p=.175), orijentacija ka finalnom produktu
(F(2;102)=2.038, p=.136), kontrola sredine ili bihejvioralna samoregulacija (F(2;102)=2.766,
p=.068), sujeverje (F(2;102)=.009, p=.991) i koris¢enje Cula (F(2;102)=1.454, p=.238), nisu
dobijene statisticki znacajne razlike izmedu grupa.

U daljoj analizi podataka, ispitivane su pojedinacne razlike izmedu grupa na ovim trima di-
menzijama: opsSta procena kreativnog kapaciteta, koris¢enje tehnika i koris¢enje drugih ljudi.
Kada je re¢ o opstoj proceni kreativnosti, rezultati pokazuju da se studenti psihologije znacajno
razlikuju po svojim procenama od studenata FLU i FDU. Studenti psihologije u nizem stepenu
procenjuju svoj kreativni kapacitet, odnosno sebe vide kao manje kreativne, nego $to to sebe
vide druge dve grupe. Razlike izmedu studenata FLU i FDU nisu nadene. Ove dve umetnicke
grupe sli¢no procenjuju svoj kreativni kapacitet, odnosno svoju kreativnost (Slika 4, Tabela 2)
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Opsta procena kreativnog kapaciteta
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Slika 4. Procene studenata FLU, FDU i psihologije na dimenziji opSta mera kreativnosti

Kada je reC o koriséenju tehnika, rezultati pokazuju da su nadene znacajne razlike samo
izmedu studenata FDU i psihologije, dok se studenti FLU ne razlikuju po svojim procenama u
odnosu na obe ove grupe. Studenti FDU imaju izraZeniju sklonost da koriste razlicite tehnike od
studenata psihologije. (Slika 5, Tabela 2).

Koris¢enje tehnika

35
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3.2
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Slika 5. Procene studenata FLU, FDU i psihologije na dimenziji koric¢enje tehnika
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Na kraju, kada je u pitanju koris¢enje drugih ljudi, rezultati pokazuju da se studenti FDU zna-
¢ajno razlikuju po svojim procenama od studenata FLU i psihologije. Razlike izmedu studenata
FLU i psihologije nisu nadene. Studenti FDU imaju izrazenije sklonosti da koriste druge ljude od
druge dve grupe (Slika 6, Tabela 2).

Koriséenje drugih ljudi
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Slika 6. Procene studenata FLU, FDU i psihologije na dimenziji koriséenje drugih ljudi

Tabela 2. Znacajnost razlika izmedu grupa

Dimenzija Parovi grupe MD p
FLU = FDU -.014 .941
op&ta mera kreativnog kapaciteta | FLU > psihologija -514 -010
FDU > psihologija .528 .002
FLU = FDU -.135 181
kori$éenje tehnika FLU = psihologija 112 .287
FDU > psihologija -.460 .004
FLU < FDU -.476 .009
koris¢enje drugih ljudi FLU = psihologija -.015 934

FDU > psihologija .460 .004
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Diskusija i zaklju¢ak

Nalazi pokazuju da studenti umetnickih fakulteta, oekivano, procenjuju da imaju vecée kre-
ativne sposobnosti od studenata neumetnickih fakulteta, Sto je u skladu sa njihovim odabirom
struke, koja podrazumeva visi stepen kreativnih zadataka. Umetnicki orijentisani studenti u obla-
sti dramskih umetnosti su uverenja da u kreativnom procesu treba vise koristiti tehnike i ukljuci-
vati druge ljude, dok studenti orijentisani na psihologiju smatraju da treba viSe kontrolisati sre-
dinu. Ukljucivanje drugih ljudi u kreativnom zadatku manje je prisutan u likovnoj umetnosti, jer
je sama priroda kreativnog produkta individualna. Kako su pokazala istraZivanja, uspesni likovni
umetnici imaju ¢esto mali i ogranicen krug ljudi koji predstavljaju licnu mrezu podrske. Faktor
latentne inhibicije, predstavlja neku vrstu mentalnog zatvaranja i upro$c¢avanja polja okoline i
prema nalazu, kreativno uspe$na osoba ima snaznu podrsku primarne grupe prijatelja i roda-
ka, pokazuje nizak nivo latentne inhibicije (otvorenost iskustva) i viSe intelektualne sposobnosti
(Keri, 2011).

Sto se opstih nalaza tice, uocava se da iako postoje razlike izmedu umetnicki i nauéno orijen-
tisane grupe, sve tri grupe imaju relativno visok nivo samoprocene kreativnih kapaciteta, $to bi
se moglo smatrati optimisti¢kim nalazom koji ukazuje na veliki znacaj kreativnosti u licnom radu.
Ovo je posebno vazno uoditi uzimajuéi u obzir ¢injenicu da se kreativni kapaciteti, iako visoko
vrednovani od strane nastavnika i mentora u obrazovanju, najéesce nikako ili slabo uklapaju u
opsti obrazovni milje. U naSem obrazovaniju, isti nastavnici koji visoko procenjuju vaznost krea-
tivnih kapaciteta (91%), u najve¢em procentu ne vide kako bi se to sistematski moglo uklopiti u
obrazovanje, osim kroz individualni (30% nastavnika) ili vanskolski rad (16% nastavnika), kao da
je kreativnost, iako smo svesni njene fundamentalne vaznosti, na neki nacin isklju¢ena iz obra-
zovanja (Maksic¢ i Bodroza, 2012). Nalazi naseg istraZivanja pokazuju stav visokog vrednovanja
licne kreativnosti i to svakako predstavlja jednu od vaznih naznaka u kom smeru bi obrazovni
kontekst bilo potrebno dalje razvijati i menjati na takav nacin da se uoce i postuju kreativni kapa-
citeti koji Cesto ostaju zanemaren ljudski resurs.

Ovi nalazi mogu da budu koris¢eni ne samo u istrazivanjima vec i u edukaciji kreativnih stu-
denata. Oni takode odslikavaju i specifi¢ne razlike u orijentaciji izmedu grupa i vrsti njihovog
profesionalnog zadatka.
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Mia M. Arsenijevic¢

Contemporary art in visual arts classes for the third grade of elementary school

Abstract: The skills of perception, understanding and conveyance of visual messages signifi-
cantly facilitate one’s coping with the complex conditions of modern life; in the framework of
an educational system, pupils acquire these skills primarily in art classes. The development of
critical thinking about one’s own and other people’s works of art is one of the chief objectives
of art education. Despite this, more often than not there is no discussion about works of art in
class teaching, particularly when it comes to contemporary works to which children can easily
relate, for they are an integral part of their modernity, and as such, are quite close to them. We
believe that the reason for this lies in the fact that teachers have no confidence in their own
competencies and are not certain what art (may) include (today) and how to select the repro-
ductions proposed by textbooks authors. After offering different definitions of contemporary
art and pointing to the importance of its presentation to the pupils of the first four grades of
elementary school, this paper focuses on examining to what extent contemporary works of
art are included in art education textbooks for the third grade of elementary school. Our study
includes printed and digital editions of the textbooks of the following publishing houses: Klet,
Freska, Novi Logos, Zavod za udZbenike, Eduka, Kreativni centar and BIGZ.

Keywords: art classes, class teaching, contemporary art, textbooks

Translated by Aleksandra Markovic¢
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Mia M. Arsenijevic¢

Savremena umetnost u nastavi likovne kulture za treéi razred osnovne $kole

Apstrakt: Vestine opazanja, razumevanja i prenoSenja vizuelnih poruka znacajno olak$avaju
snalazenje pojedinca u kompleksnim uslovima savremenosti, a kroz sistem obrazovanja uce-
nici ih dominantno sti¢u na ¢asovima Likovne kulture. Razvoj kritickog misljenja o vlastitom i
tudim likovnim delima medu glavnim je ciljevima likovnog vaspitanja i obrazovanja. Uprkos
tome, u razrednoj nastavi razgovor o umetnickim delima, a posebno savremenim umetnickim
delima sa kojima se deca sa lako¢om povezuju jer ona jesu integralni deo njihove savremeno-
sti i kao takva su im bliska, naj¢eSce izostaje. Razlog tome verujemo da je nesigurnost samih
ucitelja u vlastite kompetencije i odgovor na pitanje Sta (sve) umetnost (danas) jeste, kao i
izbor reprodukcija koje autori udzbenika predlaZzu. U ovom radu nakon pocetnih definicija sa-
vremene umetnosti i ukazivanja na znacaj njenog prezentovanja iste u¢enicima mladih razreda
osnovne Skole, ispitacemo u kojoj meri su dela savremene umetnosti zastupljena u udzbeni-
cima Likovne kulture za treci razred osnovne Skole. Istrazivanjem ¢emo obuhvatiti Stampana
i digitalna izdanja udzbenika izdavackih kucéa Klet, Freska, Novi Logos, Zavod za udZbenike,
Eduka, Kreativni centar i BIGZ.

Klju€ne reci: likovna kultura, razredna nastava, savremena umetnost, udZbenici.
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Uvod

U cilju podsticanja kreativnih i inovativnih kapaciteta individua, pa i ¢itavog drustva, ne-
ophodno je kroz proces obrazovanja razvijati fleksibilnost u misljenju, otvorenost uma, to-
leranciju na razli¢itost, saradnju sa drugima, umece reSavanja problema; uz prenos znanja,
sve ovo treba da dovede do razvoja stvaralackih sposobnosti ljudi, sposobnosti pronalaZenja
nestandardnih i nenaucenih resenja. Inovacija ne dolazi spontano ve¢ zahteva znanje i krea-
tivnost pojedinca, Sto se obezbeduje koris¢enjem potencijala umetnickog obrazovanja u dru-
gim akademskim disciplinama (Strategija razvoja obrazovanja u Srbiji do 2020. godine, 2012).
Nastava likovne kulture danas se Cini posebno vaZznom jer Zivimo u vremenu u kojem je snala-
Zanje unutar kompleksnih uslova savremenosti uslovljeno vestinom opazanja i sposobnostima
pojedinca da komunicira vizuelnim jezikom. U pitanju su vestine koje se uce, a koje se kroz
obrazovni proces dominantno sticu na ¢asovima likovne i/ili vizuelne kulture (Ching, 2015)
gde osim vestine likovnog izraZavanja, savladavanja odredenih likovnih tehnika, upoznavanja
sa osnovnim nacelima teorije forme i vrhunskim delima istorije umetnosti, ucenici uc¢e kako
da interpretiraju umetnicka dela. Uprkos uvrezenom misljenju da je interpretacija umetnickih
dela rezervisana za odrasle ili bar u€enike starijih razreda, deca mladeg Skolskog uzrasta su
i te kako sposobna da odgonetaju vizuelni jezik, kojim se i sama sluze, i kriticki promisljaju o
umetnickim delima. Proces sagledavanja, analize i tumacenja umetnickih dela sa najmladom
publikom je zahtevan i kompleksan zadatak za ucitelje i likovne pedagoge, a poseban izazov
predstavljaju interpretacije dela savremene umetnosti.

Savremene umetnicke prakse za veci deo publike i dalje predstavljaju iznenadenje, upravo
iz razloga Sto odstupaju od o¢ekivanog. Savremena umetnicka dela pred publikom se pojavlju-
i porukom koju nose. Stav da to nije umetnost je ¢esto prisutan, kako na lokalnoj tako i na
globanoj sceni, bas kao i rasprave o tome $ta sve umetnost jeste, Sta je (sve) savremena umet-
nost, Sta je likovna a $ta vizuelna umetnost, vredi li savremena umetnost i moze li se porediti
sa remek-delima proslih epoha, ima li mesta savremenoj umetnosti u opstem obrazovanju.
Dok odrasli neretko ispoljavaju sumnju u kvalitet savremenih umetnickih dela (Venalainen,
2012) ucenici mladih razreda osnovne Skole bez ikakvih predrasuda i ogranienja pristupaju
savremenim delima i na ista odgovaraju sa puno entuzijazma. Vazno je istaéi da deca ovim
delima pristupaju bez unapred formiranih stavova o tome Sta umetnost jeste, Sto ih stavlja u
privilegovan polozaj sa kog umetnicka dela mogu tumaciti oslobodeni stega i kliSea. Otvore-
nost dece prema savremenoj umetnosti potrebno je negovati, a jedan od preduslova za to je
i prisutnost pomenutih dela u nastavi i udzbenickoj literaturi. Cinjenica da predmet Likovna
kultura u obrazovnom sistemu Srbije u nizim razredima osnovne $kole realizuju ucitelji, koji u
vecini slu¢ajeva nemaju dovoljno znanja o savremenim umetni¢kim praksama i sa teSko¢ama
ih diferenciraju od ostalih pravaca XX veka, nije ohrabrajuca, ali govori u prilog tome koliko je
znacajno da se dela savremene umetnosti nadu u udzbenicima. Udzbenici likovne kulture za
razrednu nastavu predstavljaju znacajnu pomoc¢ uciteljima u nastavnom procesu, posebno pri
odabiru vizuelno-didakti¢kog materijala.

Ovim radom ukaza¢emo na znacaj upoznavanja ucenika mladih razreda sa delima savre-
mene umetnosti. U formalnom obrazovanju predmet Likovna kultura najveé¢im delom bazira
se na tradicionalnoj kulturnoj bastini i likovnom stvaralastvu, dok se o tendencijama savre-
mene umetnosti moZe Cuti tek u pojedinim odeljenjima gde nastavnici preuzimaju inicijativu
i savremena dela ukljucuju u nastavni proces (Jockov, 2018). Zaklju¢ku da se dela savremne
umetnosti tek sporadi¢no koriste kao primer u razrednoj nastavi, doprinela su i prethodno
sprovedena naucna istraZivanja (Arsenijevi¢, 2019). Misljenja smo da su razlozi tome to $to
nastavu likovne kulture od prvog do Cetvrtog razreda drze ucitelji Cije poznavanje savremene
umetnosti nije na zavidnom nivou, kao i nedovoljna zastupljenost dela savremene umetnosti
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u udzbenicima. Anketa koju smo sproveli medu studentima zavrSne godine uciteljskog smera
na Fakultetu pedagoskih nauka u Jagodini potvrdila je da studenti, koji su na pragu uciteljskih
karijera, ne prepoznaju i najéesée ne vide umetnicku vrednost u delima savremenih autora,
niti diferenciraju savremenu umetnost od ostalih pravaca XX veka. Rezultati ankete potvrduju
stav formiran na osnovu visegodiSnjeg nastavnog iskustva da zbog nesigurnosti i nespremnosti
da interpretiraju dela savremene umetnosti ucitelji ista iskljuCuju iz nastavnog procesa. Druga
pretpostavka, da dela savremene umetnosti nisu dovoljno zastupljena u udzbenicima, bice
ispitana u nastavku rada. Pregled udZbenika obuhvatice nova Stampana i digitalna izdanja udz-
benika likovne kulture za treci razred osnovne $kole izdavackih kuéa Klet, Freska, Novi Logos,
Zavod za udZbenike i nastavna sredstva, Eduka i Kreativni centar.

Sta je savremena umetnost?

Termin savremeno u svakodnevnoj upotrebi koristi se kao oznaka za pojmove, stvari i pojave
koje su na neki nacin deo naseg vremena, na $ta nas upucuje i etimologija reci. Poreklo pojma
savremeno dolazi iz latinskog jezika — con (sa) + temporaneus (od tempus, tempor- ‘vreme/
vremenom’). Ipak, savremenu umetnost znatno je teze definisati jer postoje razliCita tumace-
nja ovog pojma kao i razli¢ite vremenske odrednice koje mu se pripisuju. Stav koji ¢emo mi u
ovom radu zastupati saglasan je sa interpretacijama i sistematizacijama savremene umetnosti
koje izvode i zastupaju uticajni autori poput Terija Smita (Smith, 2009) i Aleksandra Albera
(Alberro, 2013). Smit i Albero u godini pada Belinskog zida prepoznaju karakteristike odstu-
panja umetnickih praksi od postmoderne retorike i upravo 1989. godinu vide kao svojevrsni
pocetak savremene umetnosti koja se sustinki ne moZe razdvojiti od samih uslova savreme-
nosti u kojima nastaje i na koje odgovara. Nov istorijski period koji ¢e obeleziti raspad SSSR-a,
mnogobrojna ratna zarista Sirom planete, rastudi uticaj globalizacije, uslovi Zivota unutar hege-
mono dominantnog sistema ekonomskog neoliberalizma, implementacija digitalne tehnologi-
je u gotovo sve segmente Zivota, produkovao je i novu, savremenu umetnost koja u nastojanju
da ostvari komunikaciju sa posmatraima na inovativne na¢ine kombinuje visoku umetnost,
popularnu kulturu i svakodnevne prakse Zivljenja. U novoj umetnickoj produkciji savremenost
je apsolutno centrirana i pojavljuje se kao ,,predoceno, prisvojeno, manipulisano ili modifiko-
vano svedocanstvo o sada i tu“ (Suvakovi¢, 2012), odnosno kao kriti¢ki tekst koji aktuelizuje
i problematizuje savremeno, a subjekte savremenosti navodi na dijalog i aktivho drustveno
delovanje. Po Teriju Smitu, savremena umetnost je oznaka za umetnost u vremenu globalizma
i tranzicije, odnosno oznaka za aktuelne umetnicke prakse koje se razlikuju od strategija i takti-
ka eklektickog postmodernizma, a koje podrazumevaju otvoren i promenljiv, nomadski pristup
kako umetnosti tako i Zivotu.

Zasto je vazno deci prezentovati savremenu umetnost?

Komunikacija vizuelnim jezikom olak$ava Zivot pojedinca u savremenom svetu. Sposob-
nost Citanja i razumevanja vizuelnih poruka vestina je koju stiCemo ve¢ u ranom detinjstvu,
§to nam vrlo ilustrativno potvrduje primer sa decijim izborom Zitarica koji Teri Beret (Barrett,
2003) koristi kao argument za tvrdnju da je princip denotacije i konotacije kao interpretativne
strategije primenljiv na sve uzraste, pa ¢ak i decu u vrti¢u. Za potrebe istraZivanja, Beret je
pred decu predskolskog uzrasta postavio cerealije za decu i cerealije za odrasle, a ona su bez
greske pogodila koje su Zitarice namenjene njihovom uzrastu. Do ispravnog zakljucka deca su
dosla tumacenjem slike, tj. vizuelnih poruka sa kutija Zitarica, opredeljujuci se za one koje u
svom dizajnu sadrze motive, boje i deci interesantne oblike. Kroz opste obrazovanje sposob-
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nost tumacenja vizuelnog teksta posebno se razvija na ¢asovima likovne kulture gde se, izme-
du ostalog, ucenici uce kako da posmatraju, analiziraju i interpretiraju vizuelni tekst, najcesce
likovno umetnic¢ko delo. Ocekuje se da steCene vestine ucenici primene i na druge vizuelne
informacije koje nalaze oko sebe, bilo u drugim saznajnim oblastima ili svakodnevnom Zivotu.
Ovaj oc¢ekivani i Zeljeni transfer znanja ,,pak nije jednostavan ni za u¢enike ni za predavace koji
taj proces usmeravaju, $to vidimo i na primeru uvodenja dela savremene umetnosti u nastavu
likovne kulture u mladim razredima osnovne Skole. Dok sa interpretacijama dela proslih epo-
ha i slikarskih pravaca ucitelji uspevaju da se izbore, susret sa delima savremene umetnosti
najcesce prati pitanje da li je ovo umetnost i zasto je ovo umetnost?“*. UCiteljima koji poseduju
tek osnovna znanja iz oblasti likovne umetnosti? na ova pitanja nije lako da odgovore, zbog
¢ega na zahtev da uvedu savremenu umetnost u nastavni proces odgovaraju nevoljno. Ukoliko
predavaci nisu sigurni u materiju koju treba da predaju, imaju mogucnost da pojedine zahtevne
sadrzaje zaobidu, tj. zamene primerima za koje smatraju da su prikladniji uzrastu dece ili Zelje-
nim ishodima Casa (Ching, 2015). Upravo ovakvoj praksi svedoCimo pri pokusajima uvodenja
savremene umetnosti u nastavni proces, jer uCitelji zbog vlastite nelagode i nesigurnosti koju
im izazivaju savremena umetnicka dela ista iskljucuju iz svojih predavanja i zamenjaju ih po

Za razliku od uditelja, ucenici delima savremene umetnosti pristupaju bez ustazanja i pre-
drasuda; ta dela jesu integralni deo (njihove) savremnosti i, kao takva, deci su bliska pa ih
slobodno komentariSu i analiziraju, ne blokirajuci sebe pitanjem da li je i zasto to umetnost,
kao $to to Cine odrasli. Podrazumevano, primeri umetnickih dela, pa i onih savremenih, koja
se predstavljaju deci, nisu izabrani nasumicno ve¢ u skladu sa nastavnim principima metodike
likovnog obrazovanja i vaspitanja, posebno principa kvaliteta i vaspitne usmerenosti, principa
odmerenosti uzrastu, principa istorijskog i savremenog, principa motivacije. Prednosti kori-
S¢enja savremenih umetnickih dela u nastavhom procesu, osim Cinjenice da ih deca dobro
prihvataju, su brojne, a ovde ¢emo navesti tek neke. Pre svega, znacajan broj dela savremene
umetnosti odlikuje interdisciplinarnost zbog ¢ega im se prilikom interpretacije moze pristupiti
iz razli¢itih nauc¢nih i umetnickih disciplina, Sto je dobra polazna tacka za uspostavljanje ko-
relacije u razrednoj nastavi ili integrativni pristup (Venalainen, 2012). Za razliku od muzejskih
postavki koje posetiocima sugerisu ,,0zbiljniji pristup® umetnickim delima, izloZzbe savremene
umetnosti posmatrace uvlace u kreativan i neretko interaktivan prostor u kojem se deca prijat-
no osecaju i opusteno ponasaju, krecu, reaguju na izlozene vizulne poruke autora. Prostor koji
ume da zbuni odrasle posmatrace, otvoren je prostor za decu i njihove reakcije na umetnost,
Sto se pokuSava iskoristiti i u nastavnom procesu. Namerom umetnika, njegovom nedorece-
noscu, ili pak zbog neostvarene vremenske distance, dela savremene umetnosti nemaju jasno
definisana znacenja vec im se moze pristupiti kao otvorenim delima (Bart, 1986; Eko, 1965),
odnosno kao ,formama Zivota“ koje nastaju kao produkt odnosa (relacija) izmedu individua i
sveta koji ih okruzuje (Burio, 2020). Savremena umetnost provocira, trazi reakcije posmatraca i
interpretacije koje ¢e bar u datom trenutku ,,zavrsiti“ delo; najmlada publika se tu posebno do-

1 U knjizi ,,Why Is That Art: Aestetics And Criticism Of Contemporary Art” Teri Beret na jednostavan i zanimljiv
nacin pokusava da priblizi savremenu umetnost Sirokoj publici i objasni zasto je i savremena umetnost zapravo
umetnost. U ovoj knjizi Beret predstavlja dela dvanaest savremenih umetnika i interpretira ih koristeci se kako sta-
rim, klasi¢nim, tako i savremenim teorijama, pruzajuéi ¢itaocima Sirok spektar kriterijuma po kojima mogu tumaciti
i vrednovati svu, pa i savremenu umetnost. (Barrett, 2003) Na Zalost, izdanja sa ovom tematikom jo$ uvek nisu u
dovoljnoj meri popularizovana, prevodena, niti dostupna Sirokoj publici, pa je i njihov uticaj ogranicen.

2 Primera radi, na Fakultetu pedagoskih nauka Univerziteta u Kragujevcu studenti koji pohadaju smer Ucitelj od
obaveznih predmeta iz oblasti Likovne umetnosti sa metodikom nastave sluSaju samo Osnove vizuelne umetnosti
(pregled istorije umetnosti i savladavanje osnova crtanja i slikanja) tokom jednog semestra, Metodiku nastave
likovne kulture tokom jednog semestra, i Metodicki praktikum likovne kulture tokom dva semestra zavr$ne godine
studija. Ipak, pored obaveznih, dostupno im je ¢ak sedam izbornih predmeta iz ove oblasti.
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bro snalazi jer neposredno odgovara na predstavljeno delo, otvoreno izrazava svoj stav reCima
ili vlastitim ponasanjem. Ipak, interpretacije umetnickih dela, kao ni sam stvaralacki proces
ucenika, u nastavnoj praksi likovne kulture nisu dovoljno vrednovani. OCekivanja da ¢e zbog
znacaja koji savremeni umetnici daju procesu izrade dela i njegovom osmisljavanju, takode
u nastavnoj praksi poceti da se vrednuju interpretacije ucenika i njihov stvaralacki postupak,
nisu se ostvarile. Verujemo da bi stavljanje naglaska na kreativnu igru, na proces realizacije
dela i promisljanje o delu, doprinelo kvalitetu nastave i razvoju decije imaginacije koja Cesto
pada u drugi plan zbog Siroko rasprostranjenih praksi repliciranja sadrzaja koje uoc¢avamo vec
ulaskom u ucionicu i pogledom na odeljenski pano. Nazalost, u naSem obrazovnom sistemu
svedoci smo ocenjivanja na ¢asovima likovne kulture koje u obzir uzima iskljucivo gotove pro-
dukte Iikovnog rada dece (podrazumevano u skladu sa estetskim ukusom ucitelja) dok postu-
pak izrade, sama kreativna igra, zamisao deteta, kao ni njegovo ucestvovanje u diskusijama
o umetnosti, interpretacija likovnih dela i drugo, gotovo da uopste ne utiCu na samu ocenu.
Problem je i $to su ovo vec¢inom ,,nevidiljivi“ problemi jer su ocene iz predmeta Likovna kultura
uglavnom visoke, pa nema pravog interesovanja za to $ta je tatno ocenjivano i na koji nacin.

Uloga udZbenika u realizaciji nastave likovne kulture u razrednoj nastavi

UdZbenik za likovnu kulturu primarno je sredstvo uz pomoc¢ kojeg se ucenici mladih razreda
upoznaju sa delima umetnosti; samim tim, izbor reprodukcija koje autori udzbenika prave, vo-
deci se pri tom sopstvenim kriterijumima, od sustinske je vaznosti. Iako se od ucitelja ocekuje
da dopunjava udzbenik i uz objasnjenje likovnog problema prezentuje odabrana umetnicka
dela, svedoci smo da se u praksi ovo retko deSava. Verujemo da je jedan od razloga to sto
je jos uvek mali broj ucionica opremljen tehnic¢kim sredstima koja bi omogucila jednostavnu
prezentaciju PPT materijala, iako ima ucitelja, posebno mlade generacije, koji su u nastoja-
nju da na najbolji nacin iskoriste pruzenu poslovnu priliku sami obezbedili potrebna tehnicka
sredstva. Iskoraci koje pojedini ucitelji prave sa zeljom da realizaciju nastave podignu na sto
viSi nivo, zaista su ohrabrujuci i pospesuju nastavu svih predmeta pa i likovne kulture. Ipak,
vecina ucitelja zbog tehnickih ogranicenja ali i vlastite nesigurnosti u materiju koju treba da
predaje na ¢asovima likovnog, ovakve uvode u nastavnu jedinicu i stvaralacki rad u€enika u
potpunosti izostavlja. Iskustvo nam pokazuje da vecina ucitelja na Casovima likovne kulture
jednostavno da ucenicima temu za rad, eventualno uz kratak verbalni uvod u tematiku i sam
likovni problem. Primere umetnickih dela ucitelji retko pokazuju, a kada to ¢ine, to su upravo
primeri iz udzbenika. Treba naglasiti da jo$ uvek postoje mnogobrojni ucitelji koji udZzbenik za
likovnu kulturu ne smatraju za neophodno nastavno sredstvo, pa ne traze od ucenika da ga
kupe ili donose na nastavu.

Redovno koris¢enje udzbenika likovne kulture u razrednoj nastavi unapredilo bi kvalitet
nastave, pruzilo podrsku uciteljima u pripremi ¢asa, a ucenike dovelo u stalni dodir sa izuzet-
nim delima vizuelne i/ili likovne umetnosti. Sirok izbor udzbenika likovne kulture za razrednu
nastavu u Republici Srbiji pruza mogucnost uéiteljima da za realizaciju nastave izaberu Stam-
pani ili digitalni udzbenik za koji smatraju da ¢e njima i njihovim ucenicima najbolje koristiti.
Iako pisani po istim standardima i vaze¢em programu, osim istih likovnih problema i nastavnih
celina koje obraduju, odobreni udZbenici za likovnu kulturu znac¢ajno se razliku jedan od dru-
gog — po koncepciji, nacinu prezentovanja sadrzaja i likovnih problema, vizuelnom oblikovanju,
a najvise po izboru reprodukcija umetnickih dela. Pravila ni sugestija iz kojih perioda istorije
umetnosti treba da budu primeri umetnickih dela u udzbenicima nema, pa autori udzbenika
izbor prave u skladu sa vlastitim kriterijumima i afinitetima. Listanjem udzbenika stiCe se uti-
sak da se dela savremene umetnosti tek retko pojavljuju medu primerima, Sto je i tvrdnja koju
¢emo u nastavku rada ispitati. Davanje prostora delima savremene umetnosti u udzbenicima
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likovne kulture namenjenim razrednoj nastavi znacajno bi pomoglo uciteljima koji ne prate, ne
poznaju ili nedovoljno vrednuju savremenu umetnost, a Cija je pozicija nezavidna u odnosu na
nastavnike likovnog koji su i sami likovni umetnici pa odabir reprezentativnih dela, ukljucujudi
i ona savremena, sa lako¢om prave. Uvodenje savremene umetnosti u udZbenike namenjene
razrednoj nastavi, uz preduslov da se udzbenici zaista i koriste, trebalo bi da osigura upoznava-
nje ucenika sa savremenim stvaralastvom u oblasti likovnih i/ili vizuelnih umetnosti.

Metodologija istrazivanja

Teza na kojoj smo postavili ovo istraZivanje, a koju ¢emo ispitati u nastavku rada jeste da se
u nasem obrazovnom sistemu deca mladeg Skolskog uzrasta nedovoljno upoznaju sa savre-
menim likovnim stvaralastvom i da dela savremene umetnosti nisu u dovoljnoj meri zastuplje-
na u udzZbenicima za treci razred osnovne Skole. Iskustvo iz pedagoske prakse pokazalo nam
je da ucitelji ne poznaju, Cesto ne razumeju i ne vrednuju dovoljno savremena umetnicka dela
i u skladu sa tim, izostavljaju ih iz svojih predavanja. Kako bismo proverili ove tvrdnje, sproveli
smo anketu na malom uzorku studenata zavrSne godine smera Ucitelj Fakulteta pedagoskih
nauka u Jagodini, a rezultati su potvrdili nase pretpostavke. Tako, iako su tek nedavno slusali
pregled istorije umetnosti, pa i lekciju o savremenim tendencijama u umetnosti, studenti su
vecinom oznacili da je savremena umetnost zapravo umetnost XX i XXI veka. Upitani da li je
Pablo Pikaso (Pablo Picasso) predstavnik savremene umetnosti, ispitanici su sa 50% odgovo-
rili potvrdno, dok je ¢ak 75% ispitanika Vasilija Kandinskog (Wassily Kandinsky) oznacilo kao
savremenog umetnika, pretpostavljamo zbog apstraktnog sadrzaja njegovog dela. Za skulptu-
ru DZefa Kunsa (Jeff Koons) ,,Play-Doh* iz 2014. godine ¢ak 60% ispitanika se izjasnilo da ne
smatra da se radi o vrednom umetni¢kom delu, ali su u velikoj vecini potvrdno odgovorili na
pitanje da li ovo delo moZe da se koristi kao primer u nastavi likovne kulture. Interesantno je
pak da kada smo studente pitali za miSljenje o Kunsovom delu iz serije ,,Gazeing Ball” bazira-
nom na Rubensovom remek-delu ,,Lov na tigrove®, sviispitanici su ocenili da se tu radi o izuzet-
nom umetni¢kom delu. Razli¢ito vrednovanje Kunsovih dela pokazuje nam da nasi ispitanici,
verujemo bas kao i ogroman deo publike, cene vestinu, slikarsko umece, i posebno realisti-
¢an prikaz na samom delu, dok samu ideju u umetnosti ne znaju da vrednuju, odakle i krajnje
rezervisan stav prema savremenim umetniCkim praksama. Vecina ispitanika je za delo Kare
Voker (Kara Walker), koje smo spominjali na ¢asovima u kontekstu nastavne jedinice ,,Silueta
i pozoriste senki, odgovorila da se moze koristiti kao primer u nastavi, bas kao i za delo Alek-
sandra Dimitrijevi¢a iz serije ,,Table", koje im nije od ranije poznato. Iako odgovaraju da bi dela
Kare Voker i Aleksandra Dimitrijevica mogla biti koriS¢ena kao vizuelno-didakti¢ko sredstvo u
nastavi, nasa saznanja iz prakse su takva da bez pomodi nastavnika i asistenta vecina stude-
nata ova dela samostalno ne bi pronasla niti bi ih upotrebila kao primer u nastavi. Kada smo
na kraju studente pitali da li u nastavi i prilikom pisanja priprema koriste dela nastala tokom
poslednjih 30 godina, ¢ak 70% njih je odgovorilo potvrdno, dok smo na pitanje da li su im po-
znata umetni¢ka dela prikazana u upitniku dobili polovi¢an odgovor. Anketa medu studentima
pokazala je da anketirani buduci ucitelji ne razlikuju savremenu umetnost od drugih pravaca
umetnosti XX i XXI veka, da visoko vrednuju slikarski virtuozitet i realisti¢ne prikaze, dok samu
ideju (u) umetnosti, oko koje savremeni umetnici koncipiraju svoja dela, ne umeju da cene.
Ohrabrujuce je $to u delima savremenih umetnika koja smo obuhvatili anketom ispitanici vide
potencijal za koris¢enje istih u nastavnoj praksi, $to daje nadu da bi ucitelji sa decom obradivali
dela savremene umetnosti ako na njih naidu u udzbeniku. Nespremnost ucitelja da se upuste
u promisljanje savremenih umetnickih dela i njihovu analizu sa u€enicima, jedan je od razlo-
ga za izostavljanje dela savremene umetnosti iz nastavne prakse; pretpostavljamo pak da su
drugi razlog udzbenici u kojima je savremena umetnost nedovoljno zastupljena, $to ¢emo u
nastavku rada i proveriti. Za potrebe ovog istrazivanja nacini¢cemo pregled Stampanih i digital-
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nih izdanja udzbenika likovne kulture za treci razred osnovne $kole i to izdavackih kuc¢a Eduka,
Kreativni centar, Klet, Freska, Novi Logos, Zavod za udzbenike i nastavna sredstva i BIGZ, sve
sa ciljem da utvrdimo da li su dela savremene umetnosti zastupljena u ovim izdanjima i u kojoj
meri. Metod rada je analiza sadrZaja, a rezultati ¢e biti prikazani deskriptivno.

Rezultati istraZivanja sa diskusijom

Osnovni tekst novog Pravilnika o programu nastave i u¢enja za treéi razred osnovnog obra-
zovanja i vaspitanja usvojen je 2019. godine, a dopunjen dva puta tokom 2020. godine.® Zbog
obaveze da prate novi Program nastave i u€enja, udzbenici za tre¢i razred osnovne $kole u pro-
tekle dve godine doZiveli su nova izdanja. Udzbenik je osnovno didakticki oblikovano nastavno
sredstvo, u bilo kom obliku i mediju, koji se koristi u obrazovno-vaspitnom radu u skoli za
sticanje znanja, vestina, formiranje stavova, podsticanje kritickog razmisljanja, unapredivanja
funkcionalnog znanja i razvoj intelektualnih i emocionalnih karakteristika u¢enika i polaznika,
¢iji su sadrzaji utvrdeni planom i programom nastave i ucenja i koji je odobren u skladu sa zako-
nom. U Republici Srhiji proces pripreme, odobravanja, izbora, izdavanja, povlacenja i pradenja
udzbenika, kao i drugih materijala za nastavu, ureden je Zakonom o udzbenicima* koji je na
snagu stupio 2018. godine. Svi udzbenici koji produ struénu ocenu dobijaju odobrenje resor-
nog ministarstva i uloze u Katalog udZbenika iz kojeg Skole, odlukom nastavnog veca, biraju
udzbenike koji ¢e se tokom naredne Cetiri godine koristiti u svim odeljenjima istog razreda, za
isti nastavni predmet. Kada je predmet Likovna kultura u pitanju, nastavna praksa nam poka-
zuje da uprkos ovim smernicama, u znacajnom broju odeljenja udzbenik se ne koristi, ili pak
deca donose udzbenik koji imaju na raspolaganju. Verujemo da roditelji smatraju da za razliku
od nekih predmeta gde je neophodno imati trazeno izdanje udzbenika radi reSavanja zadataka
u samom udzbeniku i pracenja nastave, na ¢asovima likovne kulture udzbenik nije preko po-
treban jer se ocenjuju likovni radovi dece, a oni se rade na bloku. Da ovakav stav ne zauzimaju
samo roditelji mogli smo videti pocetkom Skolske 2021/22. iz odluke grada Beograda kojom je
odluceno da se svim prvacima poklone kompleti udzbenika iz kojih su izostavljeni samo udz-
benici za muzicku i likovnu kulturu. Kako bi podstakli ucitelje da koriste udzbenik na ¢asovima
likovne kulture, autori i izdavaci u ove udzbenike poslednjih godina smestaju sve viSe zadataka
koji olakSavaju rad ucitelja, a kroz koje ucenici vezbaju svoje motoricke sposobnosti, kreativno
misljenje, kombinatoriku, testiraju svoje znanje, nalaze podrsku u procesu tumacenja umet-
nickog dela. U nastavku rada napravicemo pregled najnovijih izdanja Stampanih i digitalnih
udzbenika izdavackih kuc¢a Klet, Freska, Novi Logos, Zavod za uzbenike i nastavna sredstva,
Eduka i Kreativni centar; s obzirom na to da smo imali uvid u prethodna izdanja, na mestima
koja se ucine pogodnim napravi¢cemo i neka poredenja.

U Stampanom izdanju udzbenika Likovna kultura 3 (BuzaSi-Margani¢ i Buzasi, 2020) 1z-
davacke kuce Eduka, apsolutno dominiraju deciji radovi kao vizuelni primeri, Sto je bio slucaj
i u prethodnom izdanju ovog udZbenika (Buzasi-Marganic¢ i Keca, 2008). Misljenja smo da bi
Stampanje decijih radova u udzbenicima trebalo izbedi jer vodi prethodno pomenutim praksa-
ma repliciranja i dozvoljava ucenicima da se zadovolje svojim radom ako je na nivou rada njiho-
vog vrsnjaka Ciji se rad nasao u udzbeniku, umesto da teZe viSim ciljevima i stvaraju potaknuti
reprezentativnim umetnickim delima. U novom izdanju Edukinog udZbenika najnovije delo (po
godini nastanka) jeste slika Jakova Agama (Yaacov Agam) ,,Beskonacni horizonti“ iz 1985. go-
dine u stilu op-arta. Zakljucak je da nema dela savremene umetnosti. Inace, u samom udzbe-

3 Osnovni tekst i dopune Pravilnika o programu nastave i u¢enja za treci razred osnovnog obrazovanja dostupni
na: http://www.pravno-informacioni-sistem.rs/SlGlasnikPortal/eli/rep/pg/ministarstva/pravilnik/2019/5/3/reg

4 Zakon o udzbenicima dostupan na: http://www.pravno-informacioni-sistem.rs/SlGlasnikPortal/eli/rep/sgrs/
skupstina/zakon/2018/27/2/reg
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niku, godine nastanka dela nigde nisu oznacene; umetnicka dela potpisana su samo imenom
autora, ili pak imenom autora i nazivom dela, Sto znatno otezava posao ucenicima u slucaju da
poku$aju da delo koje im se dopalo ili ih je iz drugih razloga zaintrigiralo, potraze na internetu
i nesto vise o njemu saznaju.

UdZbenik Izdavacke kuée Kreativni centar Likovna kultura 3 (Zivkovié¢, 2020) sadr?i neéto
kvalitetniji izbor reprodukcija iz istorije umetnosti u odnosu na Edukin udzbenik. Dela savre-
mene umetnosti nisu zastupljena, a najblizi tome jeste jedan crtaz Vilema de Kuninga (Willem
de Kooning). U udzbeniku Kreativnog centra zadaci bi mogli biti bolje formulisani i manje ogra-
ni¢avajuci po likovno stvaralastvo dece. Udzbenik nalikuje na uradi sam vodice, jer se ucenici-
ma korak po korak, vrlo ilustrativno pokazuje Sta da urade kako bi dobili Zeljeni rezultat.

Izdavacka kuca Logos zasluZna je za izuzetno kvalitetno izdanje Likovne kulture 3 (Miéi¢
i Mici¢, 2021), udzbenika koji je dostupan u Stampanoj i digitalnoj verziji. UdZbenik obiluje
reprodukcijama reprezentativnih umetnickih dela, sjajno odabranih i iskoriséenih za ilustraci-
ju likovnih problema. Zadaci su kreativni i dobro formulisani, posebno u e-izdanju udzbenika
koje osim mnoS$tva zadataka sadrzi i dodatne snimke, video-tutorijale i dodatne informacije.
Od dela savremene umetnosti prikazani su skulptura u pesku DZo Heng Tana (Joo Heng Tan),
skulptura od olovaka vajarke DZenifer Maestre (Jennifer Maestre) i reciklirana skulptura od po-
suda indijskog umetnika Subuta Gupte (Subodh Gupta), dok je na jednoj stranici predstavljen i
popularni Muzej iluzija u Beogradu.

Nakon vrlo uspesnog i inovativnog udzbenika Ucim i stvaram: likovna kultura za treci razred
osnovne Skole (Bogdanovi¢ i sar., 2006) Zavod za udzbenike i nastavna sredstva 2021. godine
izdao je novi udzbenik autora Rajke Boskovi¢ (Boskovic, 2021) koji je trenutno dostupan samo
u Stampanoj verziji. Prepoznatljiv stil profesora Koste Bogdanovica i njegov pokusaj integracije
vizuelne kulture u nastavu likovnog, nisu tako uocljivi u novom izdanju, iako je Rajka Boskovi¢
bila dugogodisnji saradnik Bogdanoviéa i koautor prethodnog udzbenika. Utisak je da je udz-
beniku iz 2006. godine nedostajalo upravo digitalno izdanje (u to vreme nedostupno) kako bi
se filmski kadrovi iz udzbenika pokrenuli, muzika se ¢ula, balerine zaplesale, slagalice slagale
i preslagale, odnosno kako bi ideje Koste Bogdanovica o korelaciji umetnickih i neumetnickih
oblasti, kao i Siroko postavljenom diskursu likovne kulture, u potpunosti doSle do izrazaja. Iako
je i novo izdanje dostupno samo u Stampanoj verziji, ovde ne ose¢amo da bi digitalna verzija
znacajno dopunila i unapredila udzbenik. Pretpostavka je da su oCekivanja od novog udzbenika
bila velika, pa otuda i razocaranje Sto nova verzija nije uspela da ode korak dalje. Uprkos poje-
dinim zamerkama, udzbenik autora Rajke Boskovi¢ je kvalitetan udzbenik sa dobro odabranim
primerima i znacajnim brojem reprodukcija reprezentativnih dela. U udZbeniku se nalaze dva
dela savremene umetnosti, oba prezentovana u delu gde se govori o reciklazi, i to ,,Gradsko
ogledalo” Branislava Nikoli¢a iz 2017. i delo ,,Pas” iz 2002. godine umetnika Roberta Bredfor-
da (Robert Bradford).

Uzbenik Izdavacke kuce Freska (Gligorijevi¢, 2021) dostupan je u Stampanom i digitalnom
izdanju. Radi se o vrlo kvalitetnom udzbeniku, preglednom i graficki dobro oblikovanom, sa
brojnim zadacima u e-izdanju i Sirokim izborom reprodukcija reprezentativnih umetnickih dela
iz razli¢itih perioda istorije umetnosti. U ovom udzbeniku zastupljena su i dela savremene
umetnosti, pa su tako za objasnjenje tehnike kreda prikazani savremeni iluzionisticki crtezi na
betonu nepoznatog autora, a kao primer za tehniku tu$ dato je delo Endrea Penovca (Endre
Penovac). Medu delima koja prezentuju tehniku akril prikazano je delo DZefa Hensona (Jeff
Hanson) ,,Bekstvo na Bermude®, dok je kao primer za komponovanje u prostoru data skulptura
Debore Halpern (Deborah Halpern) , Lice®. U udzbeniku nailazimo i na delo ,,Plan leta® Kare
Groven, Dizni Koncertnu dvoranu Franka Geria (Frank Gehry), kolaz Jelene Tripkovi¢, ,,Iluziju®
Milije Beli¢a kao i savremenu skulpturu ,Magi¢na slavina®“. U ovom udZebniku zastupljeno je
¢ak osam dela savremene umetnosti.
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Pregled udZbenika Izdavacke kuce Klet (Filipovi¢, 2021) pokazuje da se radi o vrlo kvali-
tetnom udzbeniku interesantnog horizonatalnog formata koricenog spiralom, $to omogucava
dobar pregled i lako kori§¢enje udzbenika u kojem su sadrzani i zadaci za rad. Ipak, ovo je po
obimu najmaniji udzbenik, jer ako se izostave stranice sa radnim materijalima, sadrZaj udzbe-
nika je na tek pedesetak strana. Digitalni udzbenik se sadrzajno ne razlikuje od Stampanog, a
osim alata za rukovanje udzbenikom, dopunjen je sa tek nekoliko video-snimaka i kvalitetno
postavljenim likovnim zadacima. Interesantno je da su dodatni sadrZaji omoguceni ocitava-
njem dva bar-koda koja se nalaze u Stampanom udzbeniku, ali se uopste ne pojavljuju u digi-
talnom izdanju, koje se inace besplatno dobija uz kupljenu Stampanu verziju. U udzbeniku su
reprezentativna umetnicka dela, a u odeljku posvec¢enom reciklazi prikazane su dve skulpture
slona od reciklaznih materijala nepoznatih autora. Od dela savremene umetnosti u udzbeniku
nailazimo na Cetiri reprodukcije dela Arona Kurija (Aaron Curry) i to kao primer za kompoziciju
oblika u prostoru. Kao primer iluzije u prostoru dati su interesantni primeri scenografije iz sa-
vremenog pozorista i kadrovi iz video-igrice.

UdZbenik Izdavacke kuée BIGZ (Selakovi¢ i Dordevi¢, 2020) dostupan je samo u Stampa-
nom izdanju, ali oboga¢enom bar-kodovima koji u¢enike vode do dodatnih sadrzaja. Iako ovo
nije jedini udzbenik osmisljen sa bar-kodovima, €ini se da su samo u BIGZ-ovom izdanju ko-
ris¢eni krajnje smisleno i ciljano, a ne kako bi se ispunila norma. U udzbeniku autora Kristinke
Selakovi¢ i MiloSa Djordjevic¢a bar-kod hiperlinkovi vode direktno do internet-sajtova odrede-
nih umetnika ili galerija $to otvara ucenicima put da dalje sami istraZuju. Decu kroz knjigu vodi
ilustrovani lik domace slikarke NadeZde Petrovié. U pitanju je izuzetno kvalitetan udZbenik sa
odli¢nim izborom reprodukcija. Medu primerima je skulptura od otpadnih materijala savreme-
ne umetnice Aurore Robson (Aurora Robson) uz koju je i bar-kod koji nas vodi direktno na sajt
same umetnice. Od savremenih umetnickih dela u udzbeniku je prikazano i delo ,,Uvremenja-
vanje“ Milana Tucovica kao i skulptura Marka Crnobrnje. U obradi nastavne teme ,Sporazu-
mevanje“ kao primer je dat performans ,,Umetnik je prisutan“ Marine Abramovié, dok su kao
primeri za skulpturu u pokretu prikazana dela Entonija Haua (Anthony Howe) i Tea Jensena
(Theo Jansen) uz koje je takode bar-kod koji vodi do internet-prezentacije umetnika. U udzbe-
niku je prikazano ukupno Sest dela savremenih autora.

Tabela 1. Zastupljenost dela savremene umetnosti u udzbenicima Likovne kulture za 3. razred

Izdavac Broj reprodukcija
Eduka 0
Kreativni centar 0
Logos 3
Zavod za udZbenike i nastavna sredstva 2
Freska 8
Klet 4
BIGZ 6

Broj dela savremene umetnosti zastupljenih u udzbenicima likovne kulture za treci razred
osnovne Skole prikazan je u tabeli 1. U udZbenicima Eduke i Kreativnog centra nisu zastupljena
dela savremene umetnosti, dok ih je najviSe u izdanju Izdavacke kuce Freska, ¢ak 8. UdZbenik
Izdavacke kuée BIGZ je na drugom mestu sa 6 reprodukcija dela savremenih autora, od uku-
pno 90 reprodukcija umetnickih dela koja se nalaze u samom udzbeniku.
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Zakljucak

Ovim radom pokusali smo da zaposlenima u obrazovanju koji izvode razrednu nastavu, kao
i Siroj javnosti, ukazemo na znacaj upoznavanja dece sa delima savremene umetnosti. Ukljuci-
vanje dela savremene umetnosti u nastavni proces likovne kulture doprinosi kvalitetu nastave i
znaci primenu principa istorijskog i savremenog, jednog od principa u metodici nastave likovne
kulture, zahvaljujuéi kojem dolazimo u situaciju da prepoznamo kontinuitet estetskih fenome-
na izmedu dela proslosti i savremenosti. Iskustvo, kao i mini-istraZivanje koje smo sproveli
medu studentima uciteljima na Fakultetu pedagoskih nauka u Jagodini, pokazali su nam da
ucitelji najcesce izostavljaju dela savremene umetnosti iz svojih predavanja zbog nesigurnosti
kako da tim delima pristupe i analiziraju ih, odnosno zbog vlastitog stava da savremena umet-
nost, ako je uopste umetnost, nije na nivou likovnih dela proslih epoha i stilova; oni cene dela
realisticnog prikaza i slikarskog vrituoziteta, dok samu ideju umetnosti i rad sa idejom, tako
prisutan u umetnosti postmoderne i savremene umetnosti, ne vrednuju na odgovarajuéi na-
¢in, uprkos naporima brojnih teoretiCara i istori¢ara umetnosti da takvu percepciju savremene
umetnosti promene. Misljenja smo da doprinos uvodenju savremene umetnosti u Skole u Srbi-
ji, najpre mogu dati autori udzbenika likovne kulture, posebno onih za razrednu nastavu, jer je
to knjiga na koju se ucitelji prilikom realizacije ovog predmeta dominantno oslanjaju. Kvalitetni
udzbenici Likovne kulture za razrednu nastavu, u kojima su proporcionalno sadrZzana umetnic-
ka dela u razlicitim likovnim tehnikama, nastala u razli¢itim epohama, predstavljali bi znacajnu
podrsku uciteljima u nastavi. Sa Zeljom da proverimo u kojoj su meri dela savremene umet-
nosti zastupljena u novim udzbenicima likovne kulture za treci razred, nacinili smo pregled
udZbenika i dobili sledece rezultate: u udzbenicima Eduke i Kreativnog centra nema ni jednog
dela savremene umetnosti, u izdanju Zavoda za udzbenike prisutna su 2, u izdanju Logosa 3,
u izdanju Kleta 4, dok je najvise dela savremene umetnosti zastupljeno u izdanjima BIGZ-a,
ukupno 6, i izdanju Izdavacke kuce Freska, Cak 8. Rezultati su tako potvrdili nasu pretpostavku
da se u nasem obrazovnom sistemu deca mladeg Skolskog uzrasta nedovoljno upoznaju sa
savremenim likovnim stvaralastvom i da dela savremene umetnosti nisu u dovoljnoj meri za-
stupljena u udzbenicima za tredi razred osnovne skole. S obzirom na to da je pregled ukljucivao
najnovija izdanja udzbenika, objavljena tokom poslednje dve godine, nadamo se da uvodenje
savremene umetnosti u nastavu likovne kulture za mlade razrede nece Cekati novu reformu
programa i nove udzbenike, ve¢ da ¢e se edukacijom i podrskom ucitelji podstaci da i sami dela
savremene umetnosti uvedu u nastavnu praksu i prezentuju ih svojim ucenicima.
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Biljana Peji¢

Art as a tool for improving mental health

Abstract: Art enriches our cognitive and emotional life, develops creativity and imagination
and improves our mental health. Although the therapeutic effect of art has been known for
a very long time now, it has only been recently that systematic studies on the effect of art on
mental health have appeared.

In this paper we shall analyse the results of specific research studies, in an attempt to esta-
blish the manners in which art contributes to maintaining and improving mental health and
to determine how different art modalities (painting, music, literature, dancing...) and artistic
forms (drawings, paintings, musical compositions, instruments...) contribute to mental health
from the angle of both the creator and the recipient of art.

The analyses conducted justify the increasingly wide implementation of art in protecting and
maintaining mental health. They show that different art modalities and artistic forms do not
contribute to the improvement of mental health in the same manner and to the same extent,
and that they are not equally efficient in all situations and in all categories of patients. Different
viewers may have opposite reactions to the same works of art. These varieties point to the
need for permanent education of a wider public.

Keywords: mental health, education, recipient, creator, art

Translated by Aleksandra Markovic¢
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Umetnost u funkciji mentalnog zdravlja

Apstrakt: Umetnost obogacuje kognitivni i emocionalni Zivot, razvija kreativnost i mastu i una-
preduje mentalno zdravlje ljudi. Iako je terapeutsko dejstvo umetnosti poznato od davnina, tek
odnedavno se javljaju sistematska istraZivanja uticaja umetnosti na mentalno zdravlje.

U ovom radu smo analizirali rezultate pojedinih istraZivanja u nameri da odgovorimo na koji sve
nacin umetnost doprinosi o¢uvanju i unapredivanju mentalnog zdravlja ljudi i da utvrdimo kako
razliCiti umetnicki modaliteti (slikarstvo, muzika, knjiZzevnost, ples...) i umetnicke forme (crteZi,
slike, muzicke kompozicije, instrumenti...) doprinose mentalnom zdravlju iz ugla stvaraoca i
recipijenta umetnosti.

Analize idu u prilog opravdanosti sve Sire primene umetnosti na planu zastite i o€uvanja men-
talnog zdravlja ljudi. Pokazuju da svi umetnicki modaliteti i umetnicke forme ne doprinose na
isti nacin i u istoj meri unapredivanju mentalnog zdravlja i da nisu podjednako efikasni u svim
situacijama i kod svih kategorija pacijenata. Ista umetnicka dela mogu izazvati suprotne reak-
cije kod posmatraca. Ova raznolikost ukazuje na potrebu permanentne edukacije Sire publike.

Kljuéne reci: mentalno zdravlje, obrazovanje, recipijent, stvaralac, umetnost.
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Uvod

Umetnost omogucava, na kognitivnom i emocionalnom planu, sticanje specifi¢nog isku-
stva, koje je oslobodeno od realnosti. Ona pomera granice izvan svesnog i realnog i uvodi u
svet intuitivnog, imaginarnog, iracionalnog, nesvakodnevnog. Ona razvija kreativnost i mastu i
stvara inspirativnu i bogatiju sliku sveta. UCi stalnoj budnosti, ali i sumnjicavosti. Ona obogacu-
je spoznaju i emocionalni Zivot, i time unapreduje mentalno zdravlje ljudi.

Umetnost je sloZena i slojevita, otuda je i njena uloga u ocuvanju i unapredivanju mentalnog
zdravlja viseznacna i visedimenzionalna. Ona deluje preventivno — doprinosi da se ljudi oseca-
ju opustenije, prijatnije uz umetnicka dela. IstraZivanja pokazuju da samo prisustvo kulturnim
dogadajima: koncertima, pozori$nim predstavama, izloZzbama..., ima opustajuci i umirujudi
efekat na posetioce (Konlaan et al., 2000). Takode, deluje ,,lekovito® — omogucava dijagnosti-
kovanje i leCenje mentalnih bolesti. Upotreba crteZa u dijagnosticke svrhe omogucéava da se o
crtadu sazna vide i da se iz njega izvuku znacenja, kojih ¢esto, ni on sam, nije svestan (Skorc,
2018).

Ukljucivanje pacijenata u proces stvaranja umetnickog dela (slikanje, ples, dramu, kreativ-
no pisanje...) i njegovu recepciju (slusanje muzike, ¢itanje knjiga, gledanje slika...), doprinelo
je da mnogi otkriju nove nacine izraZavanja, razviju pozitivan stav i uspostave komunikaciju sa
sredinom, povrate samopouzdanje. Ipak, i pored velikog znacaja koji umetnost ima za men-
talno zdravlje ljudi, o njoj se mnogo ¢esce govori iz ugla bolesti i patologije, a manje iz ugla
zdravlja, razvoja, podrske i blagostanja. Vise se isti¢e njena sposobnost da otkriva ,,mracnu®,
,»zlu polovinu“ ljudske linosti, a manje kreativne potencijale i pozitivhe osobine.

U poslednje vreme, sve €esce se govori o ulozi umetnosti u obrazovanju iz ugla unapredi-
vanja mentalnog zdravlja. Naglasava se njen znacaj u senzibilizaciji medicinskog osoblja za
psiholoske probleme pacijenata. Nastoji se da se kroz recepciju umetnickih dela stekne uvid u
psiholoske aspekte bolesti, umiranja i smrti. Umetnost, na ovaj nacin, doprinosi boljem razu-
mevanju pacijenata, povecava empatiju za njih i njihove bolesti i doprinosi humanijem odnosu
lekar — pacijent. Kroz ukljuCivanje u stvaralacki proces, umetnost doprinosi i sticanju vestina
— usvajanju strategija za asertivno i kreativno reSavanje problema. Takode, razvija osetljivost
prema kulturnoj, rasnoj, etnickoj, polnoj i drugoj raznolikosti pacijenata, ¢ime dodatno unapre-
duje komunikaciju lekar—pacijent.

Iako je terapeutsko dejstvo umetnosti poznato i priznato vekovima unazad, sistematska
istrazivanja o efektima umetnosti na mentalno zdravlje novijeg su datuma. Poslednjih deceni-
ja, intenzivnije se istrazuje uticaj pojedinih umetnosti i umetnickih dela na klinicku, ali i nekli-
ni¢ku populaciju u kontekstu jacanja mentalnog zdravlja.

Imajuci u vidu viSestruku povezanost umetnosti i mentalnog zdravlja, u ovom radu smo
nastojali da, kroz prikaz vecéeg broja istrazivackih studija, odgovorimo na sledeca pitanja:

- Na koji sve nacin umetnost doprinosi o€uvanju i unapredivanju mentalnog zdravlja
ljudi?

- Da li postoje razlike izmedu umetni¢kih modaliteta i umetnickih formi u doprinosu
mentalnom zdravlju? Ako postoje razlike, u ¢emu se sve ogledaju?

Doprinos umetnickih modaliteta mentalnom zdravlju

Istrazivanja pokazuju da umetnost, generalno, doprinosi smanjivanju mentalnih tegoba
kod pacijenata i da jaca doZivljaj subjektivnog blagostanja (Elliot, 1994; Jensen & Blair, 1997;
White, 1999; Zimmerman et al., 1996). Ali, da li svaka umetnost podjednako doprinosi una-
predivanju mentalnog zdravlja? Da li slikarstvo, muzika, knjizevnost, ples, drama, film... po-
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stizu iste efekte? Da li svaka slika, crtez, muzicka kompozicija, roman, pesma... mogu u istoj
meri da unapreduju mentalno zdravlje? Drugim recima, da li sva likovna, muzicka, knjiZzevna
i druga umetnicka dela, postizu isti opustajuci, umirujuéi efekat? Ili, u istoj meri doprinose
harmoni¢nim odnosima sa okruZzenjem i boljem razumevaniju bolesti i ljudske patnje? Da li po-
djednako razvijaju empatiju i formiraju pozitivne stavove prema mentalnom zdravlju? Ili samo
neka, odredenih karakteristika? U nastavku rada prikazacemo rezultate pojedinih istrazivanja i
poku$ati da odgovorimo na ova pitanja.

Uticaj muzike na mentalno zdravlje

Od svih umetnosti, muzika je naj¢esce istrazivana u domenu mentalnog zdravlja. Muzika se
pokazalaikao jedan od najkorisnijih instrumenata u oCuvanju mentalnog zdravlja. Vecina istra-
Zivaca se slaze da slusanje muzike (aktivno i pasivno), povoljno deluje na mentalno zdravlje i
doprinosi brzem fizickom oporavku pacijenata. Pacijenti, koji su se nakon operacije oporavljali
uz muziku, postizali su bolje rezultate po svim fizioloskim parametrima, u odnosu na one koji
su tretirani na uobicajen nacin. Imali su: nizi krvni pritisak, nizi puls, nizu tenziju misica, lakSe
su disali, duze spavali, manje su osecali bol, manje bili anksiozni (Elliot, 1994; White, 1999;
Zimmerman et al., 1996). Takode, bili su zadovoljniji kvalitetom pruzene nege (Taylor-Piliae,
2002), a bolnicko okruzenje su dozivljavali kao umirujuce i relaksirajuce (White, 1999).

Muzika se pokazala delotvornom u mnogim stresnim situacijama. Tako je utvrdeno da slu-
Sanje muzike smanjuje nivo uznemirenosti, anksioznosti i agresivnog ponasanja kod pacijena-
ta (Courtright et al., 1990; Ragneskog et al., 1996; Hicks, 2002), podstice ih da traze pomod i
govore o svojim problemima (De 'Etoile, 2002). Iz iskustva je poznato da studenti ¢esto slu-
Saju muziku neposredno pre ispita, kako bi se opustili. Istu naviku imaju i sportisti pred neki
vazan mec.

Ipak, slusanje bilo koje muzike ne izaziva iste reakcije u ponasanju ljudi (Mockel et al.,
1994). Kao relevantnim za krajnji ishod pokazali su se nacin izbora i izvodenja muzike. Grupa
pacijenata koja je slusala muziku po liénom izboru bila je manje uznemirena od grupe koja je
slusala muziku po izboru osoblja (Ragneskog et al., 2001), grupa koja je slusala muziku ,,uzivo”
ispoljavala je vise pozitivnih reakcija — bila je manje anksiozna i depresivna od grupe koja je
slusala ,,nasnimljenu® muziku (Staricoff & Loppert, 2003).

Utvrdeno je i da muzika ne postize isti efekat kod svih kategorija pacijenata. Vise pomaze
pacijentima koji su zbunjeni, imaju gubitak memorije ili senilnu demenciju Alchajmerovog tipa,
da se prisete dogadaja iz licnog zZivota, nego osobama koje boluju od teSke demencije — kod
njih ostvaruje minimalni ucinak (Ragneskog et al., 2001).

Uticaj knjiZevnosti, poezije i pisanja na mentalno zdravlje

Istrazivanja pokazuju da Citanje i pisanje imaju pozitivhe efekte na mentalno zdravlje. Pi-
sanje omogucava obolelima da povrate kontrolu nad svojim unutrasnjim svetom i da povecaju
mentalno blagostanje (Jensen & Blair, 1997), dok &itanje odabrane literature, beletristike i
poezije doprinosi smanjenju depresije (Smith et al., 1997) i omogucava identifikaciju sa izmi-
Sljenim likovima (Mazza, 1993).

Poredenje uticaja Citanja i sluSanja muzike na mentalno zdravlje, u jednoj studiji (Gardiner
et al., 2000), pokazalo je da je vecina pacijenata koristila obe aktivnosti, s tim $to su neki bo-
lie reagovali na Citanje, a drugi na muziku. OcCigledno su individualne preferencije pacijenata
uticale na to.



248

Uticaj pozorista, drame, plesa, pevanja i vizuelnih umetnosti na mentalno zdravlje

Istrazivanja uticaja pozoriSta, drame, plesa, pevanja i vizuelnih umetnosti na mentalno
zdravlje radena su u mnogo manjem obimu. Jedan od razloga je i taj $to su neki od ovih moda-
liteta (ples, pevanje) znatno manje zastupljeni u terapiji.

Nalazi pokazuju da krajnji efekti ovih umetnickih modaliteta na mentalno zdravlje zavise pre
svega od vrste oboljenja pacijenata.

Terapija pozoriStem se, na primer, pokazala posebno korisnom za osobe koje imaju nize
kognitivne sposobnosti, oskudnu komunikaciju i socijalne vestine (Snow, Damico & Tanguay,
2003), kao i za osobe koje pate od demencije, jer im pomaze da se izraze i razumeju sopstveni
svet (Knocker, 2002).

Ples i pevanje doprinose poboljSanju kvaliteta Zivota, naroCito starijih ljudi. Ples doprino-
si oCuvanju emocionalnih i motorickih aktivnosti kod osoba sa demencijom (Palo-Bengtsson,
1998), dok pevanje povecava verbalnu komunikaciju i saradnju, poboljSava raspoloZenje i sma-
njuje uznemirenost kod osoba koje boluju od progresivne demencije (Brown, Gotell & Ekman,
2001).

Vizuelne umetnosti takode pozitivho uti€u na ponasanje pacijenata, narocito onih sa de-
mencijom. Zidne slike, na primer, smanjuju uznemirenost, dok ofarbani zidovi oko izlaznih vra-
ta povecavaju samozastitu — u smislu Sto se pacijenti drze podalje od ,situacija“ koje bi mogle
biti Stetne po njih (Kincaid & Peacock, 2003).

Nalazi pokazuju i da vizuelne umetnosti i muzika ,,uzivo“ podjednako doprinose smanjenju
nivoa anksioznosti i depresije kod pacijenata obolelih od raka (Staricoff & Loppert, 2003).

Doprinos umetnickih formi mentalnom zdravlju

Uprkos brojnim studijama koje su istrazivale efekte pojedinih umetni¢kih modaliteta na
mentalno zdravlje, mnogo manje paznje je posveceno analizi pojedinacnih umetnickih formi.
Vedina ovih radova je bila usmerena na istraZivanje stepena uzbudenosti koji odredena dela
izazivaju kod pacijenta.

U jednom takvom istraZivanju, pokazalo se da valcer Johana Strausa (Johann Strauss) delu-
je ,uzbudujuce“ — u smislu da povecava broj otkucaja srca, a da moderno klasi¢no delo Hansa
Vernera Henzea (Hans Werner Henze) deluje ,,smirujué¢e” — sniZava nivo hormona stresa u krvi
(Mockel et al., 1994).

Inspirisani ovom studijom, dvojica japanskih istrazivaca (Iwanaga & Tsukamoto, 1997) su,
na osnovu reakcije ispitanika — broja otkucaja srca, razvrstali muzicka dela u dve kategorije:
Lgrupu uzbudujuéih“ i, grupu smirujuéih“ dela. Tako su dela Vagnera (Wilhelm Richard Wa-
gner), Stravinskog (Igor Fjodorovic Stravinski) i Respigija (Ottorino Respighi) svrstana u grupu
»uzbudujucih, dok su dela Mocarta (Wolfgang Amadeus Mozart), Satija (Eric Alfred Leslie Sa-
tie) i Dvorzaka (Antonin Leopold Dvorak) svrstana u grupu ,,smirujucih® Ispostavilo se da se
subjektivni dozivljaj pojedinacnih dela, koja su pripadala istoj kategoriji, znacajno razlikovao.
Tako je delo Vagnera dozivljeno kao ,smirujuce, dok je delo Stravinskog doZivljeno kao ,,uz-
budujucée”. Razlike u subjektivhom doZivljaju su pripisane instrumentima na kojima su se dela
izvodila. Vagnerovo delo se izvodilo pretezno na zic¢anim instrumentima i bilo je melodi¢no,
dok je delo Stravinskog ukljucivalo vise udaraljki i limenih instrumenata i zbog toga bilo dina-
micno.

Istrazivace je zanimalo kako se nivo uzbudenosti odrazava na percepciju bola. Studije poka-
zuju da muzicka dela, bez obzira da li deluju ,,smirujuce” ili ,,uzbudujuce”, znacajno povecavaju
nivo tolerancije na bol (Whipple & Glynn, 1992). Zanimljivo je da je harfa jedan od instrumena-
ta koji smanjuju doZivljaj stresa i bola (Williams, 1993).



249

Zeledi da ispitaju kako karakteristike umetnickog dela uti€¢u na raspoloZenje ispitanika,
grupa istraZivaca je razvrstala muziku u Sest kategorija, koje su nazvali: snazna pop muzika,
umorni indi, besni hevi rok ili rep, depresivni indi ili hevi rok, napeti indi ili pop i prijateljska
muzika za sva raspoloZenja. Rezultati istrazivanja pokazuju da je muzika, bez obzira na kate-
goriju, izazivala promene u raspoloZenju u¢esnika. ,,Prijateljska muzika za sva raspoloZenja“ je
izazvala najviSe pozitivnih reakcija. ,,Napeta“ muzika je kod vecine izazvala negativne promene
raspoloZenja, dok su ,,umorniindi“i,depresivniindiili hevi rok“ izazvali ose¢anje usamljenosti
ili oCaja. Ostale muzicke kategorije su stvarale osecanje srece i eliminisale depresiju. (Smith,
1998; McCraty et al., 1998).

Do zanimljivih nalaza su dosli i istraZivaci koji su ispitivali reakcije adolescenata na odre-
dene muzi¢ke forme. Tako je utvrdeno da mladi koji slusaju muziku sa negativnim tekstovima,
posebno hevi metal, manifestuju vise disfunkcionalnih ponasanja od adolescenata koji slusaju
neagresivnu muziku i neagresivne stihove (Weidinger & Demi, 1991; Montello & Coons, 1998).
Takode, utvrdeno je da pop muzika smanjuje halucinacije kod adolescenata koji pate od men-
talnih bolesti, dok rok muzika ne stvara promene raspolozZenja kod adolescenata koji pate od
depresije (Field et al., 1998).

Kada je re€ o vizuelnim umetnostima, vazno je napomenuti da su istraZivanja mnogo oskud-
nija u odnosu na muziku. Istrazivacke studije ve¢inom pokazuju da efekti likovnih dela na men-
talno zdravlje zavise pre svega od motiva (sadrzaja), ali i nacina obrade motiva. Tako je u jednoj
studiji utvrdeno da pejzaZi povoljnije uticu na oporavak pacijenata od apstraktnih slika (Ulrich,
Lunden & Eltinge, 1993).

I nalazi nasih istrazivanja (Peji¢, 2015), radenih na studentskoj neumetnickoj populaciji,
pokazuju da se pejzaZi dozivljavaju kao veoma prijatni, pozitivni, privlacni i opustajuci, u odno-
su na apstraktne crteZe, koji su na ovim skalama procenjeni nisko, odnosno kao malo prijatni,
malo privlac¢ni, malo pozitivni i malo opustajudi (Slika 1).

Slika 1. Primer ,,smirujuceg” (levo) i ,uzbudujuceg” crteza (desno)

U jednom drugom istraZivanju, ispitivane su reakcije ispitanika (merene brojem otkucaja
srca u minuti) na slike koje su prikazivale ljutita i sre¢na lica. Nalazi pokazuju da su slike ljutitih
lica izazivale vece aritmije srca (evidentirana je veca varijabilnost u broju otkucaja srca), nego
slike sre¢nih lica. Autori su razlike objasnili kao emocionalnu reakciju na neprivlacne stimuluse
(Jonsson & Sonnby-Borgstrom, 2003).

Efekti ,,uzbudujuéih® i ,smirujuéih” slika su praceni i preko provodljivosti koze. U jednom
istrazivanju, koris¢ene su slike koje su prema sadrZaju razvrstane u tri grupe: prijatne, nepri-
jatne i neutralne slike. Utvrdeno je da su prijatne i neprijatne slike izazvale znatno viSe reakcija
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u provodljivosti koze nego neutralne slike, Sto je protumaceno kao posledica emocionalnih
reakcija na slike (Codispoti, Bradley, & Lang, 2001).

Zakljucak

Prikaz rezultata istraZivanja govori u prilog opravdanosti koris¢enja umetnosti u funkciji zastite
i oCuvanja mentalnog zdravlja. Rezultati potvrduju vaznost uloge koju umetnost ima za unapre-
divanje zdravlja uopste, ne samo na mentalnom, nego i na fizickom planu. Ujedno, predstavlja-
ju i empirijsku potvrdu uticaja umetnosti na mentalno zdravlje.

Istrazivanja pokazuju i da svi umetnicki modaliteti i umetni¢ke forme ne doprinose naisti nacin
i uistoj meri unapredivanju mentalnog zdravlja. Pojedini deluju viSe opustajuce i umirujuce,
poput muzike i vizuelnih umetnosti, dok drugi deluju viSe stimulativno i aktivirajuce, poput dra-
me i plesa. Neki usmeravaju na stvaralastvo i izraZavanje, poput kreativnog pisanja i slikanja,
dok drugi na analizu i razumevanje, poput ¢itanja.

Neujednacena zastupljenost razliCitih umetnickih modaliteta govori da svi umetnickih potenci-
jali koji bi mogli biti upotrebljeni u funkciji zastite mentalnog zdravlja, nisu iskori$¢eni. S druge
strane, neujednacenost u broju istrazivackih studija u odnosu na umetnicke modalitete i for-
me, ukazuje da je ovo jo$ uvek nedovoljno istrazeno polje.

Dalje, pokazuju nam da ni svi modaliteti umetnosti nisu podjednako efikasni u svim situacija-
ma, niti kod svih kategorija pacijenata, Sto je vazno, jer ukazuje na potrebu veceg uvazavanja
individualnih karakteristika pojedinaca koji se ukljucuju u terapijski proces.

Takode, pokazuju nam da se ista umetnicka dela mogu potpuno razli¢ito doZiveti, odnosno da
mogu izazvati sasvim suprotne reakcije kod posmatraca. Videli smo da se ista muzicka dela,
kao i slike i crtezi istovremeno mogu doZiveti i kao ,,smirujuéa” i kao ,,uzbudujuéa® od strane
razli¢itih pojedinaca. Sta doprinosi da se jedno isto delo, od strane jednog posmatraca, doZivi
kao ,,smirujuée”, a od strane drugog kao ,,uzbudujuée“? Sta je to $to je za jednog posmatraca
»smirujuce®, a za drugog tako ,,uzbudujuce“?

IstraZivanja koja su radena u okviru eksperimentalne estetike i psihologije umetnosti (Milice-
vi¢, 2019), pokazala su da dozZivljaj umetni¢kog dela predstavlja slozen proces, koji zavisi kako
od objektivnih karakteristika umetnickog dela, tako i od individualnih karakteristika posma-
traca. Takode, pokazala su i da poznatost motiva, odnosno razumljivost dela uti¢u na njegovu
procenu i doZivljaj. Sto je delo razumljivije, $to se lakse tumadii ,¢ita“, to su veéi izgledi da se
pozitivnije reaguje na njega (Peji¢, 2015).

Polazec¢i od ovoga, namece se pitanje: da li sva dela, koja se dozivljavaju kao ,,uzbudujuca®“
odnosno kao ,,smirujuca“, tako se vrednuju zbog sadrzaja koji je uznemirujuci ili zbog toga sto
je sadrzaj nerazumljiv pa posmatra¢ ne moze da ga protumaci?

Analiza procene realistickih i apstraktnih crteza u nasem istrazivanju (Peji¢, 2015) pokazuje
da se ove kategorije crteZza najviSe razlikuju na kognitivnoj i emocionalnoj dimenziji. Razlike
su viSe izrazene na kognitivnoj dimenziji, i idu u prilog realistickih crteza. Realisticki crtezi su
visoko procenjeni na skalama ,,razumljiv, smislen, odreden i stvaran“ — koje definiSu kognitivnu
dimenziju, dok su apstraktni crtezi nisko. Upravo ove razlike u procenama ukazuju da apstrakni
crtezi sadrze neke ,,nejasne” elemente, koji su teski za Citanje i zbog Cega su, na kraju, proce-
njeni kao uznemirujuci u odnosu na realisticke.

Na kraju, nalazi ukazuju na potrebu za permanentnom edukacijom Sire publike, kako bi razvila
osetljivost za drugacije jezike komunikacije i kako bi mogla da adekvatno percipira, dozivlja-
va i vrednuje razli¢ita umetnicka dela. Ovo je jo$ jedno polje gde umetnost treba viSe da se
angazuje i doprinese obogacivanju iskustva ljudi. Tim pre, jer su istraZivanja potvrdila dejstvo
umetnosti na blagostanje mentalnog zdravlja.
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